9।. | 894.432 


॥॥॥॥॥॥| माना 


त्री राष्टीय प्रशासन अकादमी 
अल कल जि 4९ावेशाए एण 40गांग्रांडा रण 
ससूरी 
धा5500रा7 


पुस्तकालय 
[. 87 ,4२५ 


7: |2>५।४ 6 


८; 
ः अवाध्ति संख्या 
4८0८८5४0/ /४० _ _+5:505 _ ) 9 
6 
(4६ ९». 





वग सख्या ८ “+८००५॥।. 

(४45५७ 2०0 डे |! ९.3 जे । «५392. 4 ः 
पुस्तक ०... 3।॥ आआरते 

800/: ० (9 | 


'-४उल ७:२४: ०:००:४०:०४:२०४:४० ०४:४०१:४४:०७०:४:२४:४५४८४६६ 


४४.८००४०४०८००४४०४/२०६४४४४४४४४६४२८४४४ ६४४४४५९४३१४३७:६५५) 


भारतेन्द का नाट्य साहित्य 


लेखक 


डा० वीरेन्द्र कुमार शुक्र, एम० ए०, पी-यच० डी० 


प्रकाशक 
रामंनारायन लाल 
प्रकाशक तथा पुस्तक-विक्रता 
अयाग 
प्रथम संस्करण ] १६४४ [ मूल्य ५) 


प्रकाशक 
शामनारायण लाल 
मयवाग 


१ म ६५५ 


म॒ुद्रक--- 
प्रकाश प्रिंटिंग वक्‍त, 
३, क्लाइव रोड, इलाहाबाद 


त्वक्षेय वस्तु योविद तुभ्यमेव समपयेत्‌ 


भूमिका 


प्रस्तुत नित्रन्ध का वर्ण्य विषय 'भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का नाट्य साहित्य 
है। आरम्म में नाटकड्वार की साम-सामयिक परिस्थितियों का उल्लेख है। नाटककार 
के जीवनकाल (१८५० से श्८८४ ई० तक) में देश का राजनीतिक, सामाजिक, तथा 
सांस्कृतिक वातावरण किस प्रकार का था, इसका सूकृम परिचय दिया गया है। सम- 
सामयिक वातावरण से ग्राह्य प्रेरणाओं द्वारा ही युग-पुरुष के चरित्र का निर्माण 
सम्भव है। समीचीन विचारधायायें व्यक्तित्व पर अपना यथेष्ट प्रभाव डालती हैं । 
युग-पुरुष के साहित्यिक तथा सामाजिक व्यक्तित्व का आकलन राजनीतिक, सामाजिक 
तथा सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर आधारित समसामयिक विचारधारा तथा उसके प्रभाव के 
आधार पर ही दिया जा सकता है । यथातथ्य प्रमाणों से उपयुक्त कथन को पुष्टि को 
गई हे | जीवन परिचय तथा नाटककार के संपूर्ण ग्रंथों का उल्लेख भी किया 
गया है। 

भारतेन्दु युग के नाटकों की पूव-पीठिका के रूप में हिन्दी नाख्य साहित्य का 
संकज्षित परिचय दे देना नितान्त आवश्यक हे। हिन्दी रज्ञमश्ज का उद्भव तथा 
विकास और रंगमंच के विकास की सामान्य स्थिति नाटकीय प्रयोजन की नवीन 
योजना भी प्रस्तुत की गई है। रंगमंच के विकास तथा सम-सामयिक रगमंच को 
मूल प्रवृत्ति नाव्थकार की रचना शैली पर यथेष्ट प्रभाव डालती हैे। पारसी रंगमंच 
से अलग हिन्दी रंगमंच का निर्माण भारतेन्दु जी के ही द्वारा प्रचलित आन्दोलन 
की प्रेरणा का फल कहा जा सकता है। व्यावसायिक रंचमंच के विपरीति लोक- 
जीवन से अपना सम्पन्ध स्थापित करने वाली नाख्य रुचि का प्रचार भारतेन्दु को ही 
प्रेरणा तथा उद्योग का फल है| उपयुक्त कथन का मैंने विवेचन करने का प्रयत्न 
किया है। 

प्रस्तुत निबन्ध में भारतेन्दु का नाट्य-विधान प्रमुख अंग है । उनके नाटकों 
में आई हुई विभिन्न नाख्य परम्परा्नों तथा समाहित विचारों का उल्लेख इस 
अध्याय में दिया गया है। प्राच्य तथा पश्चिमी नाख्य विधानों में नास्यकार को 
मौलिक रुचि किस ओर प्रतीत होती है, तथा अपने समनन्‍्वयवादी दृष्टिकोण को 
सम्मुख रखकर उनका किन अवस्थाओं में उपयोग किया है यह नाट्य विधान 
सम्बन्धी नाव्यकार के विचारों से ज्ञात होता है। यहाँ नादयकार के समसामयिक 
नाव्यकारों तथा नाठकों की शैली तथा विचारधारा का भी रेखाचित्र उपस्थित 
किया गया है। युग के नाल्य-साहित्य को गतिविधि में युग-तायक की कहाँ तक 
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छाप थी, इस तथ्य का मूल्यांकन करना आवश्यक कार्य था, जो मैंने निब्रन्ध के इस 
अंश में दिया है । 


भारतेन्दु जी के नाटकों का सामान्य परिचय देते हुये डनका तिथि-क्रमानुसार 
विकास प्रस्तुत किया गया है। इन नाटकों का सामान्य वर्गीकरण अनूदित, रूपांरित 
तथा मौलक नाटकों म॑ विभक्त किया गया है । इन्हीं विभागों के अन्तर्गत रचनाओं 
की विवचनात्मक समीक्षा प्रस्तुत की गई हे । 


अनुवादों के वस्तुचयनं में नाट्यकार की व्यक्तिगत अ्रभिरचि का विनिवेश 
तथा अनूदित रचनाओं की आधार-शिला का खोज-पूण निरूपण कथन का उद्देश्य 
है | अनुयादों में नाट्यकार की मौलिक-प्रतिमा का समावेश तथा अनुवादों के गद्यांशों 
तथा पतद्मांशों के अनुवाद में सफलता का विवेचन किया गया । अनुवादों की रचना- 
शैली तथा मावधारा का मौलिक रचनाओं पर कहाँ तक प्रभाव पड़ता है, मुख्य 
रूप से प्रकाश मे लाने का प्रयत्न किया गया है | संस्कृत तथा अंग्रेजी के अनुवादों 
का सफल निर्वाह तथा उनकी प्रेरणा का मौलिक कृृतियों पर क्‍या व्यापक प्रभाव 
पड़ा है--अनूदित नाटकों के विवेचन में प्रस्तुत किया गया है। 


रूपान्तरित रूपकों में कथावस्तु के मुख्य उद्गम का खोजपृण उल्लेख 
है। कथावस्तु का मूल श्रोत तथा कथानक के मूलरूप मे परिवतंन और मौलिक 
प्रतिभा का विनिवेश कलाकार को कृतियों को विशेषताये हैं। मौलिक नाटकों पर 
छायानुवादों का प्रभाव तथा कथा-वस्तु चयन में व्यक्तिगत अ्रभिरुचि का प्रकाशन 
कलाकार की कृतियों के विषय में नवीन अन्वेषण है | नाट्य विवेचन में नाट्यकार 
को मूल प्रवृत्ति का यथेप्ट परिचय देने का प्रयास किया गया है। 


मौलिक नाटकों में नाट्यकार की कला को मुख्य रूप से विवेचित किया 
गया है। मौलिक नाटकों का क्रमशः कलात्मक दृष्टि से बिकास दिखाया गया है | 
नाटकों के कलात्मक विकास का विवरण वस्तु-निरूपण चरित्र-चित्रण, संवाद, 
अभिनय तथा रस की स्थिति पर आश्रित है। कलात्मक विकास में नाठकों को 
विभिन्न कोटि ( अविकसित, अ्रद्ध-विकसित, तथा पूर्ण ) में विभक्त किया गया है। 
कलात्मक दृष्टि से सारे नाटकीय अंगों का उपस्थित होना | नितान्त आवश्यक है | 
प्रमाणित आधारों पर विवेचनात्मक दृष्टिकोश लेकर सम्पूर्ण मौलिक नाठकों में 
कलात्मकता की प्रगति का श्रनुशीलन किया गया है। मौलिक नाटकों में कलात्मक 
सत्ता का विकास तथा कला का अभाव यथास्थान इंगित करना ध्रतिपाद्य विषय का 
उद्देश्य रहा है। मौलिक नाटकों को विशद्‌ विवेचन के प्रयोजन से ही उन्हें चार 
वर्गो' में रखकर विवेचना की गई है। सम्पूर्ण मौलिक कृतियों को चार विभिन्न 
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धाराओं में विभक्त कर नाद्यकार की युग-प्रतिनिधि विचारधारा तथा नाढकों में 
कलात्मक स्वरूप और विकास का परिचय कराया गया है। 


मौलिक नाटकों का वर्गीय विभाजन चार विभिन्न रूपों में प्रस्तुत है | प्रथम 
कोटि में प्रह्सन नाटकों की विस्तृत व्याख्या है, प्रहसन का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
तथा प्राचीन नाटय-परम्परा में प्रहसन का स्थान और भारतेन्दु के नाठकों को 
प्रहसन-मूलक प्रवृत्ति का चिन्तन कलाकार के नास्यानुशीलन की नवीन वस्तु है। 
प्रहसनों का विकास कलात्मक विकास को दृष्टकोण में रखते हुये प्रस्तुत किया है । 
भारतेन्दु के प्रहसनों का कलात्मक विवेचन तथा उनकी विचारधारा का प्रदर्शन इस 
अध्याय का मुख्य अंग हे । 

यथाथंवादी सामाजिक चित्रण “प्रेम-योगिनी” की चर्चा में नाट्यकार द्वारा 
व्यंजित यथार्थ चित्रण तथा उनकी अनुभूतिपूर्ण घटनाओं का उल्लेख है। विवेचन के 
रूप में मेने नाट्यकार का मूल-मन्तव्य इंगित किया है | काशी के चित्रों में नाट्यकार 
की निज को अनुभूति की व्यजंना निहित है | प्रेम-प्रधान नाटिका “चन्द्रावली? में 
नाट्रयकार की प्रेम मुलक भावनाओं का निद्शन तथा प्रेम तत्व के रूप में नाट्यकार 
द्वारा प्रेम की व्यापक परिभाषा का यथेष्ट विवेचन है। प्रेम-प्रधान नाटिका में नाटक- 
कार के भक्ति और प्रेम मूलक आदशों का दिग्दर्शन भी हैे। भक्ति परम्परा में 
नाटककार ने वैष्णवों के किस सम्प्रदाय का अनुसरण किया है, इस सम्बन्ध का 
मौलिक विवेचन यहाँ उपस्थित हे । 


सती प्रताप तथा नील देवी नाठकों में पौराणिक तथा ऐतिहासिक तत्त्वों 
का समावेश है। इन नाटकों में नाट्यकार की व्यक्तिगत अ्रभिरुचि का स्पष्ट मुल्यांकन 
करने का प्रयास किया गया हे । 


राजनीतिक तथा सामाजिक नाटकों के रूप में भारतेन्दु जी की निज को गंभीर 
अनुभूति और प्रतिमा का सन्निवेश हुआ है । श्रतएव इन नाटकों में भारतेन्दु को 
नाद्यकला अपनी चरम सीमा पर पहुँच गई है, नाटकों की छाया में नाव्यकार 
के सामाजिक तथा राजनीतिक व्यक्तित्व के मुल्यांकन का अ्रवसर प्राप्त होता हे। 
समसामयिक स्थिति का देशव्यापी प्रभाव तथा देश के नागरिक जीवन को नवीन- 
चेतना देने के लिये देश में राष्ट्रीयवा का शंखनाद नाल्थकार की रचनाओं में 
समाहित तथ्य है। मैंने उक्त संदेश के उद्घाटन के प्रति अपने कुछ मौलिक विचार 
देकर भारतेन्दु की सम्पूर्ण सामाजिक' विचारधारा को स्पष्ट रूप से रखने का प्रयास 
किया है । 

मौलिक नाटकों की भाषा, संवाद और गीतों का समोक्षात्मक अध्ययन अनु- 
शीलन का महत्वपूर्ण विषय हे । भारतेन्दु जी की भाषा का ऐतिहासिक मद्दत्व है। 
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भाषा के स्वरूप का निर्धारण तथा भाषागत शैली का विवेचन महत्वपूर्ण विषय है। 
सामान्य भाषा के रूप से श्रलग नाख्य भाषा में नवीनता होती है भाषा की लोक- 
प्रियता में नाटकों की व्यापकता तथा लोकप्रियता आधारित है। हिन्दी नावख्य- 
साहित्य के विकास में नाठकों की भाषा का महत्वपूर्ण योग रद्दा है। भाग्तेन्दु हिन्दी 
गद्य साहित्य के निर्माता थे। भाषा के स्वरूप निर्माण में नाट्यकार का सहयोग 
प्रस्तुत अंश का विवेचित विषय है | भाषा की दृष्टि से नाटकों का मूल्यांकन तथा 
लोक-प्रियता का विवेचन मैंने दिया है। 

संवाद नाठकों के मेरुदरड होते हैं, संवादों में ही नाटकों को रंगमंचीय 
प्रतिभा निद्वित रहती है। संवादों का निर्माण नाद्यकार की रचना की कुशलता का 
परिचायक है। संवादों को समीक्षात्मक दृष्टि से देखते हुये उनकी अभिनेय उप- 
योगिता तथा अनुपयोगिता का अत्यधिक ध्यान रखा गया हे। संवादों के निर्माण में 
किन किन नादय तत्वों का सहयोग रहता है, तथा प्राचीन और श्रर्वाचीन दृष्टि से 
सवादों की व्याख्या का उल्लेख प्रस्तुत किया गया है। नादय-निर्माण में सवादों का 
सहयोग तथा स्थानीयमान महत्वपूर्ण विवेचित प्रसंग हे । 


गीत नाठकों में रस का संचार करते हैं, नाटकों में संगीत कथावस्तु को गति 
प्रदान करता है, भारतेन्दु के गीतों के विवेचन में विभिन्न दृष्टिकोण का प्रयोग 
मिलता है। यथास्थान गीतों के प्रयोग में कथावस्तु से कोई सम्पर्क स्थापित है अथवा 
नहीं, और गीत गेय हैं श्रथवा अ्रप्रासंगिक काव्य चमत्कार प्रदर्शन ही के हेतु नाट्य 
कलेवर बढ़ाने के लिए प्रस्तुत किए गए हैं, अथवा गीतों में अभिनेय गरिमा का 
समावेश तथा संवाद प्रणाली का प्रयोग जो कि रंगमश्व पर दशकों की रुचि के 
अनुकूल दृष्टिगोचर होते हैं, इन पर विचार विनिमय किया गया है। गीतों में भाव 
प्रधानता तथा कला का समावेश और संगीत की दृष्टि से विभिन्न राग-शगिनियों 
में वर्शित किया गया है। गीतों में छुन्द योजना का विवेचन तथा उनमें लोक-गीतों 
की छाप का उद्घाटन मुख्य रूप से दिखाई पड़ता है। गीतों का सम्पूर्ण व्यक्तित्व 
नाटकों को लोक-प्रिय बनाने में कहाँ तक सहयोग प्रदान करता है, विवेचित विषय 
की चर्चा का मुख्य प्रसंग हे | 


सामान्यतः भारतेन्दु के समस्त कृतित्व का मूल्यांकन तथा विशेषतयः नाइय 
साहित्य का हिन्दी साहित्य में स्थान और युग-पुरुष की रचनाओं की युग-साहित्य पर 
छाप की चर्चा यहाँ की गई है। भारतेन्दु के नाटकों का साहित्यिक मूल्योंकन निबन्ध 
के प्रस्तुत अंश में वर्शित है| भारतेन्दु का समय युग-सन्धि-काल था। भारतीय नव- 
युग के बैतालिकों तथा विश्व के विभिन्न युग-सन्धि कालीन कलाकारों से इनकी 
समता करते हुये इनका महत्त्व प्रदर्शित किया गया है। सम्पूर्य व्यक्तित्व के आलकन 
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में नाट्य रचनायें उनकी विचारधारा का अंग बन जाती हैं। मौलिक प्रतिभा से 
प्रभावित जन-समाज की व्यापक विचारधारा को लोकप्रिय स्थान देने का प्रयास कला- 
कार की कलात्मकता का उत्कृष्ट उदाहरण है और कला कलाकार के जीवन म॑ 
अमूल्य परिवर्तन कर देती है, तथा जीवन के ह्प-विषाद मानव भावनाओं को साब- 
भौमिक सत्ता प्रदान करते हैं | भारतेन्दु जी की अभिव्यक्ति में निज को अनुभूति को 
छाप हे । कलाकार की प्रेरक विचारधारा में मानववादी संदेश समाहित दृष्टिगत 
होता है कलाकार ने “उदार चरितानाम्‌ वसुधव कुटठुम्बकम” के जीवन लक्ष्य को लेकर 
अपने साधनाह्षेत्र का निर्माण किया है । 


सम्पू्ण निबन्ध भारतेन्दु बाबू हरिश्चंद्र के नाट्य-साहित्य के विविध रूपों 
पर भिन्न-भिन्न दृष्टिकोण से प्रकाश डालता है । निन्रन्ध का महत्व देखते हुये यथातथ्य 
मौलिक तथा नवीन खोजपूर्ण तथ्य निरूपण करने का भरसक प्रयत्न किया है । 


मेरा मस्तक पूज्य गुरुवर पंडित नन्ददुलारे जी वाजपेयी के श्री चरणों में 
श्रद्धा और कृतशता से क्रुक जाता है, जिनके आदेश और निर्देश से यह साधना 
सत्य हुई है । उन्हीं के चरणों में बेठकर जो कुछ सीखने का सौभाग्य प्राप्त हुआ्रा 
है, श्रद्धा के तुच्छु पुष्प को भाँति अ्रर्पित कर रहा हूँ । अन्ततोगत्वा प्रस्तुत निबन्ध 
में सहयोग प्रदान करने वाले समस्त बन्धुओं के प्रति मैं अपना आभार प्रकट 
करता हूँ | मुद्रण सम्बन्धी अशुद्धियों को दूर करने का यथा संभव प्रयत्न किया गया 
है फिर भी किसी प्रकार को त्रुटियाँ यदि रह गई हैं तो अपने पाठकों से क्षमा 
प्रार्थी हूँ । 


वीरेन्द्रकुमार शुक्ल 
सागर-विश्वविद्यालय, 


तिथि १०-६-१६४२ ई० । 
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प्रथम अध्याय 


सामयिक परिस्थितियाँ 
भारतेन्दु काल का राजनीतिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक गतावरण 
राजनीतिक प५5-भूमि : 
सन्‌ १८५७ ई० की क्रान्ति वास्तव में भारत के हिन्दू ओर मुसलमान नरेशों 
ओर भारतीय जनता की ओर से देश को विदेशियों की राजनैतिक आधीनता से मुक्त 
कराने का महान ओर व्यापक प्रयत्न था | 'लन्दन थइम्स? के भारत स्थित संवाददाता 
ने भारतीय उत्तेजना पूर्ण वातावरण का अपनी दयनंदनी में उल्लेख किया है । 
जिसके कथनानुसार यह भाषित होता है कि वह ऐसा युद्ध था, जिसमें लोग अपने घमम 
के नाम पर अपनी कौम के नाम पर बदला लेने के लिये और अपनी आशाओं को 
पूरा करने के लिये उठे थ | उस युद्ध में समस्त राष्ट्र ने अपने ऊपर से विदेशियों के 
जुएँ को फेंक कर उत्की जगह देशी नरेशों को पूर्ण सत्ता और देशी धर्म का पूर्ण 
अधिकार पुन: स्थापित करने का संकल्प कर लिया था | 


विप्लव लगभग एक व तक चलता रहा--क्रान्ति का नेतृत्व नानाराव पेशवा, 
तत्या टोपे, रानी लक्ष्मीबाई आदि कुशल सेनानी कर रहे थे । संघर्ष में उत्साह ओर 
तत्परता सराहनीय तथा चिरस्मरणीय है । परन्तु भारतीय स्वतन्त्रता के सेनिक अपने 
उद्द श्य में सफल न हो सके, अन्यथा भारतीय इतिहास का मान-चित्र एक भिन्न रूप 
का हो गया होता, अन्त में विजय श्री विदेशियों के ही हाथ लगी, सम्राट बहादुरशाह 
तथा बेगम जीनत महल को बन्दी बना कर रंगून भेज दिया गया, विद्रोह-दमन में 
बड़ी ही निदयता के साथ व्यवहार किया गया। कत्ले आम तथा राज-मार्गों' पर 
फांसी देने आदि की लोम-हपक घटनाओ्रों का अनेक स्थलों पर उल्लेख इतिहासकारों 
ने किया है। 


विप्लब के पूरो तरह शान्त होने से पहले ही भारत का शासन कम्पनी के 
हाथों से लेकर इंगलेर्ड की सरकार के हाथों में दे दिया गया | मलका विक्टोरिया 
उरू समय इगलैण्ड के राज-सिंहासन पर थीं। मारतवषं की समस्त प्रजा के नाम 
सम्राज्ञी की एक विज्ञप्ति निकाली गई, जिसमें घोषित किया गया कि भारत का शासन 
ब्रिटिश साम्राज्य का एक अज्ग हो गया है, समस्त प्रजा की सुरक्षा तथा धार्मिक और 
सामाजिक स्वतन्त्रता का विशेष ध्यान रक्खा जायगा, साथ ही विप्लव शान्त करने में 
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जनता के सहयोग की प्राथंना की गई थी। सन्‌ १८६५८ में ब्रिटिश शासन की और से 
लाडे कैनिंग प्रथम वाइसराय घोषित किये गये । 

सन्‌ १८४८ ई० में भारतीय शासन की बागडोर ब्रिटिश सरकार के हाथ में 
होगई थी, ओर उसी के निरीक्षण में गवनर जनरल इस देश का शासन करते थे | 
ब्रिटिश साम्राज्य में सम्मिलित होने पर भी भारतीय प्रजा का कष्ट निवारण न हो सका । 
सिपाही विद्रोह के बाद ब्रिटिश शासक भारतीय जनता को अ्रविश्वास की दृष्टि से 
देखने लगे थे | जनता में विश्वास तथा सदभावना की घोषणा केवल दोंग मात्र थी, 
यद्यपि त्रियिश सरकार जनता का सहयोग अपने शासन सम्बन्धी कार्यों में प्राप्त करना 
चाहती थी, परन्तु वह भी बड़ी सतकता के साथ । 

विद्रोह के समय में भारतीयों ने जिस भयंकरता और निष्ठुरता का परिचय 
दिया था, उससे भी अधिक भयकरता से अंग्रेज सेनिकों तथा सेनानायकों ने दमन- 
नीति का अनुसरण किया । अत्याचार की स्मृतियां अधिक समय तक भारतीय समाज 
को दुखी करती रहीं | सन्‌ १८६१ ई० में ब्रिटिश सरकार ने भारतीय सेना का पुनः 
संगठन किया | भारतीय सेनिकां को महत्वपूर्ण स्थानों से हटकर उनकी जगह पर 
अग्रेज सेनिकों को स्थान दिया गया | भारतीय सेनिक संख्या के साथ साथ अंग्रेजी 
सेना की भी संख्या बढ़ा दी गई | दिखावे में तो पारस्परिक सदभावना का सिद्धान्त 
प्रयोग में लाया जाता था, परन्तु भारतीय सेनिकों को कोई अधिकार पूर्ण पद न देकर 
अविश्वास और दूवष को ज्वाला भड़काई जा रही थी | 

इसी संक्रान्तिकाल में ही भारतीयों को नि.शस्त्रीकरण कर दिया गया। “इंडि- 
यन आमंस्‌ एक्ट” के अनुसार कोई भी भारतीय नागरिक अस्त्र शस्त्र बिना आज्ञा न तो 
क्रय विक्रप कर सकता था न उसे अपने पास रखने का अधिकार प्राप्त था । आज्ञा के 
उल्लंधन में कठोर दण्ड का विधान था | इसी समय भारत सरकार ने भारतीय पत्रों 
तथा पत्रकारों की स्वतन्त्रता का अपहरण किया | सन्‌ १८७० ई०» मे 'इन्डियन पेनल 
कोड” में १२४ ए धारा बढ़ा दी गई। उस समय भसारतवष में लगभग छु: सी पत्र- 
पत्रिकायें छापी जारही थीं, अधिकांश देशी-भाषाओं की थीं | पत्र और पत्रिकाश्रों के 
प्रभाव से भारतीय समाज में चेतना का प्रादुर्भाव हो रहा था। १८७८ ई० में लाडे 
लिटन ने वर्नाक्यूलर प्रेस एक्ट भारतीय लेजिस्लेटिव कोंसिल में पास करवाया | सर- 
कार के उक्त एक्ट से भारतीय पत्रकारों, मुद्रकां तथा प्रकाशकों को काफी असंतोष हुश्रा, 
इसके विरुद्ध देश व्यापी आन्दोलन उठ खड़ा हुआ | जिसके परिणामस्वरूप १८८२ 
ईं० में उक्‍त बिल पुनः रद्द कर दिया गया | इसी बीच जातीय पक्षुपात तथा भेदभाव 
को प्रमुखता दी जाने लगी, ओर सन्‌ १८८३ ई० में इल्वट बिल नाम से भारतीय 
तेजिस्लेटिव कॉंसिल में पास किया गया, जिसका उद्देश्य भारतीय तथा अ्भारतीय 
अधिकारियों के श्रधिकारों मं समता तथा एक सा बर्ताव करना था, इस बिल ने भारत 


( है? 


में बसने वाले योरोपीय अधिकारियों तथा एंग्लो-इश्डियन वर्ग भें एक प्रकार की 
अशान्ति फैला दी, जो इस समता को किसी प्रकार सहन करने के लिये तैयार नथे, 
और भारतीय समाज तथा अश्रधिकारियों से सब प्रकार अपने को उच्च समभते थे । 
विरोध के परिणामस्वरूप उक्त बिल में संशोधन किया गया | भारतीय जनता को 
उक्त जातीयता के पक्ष की नीति अरुचिकर प्रतीत हुई | सन्‌ १८३३ ६० के चाटर एक्ट 
के अनुसार वचन दिया गया था कि भविष्य में भारतीयों को योग्यतानुसार सरकारी पदों 
पर नियुक्त किया जायेगा | जन्म-स्थान,धर्, वंश, वर्ण आदि के कारणों से कोई भी 
नागरिक अधिकार से वंचित न किया जा सकेगा | महारानी विक्टोरिया के शासन के 
आधीन आने पर भी उपयुक्त घोषणा को दोहराया गया | सिविल सर्विस की भर्ती 
इंगलैण्ड में ली जाने वाली प्रतियोगी परीक्षाओं के आधार पर होती थी | १८६० ई० 
में परीक्षार्थियों की परीक्षा की अवधि घटाकर २१ वर्ष कर दी गई थी | गवनेर जन- 
रल किन्हीं दशाओं में बिना प्रतियोगी परीत्ञा में बैठे नियुक्तियाँ कर देता था। ऐसी 
अवस्था में भारतीय विद्याथियों को उक्त स्थानों पर नियुक्ति की कम आशा थी । 
भारतीय नागरिकों को उच्च पदों पर योग्यता होते हुये भी वंचित रहना असंतोष का 
कारण था | भारतीय अधिकारियों की नियुक्ति अनुपात १।४ घटाकर १॥६ कर दिया 
गया, और सिविल सर्विस की अवस्था दो वर्ष और कम कर दी गई, जो कि और मी 
असतोष का कारण थी# | 


इण्डियन एसोसियेशन की संरक्षता म॑ सिविल सर्विस की अवस्था घथने पर 
देश-व्यापी आन्दोलन उठ खड़ा हुआ। श्री सुरेन्द्र बनर्जी ने इसके विरोध में देश- 
व्यापी चेतना की लहर उठाई । श्री लालमोहन धोष द्वारा पालियामेंट में तत्सबन्धी 
आवेदन-पत्र एसोसियेशन की ओर से भेजा गया ओर इस बात पर ध्यान आकर्षित 
कराया गया कि १८३३ ई० के चाटर तथा सम्राज्ञों की १८५४८ ६० की धोषणा की 
अवडेलना की गई है, अ्रतः भारतीय जनता का विरोध स्वाभाविक है | 


लंका शायर के बस्त्रों की भारतवर्ष में श्रधिक खपत थी। श्द७छ४ ई० में 
मारतीय व्यापारियों ने भी अमेरिका तथा मिश्र से कपास मँगाकर देश में कपड़ा 
बनवाने का विचार प्रकट किया । सरकार ने विदेशी माल की खपत में कमी के भय से 
आयत-कर लगा दिया | ताकि देशी कपड़ा विदेशी वस्त्र के आगे व्यावसायिक स्थान 
न पासके | भारतीय सरकार की पक्षपात पूर्ण नीति से देश-हितैषी जनता को बड़ा 
ही क्ञोभम हुआ । आथिक शोषण तथा देश का धन विदेश जाते देख महान्‌ कष्ट 
होता था । 


..._ + लैरढ माकत्त इन दी इण्डियन कान्स्टीट्यडानल एराड नेशनल डेवलपमेंट (जी० 
यन० सिंह) पृष्ठ संख्या १४७ 
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इधर ब्रिटिश साम्राज्य के संगठन की ओर सरकार का ध्यान आक्ृष्ट हुआ । 
विद्रोह के पूर्व देशी राज्यों का विभिन्न सन्धियों द्वारा अंग्रेजी सरकार से मैत्री सम्बन्ध 
था, देशी रियासतें श्रपने को अंग्रेजी राज्य के आधीन समभती थीं, बल्कि अंग्रेजों के 
संरक्षण में वे अपने को स्वतन्त्र समझती थीं। सन्‌ १८७६ में महारानी विक्टोरिया 
ने (रॉयल ((१०५४)) टाइटिल्स एक्ट? के अनुसार कैसरे-हिन्द की उपाधि धारण की 
उक्त घोषणा से समस्त भारत जिनमें देशो रियासतें भी सम्मिलित थीं ब्रिटिश 
साम्राज्य का अंग मानी जाने लगीं | क्रमशः ब्रिटिश सरकार साम्राज्य को सुसंगठित 
करने का उद्योग कर रदी थी | स्वतन्त्रता प्रमी भारतीय शासकों को ब्रिटिश सरकार 
की उपयु क्त नीति अरुचिकर प्रतीत होती थी, परन्तु इतने सुसगठित साम्राज्य का 
खुलकर विरोध नहीं कर सकते थे । 


अग्रेजी साम्राज्य के प्रति देशव्यापी असन्तोष को मनोबृत्ति उपयुक्त सभी 
कारणों से अन्दर ही अन्दर अपना स्थान बना रही थी। इस अप्रत्यक्ष ओर सुप्तावस्था 
में पल्‍लवित देश प्रेम की भावधारा को सार्थक बनाने के लिये कुशल पथ-प्रदर्शक की 
आवश्यकता थी | एक वर्ग सामूहिक संगठन के रूप में देश की अधोगति का सुधार 
करने में प्रयत्नशील हुआ, उक्त काय में कुछ उदार प्रबृत्ति के यूरोपियनों ने भी 
सहयोग दिया । राष्ट्रीय उत्थान का इसे इस युग का प्रथम उद्योग कहा जा सकता 
है। बंगाल में इरिडियन एसोसियेशन की स्थापना सन्‌ १८७५ ई० से हो चुकी थी, 
श्री सुरेन्द्रनाथ बनर्जी इसके अग्रणी थे । 


सामाजिक तथा सॉम्करृनिक प्रष्ठ-भूमि : 


भारतीय जीवन में धमे का सवंदा महत्वपूर्ण स्थान रहा है। अतएव 
भारतवष के राष्ट्रीय उत्थान के प्रथम पथ-प्रदर्शक धर्म-सुधारक के रूप में अवतीण 
हुये। नवीन राष्ट्रीय आन्दोलन सब प्रथम सामाजिक कुरीतियों के परिप्कार से 
प्रारम्भ किया गया | राजा राममोहन राय ( १७७२ से १८३३ तक ) ने ब्रह्म-समाज 
( श८र८ ई० ) की स्थापना कर समाज और भारतीय संस्कृति को नवीन पथ-प्रदर्शित 
किया । राममोहन राय पाइ्चात्य शिक्षा तथा विचारधारा से प्रभावित थे | हिन्दू 
धर्म, इस्लाम तथा ईसाई मत के शअ्रध्ययन के बाद इस निष्कष पर पहुँचे कि मध्य- 
कालीन मनोवृत्ति, सामाजिक व्यवस्था ओर विचार तथा कार्य प्रणाली भारतवर्ष 
को एकता के सूत्र में बांधने ठथा सामाजिक अस्तित्व की रक्षा करने में असफल रहा है, 
अतएव अपने व्यक्तित्व, विचारों तथा विशिष्ट आन्दोलन द्वारा भारतीय मस्तिष्क से 
पुरातनवादी अन्ध-विश्वास दूर करने का भरसक प्रयत्न किया। मानव को सेवा के 
साथ-साथ भारतीय समाज्ञ के पुनुरुत्थान की भावना उनका उद्देश्य था। अंग्रेजी 
राज्य की ज्षत्रह्यया में अविचल विश्वास बनाये रखना उस युग के उन्नायकों को 
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स्व-साधारण नीति थी। वे भारतीय नागरिकों को यूरोपीय उन्मुत्त नागरिकों की 
भाँति नागरिक सुरक्षा के अधिकार दिलाने मे प्रयत्नशील रहे। यह आन्दोलन 
घार्मिक तथा नागरिक स्वतन्त्रता का ही आन्दोलन समझा जाना चाहिये । सन्‌ 
१८३३ ई० में ब्रह्मगसमाज के संस्थापक राजा राममोहन राय को मृत्यु के पश्चात्‌ 
समाज-सेवा तथा उक्त आन्दोलन का कार्य-भार उनके पद-चिन्हों का अनुगमन करने 
वाले श्री रामनाथ ठाकुर, श्री प्रसन्नकुमार ठाकुर, श्री द्वारिकानाथ टेगोर तथा श्री 
देवेन्द्र टैगोर पर पड़ा | 
श्री केशवचन्द्र सेन उग्रवादी समाज-सुधारक के रूप में अवती्ण हुये । 
१८६६ ई० में भारतीय ब्रह्म-समाज की स्थापना की, जिनकी सेवाओं ने भारतीय- 
समाज को नवीन पथ प्रदर्शित किया | अब तक के समाज सुधा रकों में राष्ट्रीय चेतना 
तथा भारतीय स्वतन्त्रता की विचारधारा का उदय नहीं हुआ था | केवल सुधारवादी 
विचारों द्वार देश ओर समाज का मला चाहते थे | पाइ्चात्य सम्यता तथा अंग्रेजों 
के उदार शासन की प्रशंसा तथा उनकी नक्षत्र छाया म॑ सांस्कृतिक तथा सामाजिक 
उत्थान की नीति प्रयोग में लाई जा रही थी | ब्रह्म-समाज और उसके प्रवतंकों के 
प्रभाव के कारण पादचात्य सभ्यता एवं विद्याओं का भारतीय समाज पर उत्तरोत्तर 
प्रभाव बढ़ता गया । इतिहास, साहित्य, न्याय, दशन, विज्ञान, कला, धम आदि में 
नवीन जीवन का संचार हुआ । वे नये आवरण धारण करके नयी दिशा में 
विकसित होने लगे | किन्तु परिवर्तन की गति बड़ी ही वेगवती थी, जिससे उसमें 
गुणों की अपन्षा अ्वगु्णों का श्रनुकरण अधिकता से किया गया। पाइचात्य सम्पर्क 
का परिणाम स्वतन्त्रता प्राप्ति की प्रबल इच्छा का होना समझा जाता है, अतएव 
लोग खान पान, विचार-विनिमय तथा काम करने की स्वतन्त्रता पर अधिकता से 
बल देने लगे । पाश्चात्य वेभव की वस्तुओं और रहन-सहन की प्रथाओं में परिवर्तन 
के कारण सामाजिक अनुशासन भंग करने का फैशन सा प्रचलित हो गया । अंग्रेजी 
शिशचार से प्रभावित मद्य-पान तथा नारी-स्वातंत्र्य की विचारधार ने जोर पकड़ा । 
शिक्षित वर्ग में चरित्र-हीनता, धार्मिक विरोध, भौतिकबादी रहन-सहन का अधिकता 
से प्रचार हुआ । ऐसा प्रतीत होता था कि प्राचीन सभ्यता के स्तम्भस्वरूप धार्मिक 
ग्रन्थों और जीवन आदशों' की तिलांजलि देकर लोग पाश्चात्य सम्यता को 
अंगीकार करने लगे थे। ओर भारतीय संस्कृति तथा सम्यता सबंदा के लिये 
परित्यक्त होती दिखाई देती थी | ऐसी अ्रवस्था में प्रतिक्रिया का होना स्वाभाविक 
था। अधिक काल से हिन्दू सभ्यता ओर संस्कृत को अपनाने तथा उसका पुनुर्त्थान 
करने वाला कोई महा-पुरुष भारतीय रंगमंच पर न आया था, किन्तु कालान्तर में श्री 
बंकिम चन्द्र चटर्जी ने “बंग-दशेन? में हिन्दू-अर्म और नीति की एक विवेचनात्मक 
लेख-माला निकाली । इसी समय उत्तरी भारत में स्वामी दयानन्द सरस्वती ने आये 
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समाज की स्थापना करके हिन्दू धरम और सभ्यता की ओर लोगों के विचारों को 
प्रभावशाली ढंग से आक्ृष्ट किया । स्वामी दयानन्द जी ने आये-समाज के प्रचाराये 
देशव्यापी भ्रमण किया। सन्‌ १८७२ ई० में केशवचन्द्र सेन से इनकी भेंट हुईं | 
सन्‌ १८७४ ई० में बम्बई की प्रार्थना-समाज से इनका सम्पर्क स्थापित हुआ, और सन 
१८७५ ई० में स्वयम आये-समाज की स्थापना की, स्वामी जी अधिक दिन तक 
प्रचार काये सम्पादित न कर सके, और सन १८८३ ई० में उनका देहावसान हो 
गया | स्वामी दयानन्द जी हिन्दू-घर्म के मार्टिन लूथर थे, आये-समाज की नवीन 
चेतन विचारधारा ने देश को अभूतपूर्व स्फूर्ति प्रदान की । 

स्वामी दयानन्द के सम-कालीन ही बगाल में रामकृष्ण परमहंस तथा 
स्वामी विवेकानन्द की उदभूत विचारधारा से प्रेरित नवीन संप्रदाय उठ खड़ा हुआ । 
आर्य-समाज की भाँति ही रामकृष्ण सेवाश्रमों ने जनता के उत्थान के श्रनेक काये 
किये | हिन्दू सम्यता की सर्व-श्रेष्ठता पर जोर देने के साथ-साथ इन्होने धार्मिक 
सहिष्णुता के आधार पर पद दलित समाज को ऊपर उठाने का सराहनीय प्रयत्न 
किया | भारतीय समाज और धर्म को अखिल विश्व की दृष्टि में गौरवान्वित करने 
का श्रेय इन्हीं की देन समभनी चाहिये । 

उपयु'क्त तीन प्रकार के विभिन्‍न धार्मिक तथा सामाजिक आंदोलन भारतीय 
महापुरुषों द्वारा संचालित किये गये थे, परन्तु चतुर्थ प्रकार का नवीन सुधारवादी 
सम्प्रदाय विदेशियों द्वारा संचालित किया गया | थियोसोफिकल सोसाइटी की स्थापना 
कर्नल अलकाट तथा मैडम ब्लेका डस्की द्वारा सन्‌ १८७५ भें अ्रमरीका की राजधानी 
न्यूयार्क में की गई थी | सन्‌ १८७६ में इसके प्रचारकों ने वम्बई में पदापंण किया । तथा 
चार ही वर्षों के अन्तर्गत मद्रास में इसका स्थाई केन्द्र बनाया । मिसेज एनीवेसेंट को 
इस सम्प्रदाय ने अत्यधिक आकर्षित किया, ओर वह इस सोसाइटी की प्रमुख 
प्रचारक के रूप में काम करने लगीं। थियोसोफिकल सोसाइटी का देशव्यापी 
आन्दोलन हो गया, मानव-समाज की सेवा का सा्वेभोमिक दृष्टिकोण को सम्मुख 
रखकर तब्रिना जाति पाँति और रंग का भेद भाव रखे समस्त मानव-समाज की सेवा 
का सराहनीय कार्य उक्त संस्था द्वारा सम्पादित किया गया । शिक्षा प्रचार तथा देश 
की राजनीतिक चेतना तथा सामाजिक उत्थान में प्रगतिशील परिवतेन दृष्यिगित 
होने लगा | 

उपयुक्त वर्शित आन्दोलन धार्मिक ओर सामाजिक थे | परन्तु इनसे राष्ट्रीय 
तथा राजनीतिक उत्थान में यथेष्ट सहयोग प्राप्त हुआ | देश-हिंतैषियों का देश की सामा- 
जिक कुरीतियों का परिष्कार करने की ओर ध्यान आकृष्ट हुआ | देश में शिक्षा-प्रचार, 
स्त्रियों की हीनावस्था का सुधार, बाल-विवाह, वहिप्कार विधवा-विवाह को प्रोत्साहन, 
जाति-पांति की कट्टरता का विरोध, विदेश-गमन प्रचलन आदि कारये इन सुधारबादी 
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नेताओं का ध्येय था | इसके अतिरिक्त इनमें से कुछ आन्दोलनों ने धार्मिक सहिष्णुता 
का प्रचार किया, और उक्त वर्ग के कुछ लोगों ने धार्मिक सत्यता पर विश्वास की 
प्रतिष्ठा करके मानव-समाज की सेवा प्रमुख साम्प्रदायिक उद्दं इय बताया । भारतीय 
समाज में प्रचलित अ्न्ध-विश्वास मिटाने के लिये, पाइचात्य विवेचनात्मक अध्ययन 
प्रणाली का अनुसरण किया गया । भारतीय सांस्कृतिक परम्परा तथा आदर्श के पोषक 
लोगों ने देश म॑ं भारतीयता का नारा लगाया, राष्ट्रीय भावना का सूत्रपात्र कहा जाना 
चाहिये। राष्ट्र के उत्थान के लिए भिन्न-भिन्न दिशाओं में राजा राममोहन राय, 
श्री केशवचन्द्र सेन, स्वामी दयानन्द सरस्वती, श्री रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेका- 
ननन्‍्द तथा मिसेज वेसेंट ने कार्य किये | 

घामिक तथा सामाजिक सुधारवादी नेताओं ने राष्ट्रीयीग की मावना का 
बीजारोपण कर दिया था। देशव्यापी उत्थान तथा जागणति का संदेश देने वालों में 
श्री महादेव गोविन्द रानाडे, जी० वी० जोशी, बाल गंगाधर तिलक, सुरेन्द्रनाथ बनर्जी 
तथा गोपाल कृष्ण गोखले प्रमुख हैं। सामाजिक, धामिक ओर शैक्षिक सुधार के 
पश्चात्‌ अब भारतीय नेता क्रमश: राजनीतिक क्षेत्र में पदापंण कर रहे थे | देश में 
राष्ट्रीयता तथा राष्ट्रीय गौरव का भाव जागृत हो रहा था। यद्यपि अभी देशव्यापी 
कोई सामूहिक संगठन नहीं बन पाया था, परन्तु उन्हें देश की उक्त भावना को एक 
सूत्र में बांधने की आवश्यकता प्रतीत हो रही थी। यातायात के साधनों की सुगमता 
ने देश को एक सूत्र में बांधने के लिये प्रेरित किया | सर्व-प्रथम इस्डियन एसोसियेशन 
को संरक्षता में प्रथम राष्ट्रीय सम्मेलन बुलाया गया, जिसका उदद श्य देश में बढ़ती 
हुई राजनीतिक विषमता का निराकरण था । श्री सुरेन्द्रनाथ बैनजी के देशव्यापी दौरों 
ओर उनके सम्मान से यह स्पष्ट सिद्ध हो गया कि सारे देश में राष्ट्रीय] की एक नवीन 
स्फूति विद्यमान है । वस्तुतः राष्ट्रीय आन्दोलन की आवश्यकता की प्रेरक यही मूर्तिमान 
स्फूर्ति ही कही जा सकती है | दिव्ली-दरबार से इस स्फूति को अधिक बल मिला। राष्ट्रीय 
सम्मेलन का द्वितीय अधिवेशन होने जा रहा था कि बम्बई म॑ उक्त सम्मेलन के तीन 
दिन पूर्व दिसम्बर मास, श्यप्ष्ण ई० में अखिल-भारतीय काँग्रेस को स्थापना की गई, 
जिसका श्रेय देश के विभिन्न राजनीतिक संस्थाओं को था, जो सामू।हक रूप से संग- 
ठित होकर ब्रिटिश सरकार के सामने अपनी देंनिक कठिनाइयों को रखना चाहती 
थीं | सर्वप्रथम इसका उद्द श्य नागरिक अधिकारों की सुरक्षा ही रहा है | 

राजनीतिक चेतना तथा सामाजिक उत्थान को शंखनाद युग प्रतिनिधि सुधार- 
वादी नेता कर ही रहे थे | अपने युगान्तकारी व्यक्तित्व में साहित्य सजना की साधना 
लिये हुये युग प्रवतक भारतेन्दु का हिन्दी साहित्य में उदय हुआ था । भारतेन्दु जी 
ने अपने आस-पास के जटिल राजनीतिक तथा सामाजिक वातावरण को खुली आँखों 
से देखा था। उनके व्यक्तित्व की तथा विचारधारा की युग साहित्य पर छाप है। 
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सम-सामयिक वातावरण का प्रभाव साहित्यकार की भावनाश्रों में यत्न तत्र दृष्टिगत 
होता है | युग साहित्य का निर्माण करता है, ओर साहित्य युग का । साहित्य प्राय: 
जन-रुचि की अवहेलना नडीं कर सकता यह नितांत सत्य तथ्य है। राष्ट्रीय चेतना में" 
सहयोग देने वाले साहित्य की आवश्यकता थी, जो सामाजिक तथा धार्मिक आंदोलनों 
की उद्भूत प्ररणा को चिरस्थायी बनाये रखने में सहायक थी। देश के यथाथ्थवादी 
चित्रण का साहित्यिक दिग्द्शन कराने वाले युग पुरुष साहित्यकार भारतेन्दु जी ही थे । 
ये साहित्य को युग-चेतना का माध्यम बनाकर जन-जागरण को अलख जगाने लगे। 
उनकी भाव-धारा ने अन्य सम-सामयिक साहित्यकारों का पथ-प्रदशन किया | 

मारतेन्दु जी को हम हिन्दी साहित्य में जन-चेतना के अग्रदृत की कोटि में 
अग्रणी कह सकते हैं | कलाकार ने अपने जीवन को राष्ट्रीयता के साथ आत्मसात्‌ कर 
दिया था। गद्य, पद्म, नायक और व्याख्यान में सर्वत्र देश भक्ति का स्वर ऊँचा करते 
दृष्टिगत होते थ। राष्ट्रीयता के प्रचार के साथ साथ साहित्य-नायक, साहित्य के लिये 
जन-रुचि के अनुकुल प्रष्टि-भूमि भी तेयार कर रहा था| साहित्य एक नवीन करवट 
बदलता प्रतीत हो रहा था | युग की भावना तथा मनोवृत्ति ने रस, रीति, अलंकार--- 
जाल को सेकरी गली से निकाल कर उन्मुक्त वातावरण में पदापण किया था। भारत 
ओर भारती दोनों ही के लिए बड़े ही महत्व कायुग था, परम्परागत साहित्यिक 
मान्यताएँ बदलीं, भाव ओर विचार बदले, श्रोर भाषा ने भी अपना लचीलापन छोड़ 
कर ओजस्विता का रूप घारण किया | शताब्दियों से चली आने वाली साहित्यिक 
परम्परा को बात की बात में मोड़कर एक नवीन दिशा की ओर उन्मुख करने में 
युग पुरुष साहित्यकार की वाणी इतनी प्रभावोत्पादक सिद्ध हुई कि लोग रीतिकालीन 
वैभव तथा रस-माधुरी को भूल बैठे । साहित्याकाश में भारतेन्दु जी का आविर्भाव 
वस्तुत: एक जाजुल्यमान नक्षत्र की भाँति हुआ, जिसके समक्ष अन्य सभी प्रकाश 
मन्द पढ़ गये | 

रीतिकालीन साहित्य जीवन और जगत की समस्या से नितान्त दूर था। युग 
म॑ ऐसे साहित्य की आवश्यकता थी जो श्रृज्ञार तथा योवन को मदिर अलसतन्द्रा से 
अँगड़ाई लेकर राज-प्रासादों के अन्दर न सीमित रहकर वैभव और विलास के सुनहले 
काल्यनिक चित्रों को छीड़कर जन-समाज की हित-चिन्ता की बात कहता । ऐसे ही 
साहित्य की प्रथम रश्मि भारतेन्दु की अदम्य प्रतिभा के आलोक से प्रात हुईं | राज- 
प्रासादों का वेभव तथा बिलासमय गीत गाने वाला साहित्यकार झोपड़ी की ओर चल 
पड़ा । आसमान पर उड़ने वाले विचार अब धरा पर आरा गये थे, जन-समाज से दूर 
रहने वाला साहित्यकार निर्धन भारत की आह कसक सस्वर गा रह्म था, परन्तु उसमें 
करुणा का प्रावल्य था। अ्रकाल, महामारी तथा टैक्‍स के दुष्परिंणामों तथा अमाव 
ओर शासकों के श्रत्याचार से त्रस्त करुण-रागिनी ने समाज में क्रान्ति की नवीन 
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चिनगारी उत्पन्न कर दी । जनता की दीघकाल से सुसुम्त भावनाओं को जगाने के लिये 
भारतेन्दु के उक्त सन्देशों ने अधिक काये किया है। युग-पुरुष की विचारधारा यथा 
समय हिन्दी प्रदीप, कवि-बचन-सुधा, हरिश्चन्द्र चन्द्रिका, सारसुधा निधि, तथा 
बाला-बोधिनी में प्रकाशित होती रही, और साहित्य के इस निर्माण युग में समाज- 
सेवी साहित्यिक वर्ग को पथ-निर्देश करती रही । साहित्यकार समयोपयोगी राजनीतिक 
तथा सामाजिक विचारधारा के अतिरिक्त यथा अवसर शासकों की नीति पर व्यंग्य 
और उनकी दुव्यंवहार पूर्ण नीति का उद्धाटन करते रहते थे। सामान्यतः साहित्य 
की प्रष्ठिभुमि देश, समाज, जीवन ओर जगत बन गई थी | 

भारतेलु जी ने साहित्य ओर समाज के मध्य ग्रन्थि-वंधन कर दिया था | 
हिन्दी साहित्य का सम्बन्ध समाज से छूट गया था| समाज ओर साहित्य दो 
अलग-अलग पहलू दृपष्टिगत होते थे । यदि एक में करुणा ओर वेदना जन्य भाव 
समाहित थे, तो दूसरे में अपनी रंगरेलियों में मस्त ऊँच मकान वालो की रंगरेलियों 
का विशद वर्णन था। साहित्य और समाज के आसमान और धरती का मिलन 
भारतेन्दु-युग रूपी च्षितिज पर होना दृष्टिगत होता है। साहित्य को नई दिशा की 
ओर मोड़ने का सारा श्रेय युग-प्रवर्तक साहित्यकार को प्राप्त है। आचाये रामचन्द्र 
शुक्ल ने युगान्तकारी साहित्यकार का अ्भिनन्दन वतंमान हिन्दी के प्रवर्तक के रूप 
में किया है| 

“नवीन धारा के बीच भारतेन्दु को वाणी का सबसे ऊँचा स्वर देश-भक्ति 
का है भारतेन्दु का प्रभाव भाषा और साहित्य दोनो, ही पर बड़ा गहरा पढ़ा है। 
उन्होंने जिस प्रकार गद्य की भाषा को परिमाजित करके उसे बहुत ही चलता, 
मधुर ओर स्वच्छु रूप दिया, उसी प्रकार हिन्दी साहित्य को भी नये मार्ग पर 
लाकर खड़ा कर दिया। उनकी भापा संस्कार की महत्ता को सब लोगो ने मुक्त- 
कठ से स्वीकार किया है, ओर वे वतंमान हिन्दी प्रवतक माने गये हैं। सबसे 
बड़ा काम उन्होंने यह किया कि साहित्य को नवीन मार्ग दिखलाया, और उसे वे 
नवीन जनता के साहचर्य में ले गये ।” 

( हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र गुल ) 

भारतेन्दु के व्यक्तित्व म॑ं मानववादी परम्परा का समाहार दृष्टिगत होता 
है। व्यक्तितत जीवन का तादात्म्‌ समाज-सेवा में समाहित प्रतीत होता था। 
व्यक्ति का अस्तित्व समाज के लिये होता है, और समाज व्यक्तित्वों का पूं जीभूत 
समूह है। भारतेन्दु के जीवन में अपनेपन तथा व्यक्तिगत अ्रस्तित्व का कोई 
महत्व न था। भारतेन्दु की मानवता उनकी रचनाओं तथा उनके कार्य-कलापों में 
अभिव्यजित है । 

जीवन का समाज से सीधा. सम्बन्ध होने के कारण पीड़ित मानवता कौ 


( १० ) 


कठिनाइयों को इंगित करने के लिये कलाकार की लेखनी उठी। साहित्य का 
वर्ण-विषय पदू-दलित मानव-समाज के प्रति संवेदना प्रग० करना था। उसके 
कष्ट निवारण के लिये सतत्‌ प्रयत्नशील रहना मानवता के पुजारी का परम ध्येय 
था | विशाल हृदय कलाकार ने बड़ी ही निर्भकता से अपने व्यक्तिगत जीवन 
को समाज के सन्मुख रख दिया था, साहस के साथ अपनी कमजोरियों को 
स्वीकार करने में उन्होंने कभी भी आगा पीछा नहीं किया | वर्ग-विधान की 
परम्परा तथा रूढ़िवादी बिचारों से भारतेन्दु को हमेशा विरोध रहा है, सामाजिक 
विषमता की शृंखलायें तोड़कर वे एक नवीन समाज की कव्पना करते थे, जिसमें 
कोई विषमता न हो, तथा उस वर्गविहीन समाज में मानव मानव के प्रति प्रेम, 
सद्भाव तथा समादर रकखे | एक सूत्र में बँघा हुआ मानव-समाज बड़ी से बड़ी 
विपत्ति तथा संघप का डट्कर सामना कर सकता है। सामाजिक एकता के सन्देश 
में भारतेन्दु जी ने सद॒भाव तथा एकमत होकर संगठित काये करने पर अधिक 
जोर दिया है। 

साह्त्यकार के आन्दोलन का उद्योग सामूहिक था। युग के नवीन उत्साही 
कलाकारों को प्रोत्साहन प्रदान करना ओर अपनी प्रतिभाशाली सूक तथा घन से यथा समय 
उसकी सहायता करना मुख्य काय था । भारतेंदु-युग का साहित्यिक परिवार बड़ा ही 
विस्तृत तथा सुसंगठित था । अपने मण्डल के लोगों को जीवन तथा समाज सम्बन्धी 
अधिक से अधिक कार्यों के लिये प्रेरित करना तथा उनके कार्यों के लिये समुचित धन 
देना उनका जीवन-ध्येय था । सामाजिक संस्थाओं के स्थापन से युग के समाज सेवी 
समुदाय को यथाशक्ति प्रोत्साहित किया करते थे | मुक्तहस्त दानी तथा पददलित समाज 
के त्राण॒कर्ता के रूप मं कलाकार के उदार चरित्र तथा विशाल हृदयता का परिचय 
मिलता है | युग-पुरुष के सामने भेद-भाव से परे सेवा का सावेभौमिक स्वरूप था | 
वह अपने व्यक्तितत्व में युग की सभी प्रबृत्तियों का आकलन समाहित देखते थे और 
उन्होंने समाज के दुःख को अपनी पीड़ा समभकर भारतीय-समाज की पीड़ाजन्य 
करुणापूण आह को सस्वर करने वाली वाणी से साहित्य में समाज का सन्देश-वाहन 
किया है । भारतेन्दु के प्रकाश ने अपनी पूरी शक्ति से जीबन तथा समाज के अधिक 
से अधिक क्षेत्रों को आलोकित कर उन्हें सम्यक रूप में उगाया, पुष्पित और पलल्‍लवबित 
किया । यह युग-पुरुष के प्रतिभाशाली आलोक का प्रतिफल है | 

अन्ततोगत्वा साहित्यिक युग-प्रवतंन तथा सामाजिक और राजनीतिक चेतन 
का सूत्र संचालन भारतेन्दु जी के ही हाथ में रहा | राजा राममोहनराय, केशव चन्द्र 
सेन, स्वामी दयानंद, रामकृष्ण परमहंस आदि ने घामिक तथा सम्प्रदायवादी आंदोलनों 
द्वारा देश में प्रगति और चेतना का मन्त्र फंका, परन्तु भारतेन्दु ने उक्त विचारधार 
को विभिन्‍न सम्प्रदायों से अलग साहित्यक मश्च से जन-जाग्रति का सन्देश दिया। 


( ११ ) 


सम्प्रदाय की दृष्टि से नहीं बरन्‌ उत्तम विचारधाराओं के नाते युग-पुरुष ने सभी 
साम्प्रदायिक आन्दोलनकारियों की विचारधाराश्रों को आदर ओर श्रद्धा भाव अ्रर्पित 
किया । समाज हित-चिन्तन के सभी प्रयोग जो सम-कालीन महापुरुषों द्वारा प्रकाशित 
किये गये थे, उन्हें साहित्य के माध्यम से अपनाया । धार्मिक मत-भिन्नता होते हुए भी 
लोकोपयोगी ग्राह्म विचारधाराशं को ग्रहण कर स्वस्थ समाज के निर्माण में प्रयत्न- 
शील रहे | 

जन-जागरण की मैरवी गाकर कलाकार ने न केवल समाज को ही चेतना 
प्रदान की, वरन्‌ साहित्य और युग-साहित्यकारों को नवीन मार्ग निर्देशन किया हैं, 
जिसके पद-चिन्हों पर वर्षों तक साहित्यकार बढ़े ही चाव से चलते रहे हैं। भारतेन्दु 
की साहित्य ज्योत्स्ना समस्त युग पर छिटकी ओर इतना तीत्र आलोक था कि युग के 
साहित्यकारों पर अपनी अमिट छाप दे गई । युग की सन्देश-बाहिनी साहित्यिक प्रगति 
युग-प्रवर्तक साहित्यिकार भारतेन्दु की ही प्रेरणा का प्रतिफलः है | हिन्दी साहित्य-युग 
निर्माताओं में मारतेन्दु की अमूल्य सवाओं के कारण आदिगद्य साहित्य युग पुरुष 
का व्यक्तित्व चिर-स्मरणीय रहेगा। भारत तथा भारती दोनों ही परम्परा तक गौरव- 
मय महापुरुष को श्रद्धाज्नलि अर्पित करते रहेंगे । 


द्वितीय अध्याय 
जीवन परिचय तथा साहित्यिक कृतियाँ 


जीवन-परिचय : 
काशी में भाद्रपद शु० ५ ऋषि" पंचमी सं० १६०७ (६ सितम्बर सन्‌ 
१८४० ई० ) को सोमवार के दिन प्रातःकाल भारतेन्दु बा० हरिश्चन्द्र ने अ्रवतीर्ण 
होकर हिन्दी साहित्य के गगनांगण को द्वितीया के चन्द्र के समान सुशोभित किया 
था। ५ वर्ष की अवस्था में इनकी माता का देहान्त हुआ । बाल्य-काल ही में अपनी 
प्रत्युयन्न मति प्रतिभा से परिवार के लोगों को कौठुक दिखाया करते थे । भारतेन्दु 
जी ने नव वर्ष की वायु में ही नव अरक्रित प्रतिभा संपन्न उदीयमान कवि की सी 
भलक दिखाई थी। अपने पिता महाकवि बा० गोपाल चन्द्र से आज्ञा लेक? उक्त 
दोहा बनाया :-- 
ले व्योंह्या ठाढ़े भए श्री अनिरद्ध स॒ुजान । 
बाणासुर की सेन को हतन लगे भगवान ॥ 
बालक भारतेन्दु का उत्साह-वर्धन के लिये महाकबि गोपाल चन्द्र ने अपने 
ग्रन्थ बलराम कथामृत मे सब प्रथम स्थान दिया । बाल-उत्साह तथा बुद्धि की कुशाग्रता 
के कारण यथा समय आप पिता की बैठकों म॑ं भाग लिया करते, वाद-विवाद के समय 
आपने कच्छुप कथामृत के एक दोहे का बड़ा चमत्कार पूर्ण श्रथ बताया जिसे सुनकर 
बैठे हुये सनी आइचय चकित रह गये । बाल्य सुलभ जिज्ञासु भाव रो वह अपने पिता 
से तपंण करने का कारण पढछ बैठे, वह क्षुब्ध होकर कहने लगे कि तू मेरे वंश का 
नाम बोरेगा | आगे चलकर भारतेनु जी ने अपने अदम्य प्रतिभा का प्रकाश भी 
किया, और अपने पैतृक धन का अपव्यय भी | 
सब प्रथम आप का शिक्षा संस्कार पं० ईश्वरीदत ने किया मौलवी ताजश्रली 
उद्‌ अभ्यास कराते थे, तथा अग्रेजी की शिक्षा पं० नन्दकिशोर तथा राजा शिवप्रसाद 


5 (१) पंचमी के स्थान पर सप्तमी व सितम्बर के स्थान पर दिसम्बर छपाया है । 
यही जन्म दिन बा० शिवनन्दन सहाय ने इस प्रकार दिया है। मती भाद्र पद शुक्ल ५ सं० 
१६०३, ( ६ सितम्बर १८६५० ई० ) 

बा० राधाकृष्ण दास ने पंचमी के स्थान पर सप्तमी का उल्लेख किया है । 


नमस्ये शुक्ल पंचभ्याम चिंता ऋष सप्तमाः । 
दहन्तु पाप॑ं में सर्व ग्रदरातत्वहय॑ नमी नमः ॥ 


( १३ ) 


जी से प्राप्त की, काशी के क्वीन्त कालेज में अध्ययन करने गये | परन्तु इनकी शिक्षा 
का क्रम अधिक काल तक न चल सका | छाजत्ञावस्था ही में श्र॒ुगार रस की कविताओं 
से अधिक प्रेम था, और काव्य रचना भी करने लगे थे | इनके शिक्षा क्रम में उनकी 
जगदीश-यात्रा अधिक बाधक हुई | यों तो भारतेन्दु जी अ्रव्यवसायी तथा चिन्तनशील 
व्यक्ति थे, फिर भी अध्ययन प्रणाली क्रमबद्ध न चल सकी | सं० १६२० वि०» में 
शिवाले के रईस लाला गुलाबराय की पुत्री मन्नौदेवी से बड़े समारोह के साथ 
विवाह सम्पन्न हुआ | सं० १६२२" वि० में ये सपरिवार जगन्नाथ जी गये | उस समय 
काशी से पुरी तक बराबर रल नहीं गई थी | और लम्बी यात्रा के पहिले सभी 
सम्बन्धी इष्ट मित्र मिलने आया करते थे, जब इन लोगों का डेरा नगर के बाहर पढ़ा, 
तब सभी लोग मिलने आने लगे, इन्हीं म॑ से मारतेन्दु जी के कथित हितैषी इनसे 
मिलने आये, ओर विदा होते समय इन्हें दो अशर्फों भेंट कर गये कि अपनी आवश्य- 
कता पर इसका उपयोग करना । भारतेन्दु जी ने उसे अपने समवयस्क ब्राह्मण के पास 
रखवा दीं | यही उनकी ऋण लेने की आदत का सूत्रपात समझा जाता है। उक्त 
यात्रा म॑ अपनी विमाता से रुष्ट होकर रानीगज्ञ * तक पुनः लोठ आये, अपने छोटे भाई 
के आग्रह पर वह फिर लौट गये | परन्तु इस यात्रा में वह भेंट मं मिली हुई अशर्फियाँ 
व्यय हो गई | इस घटना से स्पष्ट है कि भारतेन्दु जी के प्रति परिवार के अन्य लोगों 
का व्यवहार अच्छा न था । थ्रर्थ कष्ट ने ही उन्हें ऋण की आदत डलवा दी थी। 
अपने उदार तथा अपव्ययी स्वभाव को वह संयम में न बांध सके, ओर ऋण का 
बोक उत्तरोतर बढ़ता गया । जगन्नाथ यात्रा में स्थापित भैरव मूति के अप्रमाशणित 
आसन को सिद्ध कर उसे यथा उचित रीति से सिंहासनारूढ़ कराया | इसी के परि- 
णामस्वरूप तहकीकातपुरी की रचना हुईं | भारतेन्दु जी ने उसके उत्तर में** “तहकी- 
कात पुरी की तहकीकात**'लिख डाला | 


भारतेन्दु३ जी जहाँ जहाँ भी गये, अपनी प्रतिभा से वहाँ के लोगों को आकृष्ट 
किया । सभी स्थानों से उन्हें साहित्यिक प्रेरणा प्राप्त हुईं। और इसी अनुभूति से 


अनधिशिि लीला 5 ऑल चल ** 


१ इस संबत्‌ पर कुछ शका इसलिये को जाती है कि भारतेन्दु जी का पन्द्रहवां वष 
पुणे दो चुका था। 
२ जोवनपरिवय' ' 'भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ''बा० ब्रजरत्न दास 
३ सं० १६२८ वि० में पुनः यात्रा को निकले, अपनी यात्रा का विवरण निम्न पद 
में दिया है :-- 
प्रथम गए चरणादि कान्हपुर को पग धारे। 
बहुरि. लखनऊ दोइ सहारनपुर सिधारे ॥ 
तहँ म-सरी होइ जाई द्वांर्वार नहाए। 
फेर गए लाहोर सु पुनि अम्बरसर आये ॥ 
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इन्होंने साहित्य को साकार किया, ओर लोगों ने इन्हें आदर सम्मान तथा श्रद्धा 
पुष्पों से सम्मानित किया । 

लम्बे तथा इकहरे शरीर वाले कलाकार भारतेन्दु का व्यक्तित्व अति आकर्षक 

था । व्यामल रंग तथा उन्नत ललाद तथा, घंबराली लटों में बह कलियुग के कन्हैया " 
प्रतीत होते थे | पान खाने का अधिक व्यसन था | भावुकता से ओत-प्रोत हृदय 
बहुत ही कोमल था। किसी के कष्ट की कथा सुनकर ही उस पर इनकी सहानभूति 
उमड़ पड़ती थी | चाहे वह वस्तुतः झूठी मककारी ही क्‍यों न हो। दुख सुख दोनों 
ही में अपने भावों को सतुलित तथा संयमित रखते थे | स्वभावतः नम्न थे, पर किसी 
के अभिमान दिखलाने पर वे उसे सहन नहीं कर सकते थे | वे स्वतः कभी किसी से 
अपनी अमीरी, दातव्यता, काव्य शक्ति आदि गुणों का अभिमान नहीं दिखलाते थे, 
ओर सभी छोटों तथा बड़ों से समान रूप से मिलते थे । भारतेन्दु जी ने अपने श्रद्वित 
करने वालों का कभी विरोध नहीं किया उन्हें स्वक्म अपनी भूल स्वीकार करने के. 
लिये उनकी अवस्था पर छोड़ दिया" करते थे। 

हृदय में विपाद का बोमिकिल भार वहन किये हुये भी भारतेन्दु में सहानुभूति 

की भावना प्रचुर रूप में थी | सन्‌ १८७२ ३० में बम्बई प्रान्त स्थित ख़ान देश के कई 
ग्रामों में इतनी दृष्टि हुई कि गाँव के गाँव बह गये, ओर.काफी धन-जन की हानि: 
हुई, अनाश्रितों की सहायता इन्हीं के सदुद्योग से काफी चन्दा एकत्र किया गया | 
काशी में आई हुई गंगा जी की बाढ़ में भी बड़ा हो सराहनीय काये किया | किसी को 
तनिक भी कष्ट में देख कर द्रवीमृत द्वो जाने वाले भावुक हृदय भारतेन्दु किसी को कष्ट 
में नहीं देख सकते थ | एक बार मार्ग पर पढ़े हुये एक दरिद्र को शीत से कांपते देख 
अपना दुशाला श्रोढाकर ग्रह लौट आये । परोपकार में रत रहना इनकी प्रकृति हो 
गई थी । इन्होंने निज के स्वभाव, प्रेम, इच्छा आदि को एक कवित में प्रकट किया है | 
. दिल्ली से ब्रजवासि आगरा देखत पहु चे आय घर | 

तैतीस दिवस में यातरा यद कीन्ही द्वरिचन्द्र वर |! 

सं० १६३७ में महाराज काशी के साथ बेद्यनाथ जो की यात्रा की, अपनी यात्रा का 
बड़ा ही रोचक वर्णान #िया है । 

सं० १६३६ वि० में उदयपुर की यात्रा को | सं० १६४१ थि० वलिया में व्याख्यान के 
लिये आमन्त्रित हुए | डुमरांव, पटना, कलकत्ता, प्रयाग, हरिहर क्षेत्र आदि स्थानों में प्रायः 
जाया करते थे । 

(१) दूर से लोग इनकी मधुर कविता सुन आक्ृष्ट होते थे, ओर समीप आ. मधुरश्याम 
सुन्दर घुघरारे बाल वाली मधुर मूर्ति देखेकर बलिद्दारी दोते थे, और वार्तालाप में इनके. 
मधुर भाषण, नम्नता और शिष्ट व्यषहार से बश में हो जाते थे । 

(बिद्वारी-बिदार ) 
पं० अम्बिकादत्त व्यान्न 
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सेवक गुनी-जन के, चाकर चतुर के हैं, 
कविन के मीत चित हित गुन गानी के | 
सीघेन सो सीधे, महा बांके हम बांकेन सों, 
हरीचन्द, नगद दमाद अभिमानी के ॥ 
चाहिवे की चाह, काहू की न परवाह नेही, 
नेह के दिवाने सदा सूरत निबानी के ॥ 
सरवस रसिक के, सुदास दास प्रेमिन के, 
सखा प्यारे कृष्ण के, शुलाम राधा रानी के || 
गुणियों तथा कलाविदों का इन्होंने अपनी शक्ति से कहाँ तक बढ़कर सत्कार 
किया था, इसका आगे उल्लेख प्रस्तुत है, जिसने अपने स्वभाव और गुणों का यथार्थ. 
विवेचन किया है । 
आप म॑ शालीनता भी अधिक थी। भाई से बँट्वार के बाद इनके हिस्से का 
मिला हुआ बत्तीस सहस्त रुपया इन्होंने अपने एक मुसाहिब के यहाँ धरोहर के रूप 
में रख दिया, कुछ दिन बाद वह रोता हुआ उनके पास आया ओर कहने लगा कि 
सारा रुपया चोरी चला गया और उसके साथ मेरी पजी भी चली गई | भारतेन्दु 
जी के मन में तनिक भी हलचल न हुई, उन्होंने हँसकर कहा “गनीमत हुई कि वह 
तुम्हें न उठा ले गया” | लोगों के उसके प्रति भड़काने के बावजूद भी उन्होंने उससे 
वह रुपया न माँगा | हरिश्चन्द्र एण्ड जादसे नामक कोठी जवाहरात तथा विदेश से 
मेंगाई जाने वाली वस्तुओं के क्रब-विक्रय के लिये खोली गई, परन्तु वह इनके शील 
ओर संकोच के दो कारण न चल सकी | एक तो सभी माल उधार खरीदने आते 
थे, और बाद में उसे उपहार में मिली हुई वस्तु समककर रुपया नहीं देते थे । 


साहित्यिक अभिरुचि का प्रसार करने के लिये तथा समाज में शिक्षा का स्तर 
ऊँचा उठाने के लिये कम मुल्य की पुस्तकें प्रकाशित कराने लगे, तथा पुरष्कार देकर 
लोगों को पुस्तकें निर्माण करने में उत्साहित करते थे । अन्य सावेजनिक कार्यों तथा 
साहित्य निर्माण करने में उत्साहित करते थ | साबजनिक संस्थाओं# को मुक्तहस्त धन 


अअनयननल पिता पालडएण अनशन, 


“फ्रान्स के युद्ध को नाटक बध्य लिखे जाने पर ४००) र० से पुरष्कृत हुए । 

“सर विलिथम म्योर के जीवन चरित्र पर २५०) रु० का पुरष्कार | 

सन्‌ १८७२ ई*« में मेयो मेमोरियल सिरीज़ में १५००) रु० का पुरप्कार। 

पंजाब विश्वविद्यालय के संस्थापन में २५०) ग० का दान । 

होमियोपैथिक डिस्पेन्सरी चलाने के लिये १८६८ से १८७३ ६० तक १२०) *० प्रति 
वध देते रहे । 

कार माईकेल लाइब्रेरी को आथिक सद्दायता । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र-जीबन-परिचय” बाबू ब॒जरल्दास । 
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से प्रोत्साहन प्रदान करते थे | जीवन पयेन्त भारतेन्दु जी ने यथा शक्ति सत्य का प्रति 
'पालन किया | उनकी सत्यप्रियता की निम्न घटना का उल्लेख एक ज्वलन्त उदा- 
हरण है | 

एक महाजन से कुछ रुपये तथा एक कटर नाव लेकर तीन सहस्र को हुण्डी 
लिख दी थी। उनका इन पर सबसे पहिला दावा हुआ | यह मुकदमा अलीगढ़ 
विश्वविद्यालय के संस्थापक सर सेयद अहमद खाँ के न्यायालय में था | इनके शुमेच्छु 
न्यायाबीश ने इन्हें क2 में देखकर इनसे पूछा कि वास्तव में आपने कितने रुपये लिये 
थे, उत्तर में भारतेन्दु जी ने पूरे रुपये पाना स्वीकार किया | 

भारतेन्दु जी सहृदयता की साज्षञात मूति थ | बिनोद-प्रिय जीवन द्दी अवसाद 
की बोमिल गरिमा को हलका बनाये रखता था | प्रथम अप्रेल अंग्रेजों का विनोदमय 
पर्व होता है, उसे “'फूल्स डे” भी कहते हैं। भारतेन्दु जी इसे बड़े ही मनोयोग से 
मनाते थे, अपने मित्रों को विलक्षण प्रयोगों द्वारा धोखे में डलकर उनका उपहास 
करते थे | 

काशीराज की सभा में प्रसिद्ध व्याकरणी से विनोद पूर्ण ढंग से उक्त शब्द की 
व्याख्या करवाना तथा लावनी बाजी के बीच बैठकर अपनी आशु-कवित्व शक्ति का 
परिचय देना आदि कोतुक प्रसिद्ध हैं। होली का उत्सव भी यह खूब सज-घज से 
मनाते थे, बिरादरी के बहुत से लोग ओर अपने मुसाहिबों के साथ रंग खेलना तथा 
साज संगीत का आयोजन करते, तत्यश्चात्‌ू सब मिलकर चतुद्शष्टी देवी के दर्शन 
को जाते थे । 

साहित्याचन, दीनों की सहायता, देशोपकार, दान तथा आमोद-्रमोद में 
मुक्त हस्त दोनों हाथों भारतेन्दु अपना घन लुटा रहे थे। घर के हितैषियों तथा 
उनके अनुज बा० गोकुलचन्द्र को यह तनिक भी न भाता था, यह भारतेन्दु जी से 
पन्द्रह माह छोटे थ | इनके बालिग होने तक राय नसिंहदास इनकी सम्पति के प्रबन्ध- 
कर्ता थे | घर के शुभचिन्तकों ने इन्हें समझाया तथा काशीनरेश तक खबर पहुँचाई, 
जिस पर इन्होंने भारतेन्दु जी से समका कर कहा कि समय देखकर काम किया करो। 
इन्होने निर्भय चित उत्तर दिया कि इस धन ने मेरे पूत्रजों को खाया है, और में इसे 
खाऊँगा । महाराज चुप रह गये। उन्हीं शुभचिन्तकों की कृपा से २१, मार्च सन्‌ 
१८७० ई० को दोनों भाश्यों मं तकसीम नामा लिखा गया। इस समय भारतेन्दु जी 
की आयु उन्‍नीस वर्ष छे महीने तथा बा० गोकुलचन्द्र अठारह वर्ष तीन महीने 
के थे | तक्सीमनामा लिखने के अवश्य कुछ पहिले ही सम्पत्ति का बँटवारा हुआ 
होगा | परन्तु यह विवाद ग्रस्त प्र॥न है कि कब भारतेन्दु जी ने सारा प्रबन्ध अपने 
हाथ में लिया | अठारह वर्ष के पूर्ण होने के पहिले अथवा बाद में सम्भवतः वालिग 
होने के साल भर तक ही यह सारी पैतिक सम्पत्ति का प्रबन्ध कर रहे होंगे | बा० 
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गोकुलचन्द्र के वा लग होने तक सारा प्रबन्ध दूसरों के हाथ में था ही,वालिग होने के 
पद्चात्‌ इन्होंने बँटवार का सूत्रपात किया । एक दिन आप खजाने के तात्त पर जा' बैटे, 
ओर भारतेन्दु जी से कहने लगे कि आपने अपने भाग की सम्पत्ति ख्े कर डाली है, 
अब अप जो कुछ इसमे से लेंगे, मर हिस्से का लेंगे । भारतेन्दु जी पर अनुज्ञ द्वारा इस 
रुकावट का ऐसा प्रभाव पड़ा कि वें संपूर्ण पेतृक-सम्पक्ति के निज भाग की दस्तवरदारा 
लिखने को तैयार हो गये, पर राय त्रसिंहदास जी ने ऐसा करना अनुचित सम .कर 
बाजाप्ता# बटवारा नामा कराना उचित समझा । सारी चल तथा अ्रचल सम्पत्ति का 
बटवारा हुआ । 


भारतेन्दू जी के हिस्से में एक मकान, एक दुकान को रौना मौजा का अरद्धाश, 
परमिट वाली कोटी, नवाबगज्ञ बाजार का आधा स्वत्व, एक मकान मौजा मदरासी 
व सहारनपुर ओर मीजा कोरा घरोरा व देवरा का आधा हिस्सा तथा फुठकर खेत 
जमीन मिली थी। इसके साथ दो शर्त भी थीं। पहिली यह कि यदि यह अपनी 
स्थावर सम्पत्ति बेंचना चाह तो पहले अपने भाई के हाथ ही बेंच सकते हैं, ओर 
उनके अस्वीकार करने पर ही दुसर के हाथ विक्रय करने का उन्हें अधिकार होगा | 

इनकी मातामही की सम्पत्ति का भी विभाजन एक दूसरे वसीयतनामे के 
आधार पर हुआ । कार्तिक सुदी ३ सं> १६३४ वि० को एक बखशीशनामा लिखा 
गया। भारतेन्दु जी की स्वीकृति के विषय में लिखा है किः*'इस वास्ते कि मेरे 
-वायस किसी की हकतलफी न होवे, इस वसीक: की तहरीर में रजामन्दी व इत्तफाक 
बा० हरिश्चन्द्र ब बा० गोकुलचन्द्र दोनों का मेंने हातिल कर लिया है, जिसका 
'सदाकत पर दोनों की दस्तखत इस वसीक: पर लिखी जाती है। इस वसीक: पर बा० 
गोकुलचन्द्र का हस्ताक्षर हैं ओर बा० हरिइ्चन्द्र का नहीं हैं, उन्हें इसके अनुसार केवल 
साढ़े चार हजार रुपये दिये गये थे | इसमें ढाई हजार बा० गेकुलचन्द्र ने उस ऋण 
के हिसाब में काट लिया जो इन्होने भारतेन्दु जी को दिये थे । और बचे हुये दो सहस्त 
रुपये फुटकर ऋण तथा डिगरियों के चुकाने के लिये रखे गये। अस्तु पैतृक 


+ अशियाए मनकूल: व नकदी व पाप्त हर सेद हिश्सा तहरंर दादः अलैहदः के हम 
लोगों ने व इत्तपाक एक दीगर बदस्तखत फरोकेन व बाल्दः साहब के मुनकसिम 
कर लिया । 

तकसीम-नामा को शब्दावलो 


अब्वल यह कि तकसीम तन हिस्सा करके एक हिस्सा वास्ते अमूरात दीनी व पृजः 
'व सेब की ठाकुर जी की पूजा कदीमी दम लोगों का है, और इस हिस्सा ख्वाह् इसके 
महासिल से पूजा वा सेवा श्री ठाकुर जी व पिंड सराध बुजुर्गान व शदाये ररम मौहिवः हर 
शख्स व रखमात बिरादरी का हमेसा मुतअ्॒ल्लिक रहेगा। दूसरा हिरसा हम बाबू द्वरिश्वन्द्र 
ज तीसरा हिस्सा हम बाबू गोकुल वन्द्र का अरार पाया। 
बे 
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सम्पत्ति के बाद मातामह का भाग भी भारतेन्दु जी ने इस प्रकार व्यय कर 
दिया । 


घर से अलग होने के कुछु ही काल बाद उसी वर्ष अवेतनिक न्यायाधीशों 
के नियुक्ति का नियम बनाया गया | काशी के दस सज्जन मैजिस्ट्रं ८ नियुक्त हुये । 
भारतेन्दु जी उन सबमे सबसे छोटे थे | कुछ दिन बाद म्युनिस्पल कमिश्नर भी नियुक्त 
हुये । राज-भक्तों में इनका भी नाम गिना जाने लगा | इनकी प्रकाशित पत्रिकाओं 
तथा पुस्तकों की सी सी प्रतियाँ सरकार में बराबर ली जाने लगीं | पञ्ञाब विश्वविद्यालय 
ने इन्हें संस्क्ृत का परीक्षक बनाकर सम्मानित किया | सहज ईर्ष्यालु पुरुषगण इतने. 
अल्प-वयस्कपुरुष की यह बढ़ती न देख सके, ओर उच्चाधिकारियों से चुगली करने 
लगे | यह स्वभावतः स्पष्टवादी थे, और व्यंगात्मक लेखो में लोगो पर छींटा भी कसते 
थे। कवि बचन सुधा मं इन्होने “ल्लेबी प्राण लेवी” नामक एक छोटा सा व्यंग 
विनोद-पुक्त लेख निकाला था। लाडे मेयो के काशी आगमन पर १ नवम्बर सन्‌ 
१८७० ई० को जो लेवी दरबार हुआ था, उसी का इसमें विनोद पूर्ण वर्णन है । 
परिणामस्वरूप इन पर अश्रद्धा ओर उपेक्षा का आरोप लगाया गया | इस प्रकार 
अकारण ही आप तत्तकालीन सरकार के कोप-भाजन हुये | आपने आनरेरी मैजिस्ट्रं ट 
के पद से.त्याग-पत्र दे दिया | 


प० सुधाकर जी द्विवदी अपनी राम कहानी की भूमिका में लिखते हैं कि 
“इनकी स्पष्टवादी व्यंगात्मक विचारधारा से नाराज होकर काशी के सुप्रसिद्ध विद्वान 
प॑ं० रघुनाथ जी ने इन्हें भारतेन्दु की उपाधि दी और इम उन्हाने इस प्रकार स्पष्ट 
किया, “आपको कुछ ध्यान नहीं रहता कि कोन आदमी कैसा है, सभी का अश्रपमान 
किया करते हो। जैसे अपने सुयश स जाहिर हो उसी तरह भोग विलास और 
बड़ों का अपमान करने से आप कलंकी भी हो, इसलिये श्राज से में आपको भारतेन्दु 
नाम से पुकारा करूँगा |” यही नामकरण वास्तव में उनकी प्रसिद्धि का द्योतक 
बन गया | 

इसके पहिले राजा शिवप्रसाद को भारत सरकार की ओर से सी० आई० आो० 
( भारत-नक्षत्र )की पदवी मिल चुकी थी, और राजा साहब से मनो मालिन्य हो 
जाने के कारण भारतेन्दु जी सरकार के कोप भाजन हुये | परन्तु ज्यों-ज्यों सरकार के 
कोप-भाजक होते जात, इनकी लोक-प्रियता बढ़ती जाती थी | 


बंटवारे के बाद चार पॉँच वर्ष में इनकी अस्थावर सम्पत्ति का बहुत सा 
अंश उड़ गया, और भारतेन्दु जी को परोपकार, दान-पुण्य, देश सेवा आदि कार्यों के 
लिये अथ कष्ट होने लगा । ऐसे ही समय चाडुकारों की कृपा रे भारत सरकार ने भी 
ऐसे राज-भक्त पर अपनी कोप-दृष्टि की, ओर इनकी मातृ भापा जी सेवा में बाधा पड़ने 
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लगी | जीवन में वेषम्य #पूर्ण श्रध्यायों का उल्लेख भारतेन्दु जी ने अपने नाटकों 
में कई स्थलों पर दिया है। वास्तव में ऐसे नाटकों में करॉक कर दूर तक देखा जाय, 
तो इनके जीवन सम्बन्धी प्रतिब्रिम्ब दिखाई देंगे। “प्रेमयोगिनी ” तथा “भारत 
दुदंशा” से स्पष्ट है कि भारतेन्दु जी के हृदय को अमाव ओर वेषम्य कचोट सा रहा है। 


हिन्दी तथा देश के लिये तो इनका हृदय चिन्ता दग्ध था ही पर जिनके लिये 
ये अपना तन-मन-घन अपंण कर रहे थे, उन सब की उदासीनता इनका हृदय 
जजर कर रही थी | इसी आत्मत्तेत्र का सं० १७३२ बि० में निर्मित सत्य हरिश्चन्ट्र” 
तथा “प्रेम योगिनी” की भूमिका में व्यथित उद्गार प्रकट हुआ है । 


भारतेन्दु जी का श्रर्थ संकोच इतना बढ़ा कि जमा गायब हो गई, और मरण 
का बोक ऊपर से पड़ गया। एक का दूना लिखाने वालों ने जल्‍दी कर डिगरियाँ 
प्राप्त कर लीं, ओर इनसे रुपया वधूल करने का उपाय करने लगे । 


सत्य मार्ग पर डटे रहने वाले हरिश्चन्द्र ने कभी भी इनका प्रतिवाद नहीं 
किया, तथा अपने परम हितैषी माननीय न्यायाधीश के समझाने" पर भी ओचित्य 
के मारग से न डिगे। 

इस प्रकार देश, समाज, मातृ-भापा आदि की उन्नति तथा अपनी कोटुम्बिक 
ओर ऋण आदि की चिन्ताओं से ग्रन्त होने के कारण इनका शरीर जजंर हो रहा 
था। इसी समय मेवाड़-पति महाराजा सज्जनसिंह के आग्रह तथा श्री नाथ जी के 
दर्शन की लालसा से सन्‌ श्ण८२ ई० में यह उदयपुर गये | इतनी लम्बी यात्रा के 
प्रयास को इनका जीण शरीर नहीं सह सका | दिन प्रति दिन स्वास्थ गिरता ही रहा। 
हैजे के संघातिक रोग के आक्रमण ने ओर भी चिंताजनक अवस्था कर दी, परन्तु 
अभी आयुष्य अवशेष थी, इसी कारण उनका जीवन बच गया | सं० १६४० चेत्र 
शुक्ल पूर्णिमा को लिखे गये नाटक्‌ के समर्पण में इनकी अन्तिम निराशावादी भाव- 
नाओं की व्यंजना है| “नाथ | आज एक सप्ताह होता है कि मेरे मनुष्य जीवन का 


# हाँ प्यारे दरिश्चन्द्र का संसार ने कुछ भी गुण रुप न समका क्या हुआ कहेंगे 
सबे हा नैन नीर भरि भरिं, पीछे प्यारे हरिचंद्र को कहानी रह जायेगीं। -- प्रेभय गिनी-- 
० १६३६ वि० के ज्येष्ठ के “सार सुधा निधि” भ.ग १ अक १६ में प्ृष्ठ २१२६,७ 
पर भारतेन्दु जी के गण शीर्षक लेख का उद्ध 'ण । 
काशं। के तत्कालीन न्याणधीश सेयद अहमद खाँ ने अपनी ठजबीज में +.7न विचार 
प्रगट किए हैं :-- 
चूँकि बा० दरिश्चन्द्र की सत्यता पर अदालत को पर्ण विश्वास है इससे उनके रवीकार 
ओर अस्व.कार ह। के अनुसार डिगरी दी जाता है। ओ« साक्षी की काई अपे रु नहीं । 
सोञम्मत द्विधाना प्रणयेः कृषणी-हृतोन तेन, क.श्चत|वभवे वभा न 
विदाय काले ध्विव वसोद को छन्दो, तृष्णा मय नीय शुष्कवान्‌ । 
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अंतिम अंक हो चुकता, किन्तु न जाने क्या सोचकर और किस पर अनुग्रह करके 
उसकी आज्ञा नहीं हुई | नहीं तो यह ग्रंथ प्रकाश भी न होने पाता | यह भी आप ही 
का खेल है कि आज इसके प्रकाश' का दिन आया ।”? 

पूर्ण स्वस्थ न होने पर भी साहित्य साधना में रत रहते थे । दुश्चिंताश्रों की 
ज्वाला निरंतर उनके हृदय को दग्घ किया करती थी, भारतेन्दु जी का स्वास्थ न 
सुधर सका, उत्तरोतर गिरता ही गया । ज्वर ने स्थायी रूप से जड़ जमा ली थी 
इवांस और ज्वर के आवेग को भारतेन्दु जी का दुबल शरीर न सह सका, और शबनेः 
शने; यक्षमा से ग्रसित हो गये । २ जनवरी १८८५ से रोग ने भीषणता धारण कर 
ली | यह रुग्गावस्था उनके महा प्रयाण की अ्रंतिम कांकी थी । उनके इहनय में नेराश्य 
भावनाओं ने अधिकार कर लिया था | ६ वीं तारीख भारतेन्दु जी के जीवन लीला 
का अंतिम दिन था | प्रातःकाल ही उनका हाल पछने घर की नोकरानी आई, आपने 
नेराश्यजन्य यथार्थ भावों को व्यक्त कर दिया, ओर कहला दिया कि “मरे जीवन के 
नाटक का प्रोग्राम नित्य नया छुप रहा है, पहले दिन उ्बर की दूसरे दिन दद की, 
तीसरे दिन खाँसी की सीन हो चुकी ? देख लास्ट नाइट कब होती है ? उसी दिन 
दोपहर से श्वास वेग से आने लगी, कफ में रधिर आ गया। श्रोषधि और उपचार 
के निरतर प्रयास होने पर भी अवस्था चिंताजनक होती गई | 


कलाकार की महाप्रयाण बेला निकट समझ आकुल मित्र, सम्बन्धी, ओर 
हतेषघी इनकी अंतिम भांकी देखने आने लगे निज के मतभेद तथा साहित्यिक विचार 
विषमता होने पर भी राजा शिवप्रसाद जी इन्हँ देखने आये, रोग शय्या पर पढ़े 
हरिदचन्द्र ने उनके प्रति श्रपगा आदर प्रकट किया। पुराना वात्सल्य उमड़ पड़ा । 
राजा साहब ने सप्रेम कष्ट का हाल पछा तो भारतेन्द जी ने ज्ञीण स्वर में कहा-- “मुझे 
बड़ी प्यास लगी है? झट ही राजा साहब ने चाँदी की प्याली भर कर पानी देना चाहा 
परन्तु अंतिम क्षण में भी भारतेन्दु साहित्यामृत के प्यासे थे, उन्होंने पानी देने को 
मना किया, ओर अपनी प्यास की तुष्टि घनानन्द के सबइये से बुझाने का निवेदन - 
किया । राजा साहब ने अवरुद्ध कंठ घनानन्द के सवहये का निम्न श्रन्तिम चरण 
पढ़कर सुनाया । 

< तुम कोन सी पाटी पढ़े हौ लला मन लेत हो देत छुयक नहीं” | 

अन्ततोगत्वा बात करते ही करते पौने दस बजे रात को वह महाप्रयाण बेला 
अति ही संनिकट आ्रा गईं, अ्रन्त तक इन्हें अपने इष्ट देव का ध्यान बना रहा, धीमे 
और अ्रस्पष्ट स्वरों में श्रीकृष्ण नाम उच्चरित करते रहे | भारत का इन्दु, माघ कृष्ण ६ 
सं० १६४१ वि० ( ६ जनवरी सन्‌ श्८८४ ई० ) के राज्ि में दस बजे चौंतीस वर्ष 
तीन महीने सत्ताइस दिन की आयु में सदा के लिये श्रस्त हो गया | 

भारतेन्दु जी के दो पुत्र तथा एक पुत्री हुई थी, पर पुत्र दोनों शैशवावस्था दी 
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में जाते रहे । उनकी एक मात्र सन्‍्तान श्रीमती विद्यावती थीं। जिनका विवाह संवत्‌ 
१६२७ बैशाख में स्व० बा० बुलाकीदास जी के श्रातुष्पुत्र स्व० श्री बलदेवदास जा से 
भारतेन्दर जी ने स्वयम्‌ किया था | इनके पाँच पुत्र तथा तीन पुत्रियाँ थीं, जिनमें से 
तीनों पुत्रियाँ अल्यायु ही गत हो गई । पुत्रों के नाम वयानुक्रम से त्रजरमणदास, ब्रज- 
रलदास, ब्रजमोहनदास, ब्रजजीवनदास, तथा ब्रजभूषणदास हैं जिनमें प्रथम तथा तृतीय 
का शरारान्त हो चुका है | श्रीमती विद्यादेवी का सं० १६४७ के अगहन बदी २ को 
ओऔर बा० बलदेवदास का सं० १६४६ में चेत्र बदी २, को स्वर्गंवास हो गया | भार- 
तन्दु जी को धम्म पत्नी श्रीमती मन्नोदेवी बयालीस वर्ष वैधव्य भोग करने के अनन्तर 
सं० १६८३ के अयाढ़ बदी ७ को गोलोकवासी हुई। 

बा० गोकुलचन्द की सन्‍्तानों के वंश परम्परा अब भी विद्यमान हैं, इनके 
चार सन्‍्तानों में दो पुत्र तथा दो पृत्रियाँ हुई, जिनमें से दोनों पुत्र श्रीकृष्ण चन्द्र 
तथा श्री ब्रजचन्द्र के पांच सन्‍्तानें हुईं, प्रथम के तीन तथा द्वितीय के दो पुत्र वततमान 
हैं, जिनके नाम क्रमश: डा० मोतीचन्द्र, बा० लक्ष्मी चन्द्र, बा० नारायणचन्द्र तथा 
बा० कुमुदचन्द्र और बा० मोहनचन्द्र हैं । ह 

दिये हुए वंश वृक्ष के आधार पर भारतेन्दु परिवार की वंश-परम्परा का 
विकास हुआ । 

१६ वीं शताब्दी से जड़ता मूच्छुना तथा अज्ञान अधकार को चीरकर श्रपनी 
सुयश कीति को घवल बनाने वाले भारतेन्दु में कुछ धूमिल धब्बे भी विद्यमान हैं । 
सम्मभवत: चाँद के से कलक उनकी साहित्यिक प्रेरणा की आधार शिला प्रतीत होते 
हैं | पारिवारिक उपेक्षा की प्रतारणा से पीड़ित क्ुब्ध हृदय शान्ति और प्रतिश्रय चाहता 
है। प्रम की प्यास में तड़पता हुआ महामानव जहाँ भी कुछ सहानुभूति पा सका, भ्ुक 
गया, और अतृप्त स्नेह तृष्णा को मिटाने लगा। अपव्यय, दान तथा धन नाश के 
लिये शुभ-चिन्तक समाज इनकी भत्‌्संना करता रहा था, समाज तिरस्कृत मानवं की 
तरह अवसाद की भीपण ज्वाला अंतर निहित किये हुये रूसी कलाकार डास्टोवस्की की 
भाँति प्रेम के चिरंतन सत्य की खोज में निकला था। इनके दरबार में समय की प्रसिद्ध 
बारबनितायें तथा गायिकायें आया करतीं थीं, भारतेन्दु गुण के पारखी थे, वह सौंदर्यो- 
पासक थे, उनके गुणा से ग्राश्म प्रेरणा से साहित्य सुजन भी करते थे | इनके लिये 
विलासिता का आज्तषिप जीवन के व्यावहारिक दृष्टि से बिलकुल उपयुक्त है, ओर लोक- 
निन्दा की वस्तु हो सकती है, परन्तु पीड़ा के भार से बोभिभल उनके हृदय को यदि 
भकाांककर देखा जाय, तो इतना अ्रवश्य है कि उनके जीवन में श्राये हुए प्रेम प्रसंगों ने 
उन्हें एक प्रबल साहित्यिक प्रेरणा दी है | 

इनकी पत्नी अस्वस्थ रहती थीं, सम्भवत: उनके रोग का कारण मानसिक 
दुश्चिन्ता ही रही होगी, भारतेन्दु जी के परम हितैष्ी डा० ईश्वरचन्द्र चोधरी जोकि 
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इनके परिवार के चिकित्सक थे, उन्होंने मारतेन्दु जी को अपनी पत्नी के प्रति उदा- 
सीन रहने का कारण जानने के लिये पत्र लिखा , भारतेन्दु ने बंगला में ( परन्तु 
देव नागरी लिपि में ) पत्रलिखकर अपनी स्थिति स्पष्ट कर दी | उनके जीवन में अआ।ने 
वाले दो प्रेम पात्र मुख्य हैं, प्रथम तो माघवी और द्वितीय मल्लिका | 

उस समय भारतेन्दु जी को अवस्था तेइ्स चौबीस के लगभग थी, और घर के 
शुभचिन्तकों के कारण वह बहिष्कृत तथा त्याज्य थे | ऐसी अवस्था में प्रणय ही मान- 
सिक अशान्ति को परितुष्टि का आधार हो सकता है। भारतेन्दु जी ने माधवी के 
लिये सुरिडया मुहल्ले में एक मकान क्रय कर दिया था, अ,र उसमें एक ठाकुर जी 
भी स्थापित किये गये थे | प्राय: बह अपनी रात्रि वहीं व्यतीत करते थे । चित्त विनो- 
दाथ क्रय की गई वस्तुओं का वहाँ अच्छा संग्रह था | भारतेन्दु जी के देहान्त के बाद 
इनके अनुज बा० गोकुलचन्द जी सारा सामान अपने घर ले आये, ओर माधव. के 
लिये दस रुपये मासिक नियत कर दिये गये | पर यह उनकी मृत्यु के बाद बन्द कर 
दिया गया जिससे वह मकान बेचकर अन्यत्र कहीं चली गई | यह ज्ञात न हो सका कि 
कहाँ गई | 

मह्लिका नाम की एक बंगदेशीय कुलीन विधवा स्त्री खदेख्मल की गली में 
आकर बस गई थी, जोकि वर्तमान समय ठकसाली गली कहलाती है। चौखम्भा स्थित 
दीवानस़ाने वाले मकान के पास पश्चिम ओर सटा हुआ जो इसी परिवार का दूसरा 
मकान है, उसके टीक पीछे यह गला स्थित है। यह इतनी सकरी गली है कि आमने 
सामने-के मकान बिलकुल सटे हुए हैं, एकाकी तथा उपेक्षित जीवन व्यतीत करने वाले 
भारतेन्दु की दृष्टि इस पर पड़ गई, ओर आकर्षण बढ़ने लगा, जो कि प्रेम के रूप में परि 
णित हो गया । मल्लिका साहित्यिक अभिरुचि की महिला थी, फिर महान कलाकार 
भारतेन्दु के सम्पक में आकर ओर भी निखर उठी। चन्द्रिका उपनाम से काव्य रचना 
करती थी । हिन्दी सीखकर बंगला के तीन उपन्यासों ( राधारानी, # सौन्दर्यमयी 
तथा चन्द्र-प्रभा), का अनुवाद किया | तथा प्रेम तरंग नाम से (चालीस पदां का 
काव्य संग्रह भी छुपवाया | 


ननिननयानओा 


४ राधादरानी की लिखी गई भूमिक। में मल्लका के निम्न उद्गार है :-- 
हमारे आरय॑ सभ्य शिष्ट समाज की रीति के अनुसार मेरे परिचय को सवसाधारण 

में योग्वता नहीं और न इस क्षद्र अंथ का अनुवाद कोई ऐश्वा स्तुत्य कृत्य है, जिसके धन्य- 
वाद सबय करने को मुमे प्रकट होना आवश्यक है । केवल इ ना ही कहना द्वोगा--“झु+- 
गना यत्र गिरो गिरंत आवेदित मम अनियित्र गेडम्‌? जिस पूज्य प्राण प्रिय देव तुल्य स्वामी 
की आज्ञा से इसका अनुवाद मैंने किया है, उन्हीं के कोमल कर कमलों में यह समर्पित भी 
है। ओर उन्हीं की प्रसन्नता मात्र इसका फल है | 

+ राख हे प्रानेश ए प्रम करिय जतन, तोमाय करिछि समर्पन | 

जत दिन रवे प्रान चरने दियो स्थान दरिश्वन्द्र प्रान-धन एही अ्रकिंचन | 

चंद्रिका हृद्थ-वन नाहिक प्रेमाविहिन, तवकक्‍नरते आपोन करेछ जीवन मन ॥ 
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भारतेन्दु जी को स्वयं अर्थ संकोच रहता था | इसलिये इसके काल यापन के 
लिये इन्होंने अपनी प्रकाशित पुस्तकों का कुछ संग्रह उस दे दिया था, जिसकी बिक्री से 
“उसका कार्य चलता था। चौक के सिख संगत के सामने के एक मकान में इसका 
संग्रहालय था, इस कार्यालय का नाम मल्लिका एएड $० रक्‍्खा गया था । भारतेन्दु जी 
की मृत्यु के बाद बहुत दिनों तक यह कार्यालय रहा। बा० गोकुलचन्द्र जी भी, अपने 
जीवन भर इसकी सहायता करते रहे । 

जिस प्रकार चन्द्र की ज्योत्सना म आकर्षित अगणित नक्षत्र देदिप्यमान राकेश 
को घेर रहते हैं, इसी प्रकार महान साहित्यकार भारतेन्दु के सम्पक म॑ साहित्याकाश के 
अगशित प्रतिभाशील नक्षत्र आये | -भारतेन्दु जी का साहित्यिक परिवार तथा मित्रों 
की संख्या बहुत बड़ी थी | आपका सब पर समान व्यवहार था राग द्वंष से पर 
भारतेन्दु को अपने संपक में आये हुये की सहानुभूति अर्जन करना कोई दुलंभ बात न 
थी | सभी से वह समान रीति से मिलते, चाहे वह मित्र भाव से अथवा द्वंप भाव 
ही से क्‍यों न आया हो | उनका मित्र-मण्डल इन्हें अजात-शत्रु कहा करता था | 

बस्तुत: भारतन्दु ही १६ वीं शताब्दी की कला अर कलाकारों के आकर्षक 
बिन्दु थे | सारा युग उनकी मॉल्तिक प्रतिभा से प्रभावित था। स्वयं भी यह साहित्यकों 
का उत्साह व्धन करत ओर गुणी कलाकारों का सम्मान करते थे। गुण ग्राहिता 
ही के कारण युग के साहित्यकों पर इनकी छाप थी। सभी के लिये इनका दरबार 
खुला हुआ था | मुक्त हस्त उदारता और हृदय से उमड़ते हुये स्नेह के द्वारा सभी 
इनके चेर बने रहत थे | यह अपनी उदारता के नवीन आबविष्कारों से दूसरों को 
उपकृत किया करते थे | 
साहित्यिक-क्ुनियाँ : 

भारतेन्दु की बहुमुखी प्रतिभा सम्पन्न साहित्कार थे | श्रव्प-आयु म॑ ही उन्होंने 
अपनी लेखनी मे साहित्य का अन्य भण्डार भरा | नाटक, काव्य इतिहास, धर्म ग्रन्थ, 
तथा अन्य स्कुट गद्य लिखकर साहित्य-भण्डार को अक्षुण बनाया | भारतेन्दु जी आधु- 
निक हिन्दी गद्य साहित्य के जनक थे | इस हिंदी गद्य निर्माता ने अपनी अभूतपू् 
देन से संपूर्ण हिन्दी साहित्य के इतिहास को बदल्त दिया है| अठारह वर्ष की ही 
अल्प-आयु में इस प्रतिभाशील कलाकार ने तेखनी उठाई थी | और अपनी लेखन- 
प्रभा से साहित्याकाश को आच्छादित कर लिया था | हिन्दी-नास्थ साहित्य का एक 
प्रकार अभाव देखकर ही भारतेन्दु जी ने इस दिशा की ओर अधिक ध्यान दिया था, 
ओर प्राय: इनको सर्वोत्कृष्ट रचनाये नाटक ही माने जाते हैं । हिन्दी मं उस समय तक 
देव कृते देव माया प्रपन्चे निवाज का शकुन्तला नाटक, हृदयराम का हनुमन्‌ नाटक, 
बृजवासीदास का प्रबोध चन्द्रोदय नाटक, आदि लिखे जा चुके थ | यथार्थतः इन्हें 
विकसित नाटकों की श्रेणी मे रक्खा जा सकता था | केवल प्रभावती प्रद्यम्न विजय 
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ओर आनन्द रघुनन्दन को नाटकों के शासत्रीय आघार पर नाट्य कोटि में रक्खा जा 
सकता था । यद्यपि भारतेन्दु जी के पिता का नहुप नाटक नास्थ शाज्रानुकूल होते हुये 
भी बिल्कुल अधूरा प्राप्त है। जोकि ब्रजभाषा मिश्रित है। राजा लक्ष्मणसिंह कृत 
शकुन्तला सुन्दर अनूदित नाटक है । नास्य शार््रीय दृष्टि स हिन्दी नाट्य साहित्य का युग 
भारतेन्दु के ही काल से प्रारम्भ होता है। भारतेन्दु जी ने मौलिक तथा अनूदित लग- 
भग डेढ़ दजन अभिनय उपयोगी नाटक लिग्े जिनका उल्लेख निम्न प्रकार से है :--- 

सम्बत्‌ १६२४ वि० के आरम्भ में भारतेन्दु जी ने सर्वे प्रथण मौलिक नाटक 
प्रवास की रचना की, जोकि अप्राप्य है। तदुपरांत इसी संबत्‌ में श्री हपकृत रनावली 
नाटिका का अनुवाद किया, इस नाटिका की प्रस्तावना तथा बविष्कम्भक ही का अनु- 
वाद मात्र मिलता है। इसके बाद का अंश प्राप्त नहीं है | परन्तु भूमिका + से तो 
विदित होता है कि अनुवाद पूर्ण है । 

इस! वर्ष भारतेन्दु जी ने विद्या सुन्दर नाटक की रचना की | इसका मल 
संस्कृत का विद्या सुन्दर तथा चोर पन्चासिका है। सम्मवत: इसक्रे रचयिता सन्दर 
कवि हैं। राजकुमारी विद्या इनकी नायिका हैं, इसी के आधार पर बँगला भाषा में 
रामप्रसाद सेन तथा चन्द्रराय गरुणाकर ने दो काव्य तथा महाराज जोगेन्द्रनाथ ठाकुर 
ने एक नाटक निर्मित किया था | गुणाकर के काव्य के आधार पर हिन्दी में भारतेन्तु 
जी ने इस नाटक की रचना की थी | र०-सं० १६२५ वि० । 

सं० १६२६ वि» में कृष्णा मिश्र कृत प्रबोध-चन्दोदय नाटक के तीसरे अछ्ू का 
'पाखण्ड विडम्बना' के नाम से अनुवाद हुआ । यह छीटी सी गद्य पद्यमय रचना है | 
इसम॑ इन्द्रिय जनित सुख के लोभ से किस प्रकार लोग सात्विक श्रद्धा से विमख हो 
जाते हैं, इसका निरूपण किया गया है। 


सं० १६३० वि» म॑ “बेदिकी हिसा हिंसा न भवति” नामक प्रहसन रचा 
गया । इसमें चार अरड्ड हैं, ओर शुद्ध कवि कल्पना प्रयसूत है| पहिले अड्डः मे मांस- 
भक्षण तथा विधवा-विवाह का समर्थन कराया गया है । दूसरे अड्ड में वदान्ती, शेव 
ओर वैष्णव आते हैं, और पाखण्डियों के तक॑ से उकता कर चले जाते हैं। तीसरे मे 
मांस-भक्षण ओर म्दिरा पीने वालों द्वारा पुनः वेदिकी हिंसा का धर्मानुमोदित होना 
पुष्ट कराया गया है | इसके लिये शास्त्रों के बहुत से उद्धरण भी दिये गये हैं | चौथे 
अड्डः में यमराज द्वारा इन हिंसकों को दरण8 दिलाया गया है । 
हन्दी में राजा लच्मणप्तिह द्वारा अनूदित शकुन्तला के अतिरिक्त कोई न।टक 
नही जिनको पढ़कर कुछ आनन्द और इस भाष। का बल प्रगट हो, इस वास्ते मेरी इच्छा है 
कि रोचक-नाटकों का तजुमा हो जाय | इसी उदं श्य को लेकर इस नाटिका काः तु सा 
किया, जो कि पढ़ने में अ्रछी हैं, यह नाटिका संस्कृत के प्रत्तिद्ध कवि श्री एवं कृत है ! 
( भारदुन्ते जी:भू|मका रक्ताबलीनाटिका ) । 


( २४ ). 


इसी वर्ष के अ्रन्त मं कवि कंचन कृत 'धनंजब विजय” व्यायोग का श्रनुवाद 
पूरा हुआ । पाण्डवों के राजा विराट की सभा में अज्ञात-वास करने के अन्तिम दिन 
कौरवों ने विराट का गो धन हरण कर लिया, और श्रकेले अ्रजन सबको परास्त कर 
गाया को लोगा लाये | अनुवाद बहुत सफल हुआ । पद्म म॑ दोहे अधिक हैं | सन १८३७ 
'ई० यह पहिले पहल हरिश्चन्द्र मैगजीन में प्रकाशित हुआ था । रचनाकाल सम्बत्‌ 
१६३० वि० है। 

सम्बत्‌ १६३२ वि» म॑ भारतन्द जी ने “प्रेम योगिनी”? नामक नाटिका 
लिखना आरम्भ किया था, पर इसके केवल चार गभोंक ही लिखे गये और यह ग्रंथ 
अपूर्ण रह गया | इन चार दृस्यों मं काशी की वास्तविक दशा ही का वर्णन किया 
गया हैं | भारतेन्दु जी ने कुछ आप बीती? का भी इसमें वर्णन किया है, ओर यदि 
यह ग्रंथ पूर्ण हो जाता तो कबि के मानसिक कष्ट तथा सुख पर विशेष प्रकाश पड़ता । 
यह चार अड्डः ही इनकी निरीक्षण तथा व्यक्तीकरण शक्ति का उत्कृष्ट उदाहरण हैं । 
इसके प्रथम दो गर्भांक “काशी के छाया चित्र या दो भले बुर फोटोग्राफ' के नाम से 
प्रकाशित हुये थ | 

'सत्य हरिश्चन्द्र! भारतेन्दु जी की सर्वोत्कृष्ट रचना कही जाती है। छेमीइवर 
का 'चण्ड कोशिक? तथा रामचन्द्र का सत्य हरिश्चन्द्रम' ओर इस सत्य हरिश्चन्द्र 
तीनो का ही मल आधार एक ही पौराणिक कथा है। पर सभी रचनायें एक दुसरे 
से स्व्रतन्त्र हैं। चणड कोशिक से अवश्य कुछ इलोक उद्धत हैं, पर ओर सब कुछ 
भारतेन्द्र जी की निज की कब्पना है। नाटक सन्‌ १८७५ ई० के अन्त म॑ निमित 
होकर उसके दूसरे बप क्रमशः काशी पत्रिका में प्रकाशित हुआ | 


सन्‌ १८७६ ई० म॑ कविराज शेखर-कृत “कपर मंजरी” सट्कक का अनुवाद 

हुआ । यह शुद्ध प्राकृत में निर्मित हुआ था ओर रूपक के सद्ठक भेद का यही एक 

उदाहरण प्राम हैं | सद्ठक शृंगार रस से परिपूण हैं | तथा विदूषक और विचक्षण के 

बिनोदपूर्ण बातों से उसमें हास्य का भी पुट मिला हुआ है। अनुवाद बहुत ही 

सुन्दर है तथा बहुत सुगम भाषा रकखी गई है। अ्रनुवाद को पढ़ने से मूल का आनन्द 

आता है, ओर यह स्वतः एक मौलिक अ्न्थ सा ज्ञात होता है | मूल ग्रन्थ से इसमें पद्मों 

का आधघिक्य है, ओर बहुतेरे स्वतंत्र हैं| पद्माकर आदि के भी पद इसमें उद्धत हैं |. 

भारतेन्दु जी ने मल्हार राव की जीवितावस्था में उनके अत्याचार तथा 

उनकी दुदेशा को आदश बनाकर उपदेशात्मक रूपक रचा | 'विपस्यथ विपमोषधम! 

मौलिक भाषा है | इसका दृष्टिकोण देशी राज्यों की कढ॒ आलोचना ही रहा है | र० 
का० सं० १६३३ वि० | 

सम्बत्‌ १६३३ वि० म॑ श्री चन्द्रावली नाटिका की रचना हुई ।| यह नाटिका अनन्य 

प्रेम रस से प्लाबित है, और भारतेन्दु जी की उत्कृष्ट रचनाओं में से है | एक शुद्ध 
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पविष्क॑ंभक दे र श्री शुकदेव जी तथा नारद जी से परम भक्तों के वार्तालाय द्वारा बृज- 
भूमि के अनन्य प्रेम की सूचना दिलाकर यह नाटिझा आरम्भ की गई है। यह दोनों 
पात्र केवल कथांशानांम्‌ निदर्शिकः संक्षेवार्थ:” लाये गये हैं, श्रीर इनसे नाटिका की 
मुख्य कथा वस्तु से कोई सम्बन्ध नहीं है।इस नाटिका का संस्कृत श्रनुबाद 
स+ १६३३ वि० को हरिइ्चन्द्र चरिद्रका तथा मोहन चन्द्रिका में क्रश: छुपा है । 
यह अनुवाद पंडित गोपाल शास्त्री ने किया था जो बहुत सुन्दर है। मरतपुर के 
राज्य-च्युत महाराज के कुमार राव कृष्णदेवर्सिह ने इसका बृज भाषा में| रूपान्तर 
किया है । 


शः 


भारत-दुदशा! देश की राजनैतिक श्थित का देन्य पूर्ण चित्रण सा प्रतीत 
होता है । यह भारतेन्दु जी की कल्पना प्रयूत रूपक है। सम्वत्‌ १६३३ विक्रमी में 
प्रादुभ॒त हुआ था । प्राचीन गौरव और वर्तमान के दैन्य तथा दुरावस्था पर कलाकार 
को लेखनी ने अ्रश्रुपात किया है | इसमें भारतेन्दु जी का देश प्रेम छुलकता है, और 
नाटक हृदय को विद्रोहात्मक घधकती हुई दाहक ज्वाला का विस्फोटक सा प्रतीत होता 
है । जिसमें देश प्रेम उत्साह की लहरें लेता दिखाई देता है। राप्ट्रसेबी कलाकार 
अपनी अलख से समूचे देश को जगाना चाहता है | 


नीलदेवी सन्‌ १८८१ ई० के अन्त में लिखी गई है। यह एक एतिहासिक 
नायक है, जिसमें क्षत्रिय राजा सूर्यदेव को धोखे से केद कर मार डाला गया, बीर 
आय ललना नील देवी अपने पति के बध का बदला मुगल सरदार अब्दुलशरीफ को 
मार कर लेती है फिर स्वयम्‌ सती हो जाती है। इस नाटक में वीर तथा करुण रस 
के साथ हास्य का भी अच्छा समावेश है | 


अन्धेर नगरी प्रहसन को सं> १६३८ वि० में रचना हुई थी। "नेशनल 
थियेटर? में अभिनीत किये जाने के लिये इसकी एक ही दिन में रचना हुई थी। 
नाटक का व्यंगात्मक श्राधार ब्रिहार प्रान्त के किन्हीं दमन और अत्याचार करने वाल 
सामन्त पर घटित है। 
संस्कृत के सुप्रसिद्ध नाट्यकार विशाख कृत मुद्रा राक्षस का अनुवाद क्रमशः 
स० १६३१ वि» के फाह्गुन मास की बाला बोघिनी की संख्या से छुपाना आरम्म 
हुआ, ओर प्राय: तीन वर्ष तक् निकलता रहा । बाद को यह पुस्तकाकार प्रकाशित 
हुआ | इस नाटक की कथावस्तु का आधार मोौय साम्राज्य के संस्थापन के इतिहास से 
लिया गया है | इसकी भूमिका लिखने में भी अनुवादक महोदय ने बहुत कुछ 
अनुसन्धान किया है, तथा देशीय और योरोपीय भाषाओ्रों के ग्रन्थों से सहायता ली 
है | तात्यय यह है कि यह अनुवाद करके भारतेन्दु जी ने इस ग्रंथ ,की प्रसिद्ध 
दिगुणित से भी अ्रधिक कर दी है। ओर यह चिरस्थायी ग्रन्थ अब श्रमर हो गया 
है| इसका एक अनुवाद भारतेन्दु जी के समय ही में श्रद्धेय पन्डित मदनमौदन 
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मालवीय के पितृव्य पं० गदाघर मालवीय ने भी किया था, पर इस अनुवाद को 
देखकर उन्होंने अपना अनुवाद नहीं प्रकाशित किया । 

अग्रजी के सुप्रसिद्ध नायककार शेक्सपीयर के सुखान्त नाटक “म्चेन्ट आफ 
वेनिस” का भारतेन्दु जी ने दुलेभ बन्धु” अर्थात्‌ 'वंशपुर का महाजन!” के नाम से 
अनुवाद किया था | सं० १६३७ विक्रमी ज्येष्ठ शुक्ल की हरिइचन्द्र चन्द्रिका और 
“मोहन चन्द्रिका! में इसका प्रथम दृश्य छुपा था, इसमें केवल इतना लिखा है कि ** 
'निन्न बन्धु बा० बालेश्चर प्रसाद बी० ए० की सहायता से ओर बंगला पुस्तक 'सुर- 
'लता! की छाया से हरिश्चन्द्र ने लिखा *। 

'सती -प्रताप' गीत रूपक साविन्नी-सत्यवान के पौराणिक आख्यान को लेकर लिखा 
गया है | यह भी अ्रपूर्ण रह गया था, इसे स्व० बा० राधाक्रृष्णदास जी ने बाद को 
पूरा किया था | इसमें सात दृश्य हैं, जिनमें चार भारतेन्दु जी के लिखे हैं, अन्तिम 
तीन बा० राधाकृष्णदास ली के हैं | यह उपाख्यान स्त्रियोपयोगी है। ओर इसमें सावित्री 
का चरित्र चित्रित है | 


भारत जननी बगला के भारत-माता के आधार पर लिखी गई है। पहले 
पहल १८७७ ई० के हरिरचन्द्र चन्द्रिका मं प्रकाशित हुई थी। सन्‌ १८७८ ई० के 
कवि-बचन-सुधा में इमे विज्ञापित किया गया था जिससे स्पष्ट है कि इसके अनुवादक 
इनके कोई भित्र थे, ओर इसे इन्होंने शोध कर प्रकाशित किया है। नाटक में मार- 
तेन्दु जी ने इसे स्वरचित लिखा है। परन्तु विशिष्ट-प्रमाणों से यह भारतेन्दु जी का 
डी स्त्ररचित मालूम होता है| उक्त अ्नुवादक का नाम ज्ञात नहीं है। 

परिशिष्ट रूर में नाट्य शास्त्र पर लिखा गया एक निबन्ध जिसमें नाटक कला 
का विकाश तथा भारतीय और योरोपीय नाटकों के इतिहास की संक्षिप्त विवेचना 
है। उक्त नित्न्‍न्ध की रचना सं० १६४० वि० में हुई थी । 

नाटकों के अतिरिक्त भारतन्दु जी हिन्शी साहित्य की विभिन्न दशाओं की 
ओर भी अ्रग्रसर हुये। इनकी अन्य रचनाश्रों को निम्न तालिका में रक्‍्खा जा 
सकता है। 


काव्य 


(१ भक्त स्वेस्व-(२) प्रेममालिका, (३) कातिक स्नान, (४) वैशाष महात्म, 
(५) प्रेम सरोवर, (६) प्रेमाश्ु वर्षण, (७) जैन कुतृहल, (८ प्रेममाधुरी, (६) प्रेम 
तरंग, (१०) उतराद्ध भक्त माल, (११) प्रेमप्रलाप, १२) गीत गोविन्दानंद (१३) 
सत्सई श्रृंगार, (१५) होली, /१५) मधु मुकुक्त, (१६) राग सप्रह (१७) वर्षा बिनोद, 
(१८) विनय प्रेम पवासा, (१६) फूलों का गुच्छा, (२० ) प्रेम फुलवारी, (२१) कृष्ण 
चरित्र, (२२) भ्रीराजकुमारी शु स्वागत-पत्र, (२३) देवी छ॒ुद्म लीला, (२४) प्रात: 
स्मरणीय मंगल पाठ, (२५) दैन्य प्रलाप, (२६) उरहना, (२७) तन्‍्मय लीला, (२८) 
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रानी छुद्म लीला, (२६) दान लीला, (३०) बसन्त होली, (३१) मंह दिखावनी; 
(३२) प्रयोधिनी, (३३) प्रात समीरण, (३४) बकरी विलाप, (३४) स्वरूप 
चन्तन, (३६) श्री राजकुमार शुभागमन वण न (३७) भारत भिक्षा, (३८) 
सर्वोत्तम स्त्रोतू, (१६९) निवेदन पंचक, (४०) मानसोपायन, (४१) प्रात 
स्मरण स्त्रोत, (४२) हिन्दी की उन्नति पर व्याख्यान, (४३) अपवर्ग 
याप्टक, (४४) मनो मुकुल माला, (४४) वेण गीति, (४६) श्री नाथ स्व॒ति, (४७) 
अयवग पं चक, (४८) पुरुषोत्तम पंचक, (४६) भारत वीरत्व, (५०) श्री सीतावल्‍लम 
स्तोत्र, (४१) श्री राम लीला, (५२) भीष्म स्तव राज्य, (४३) मान-लीला, (४४) 
फूल बुभीवल, (५४) बन्दर-सभा, (५६) विजय-बल्लरी, (५७) विजयनी विजय 
पताका, (४८) नये,जमाने की मुकरी, (४५६) जातीय संगीत, (६०) रिपनाष्टक, तथा 
अन्य कुछ स्कुट-कवितायें भारतेन्दु ग्रन्थाइली द्वितीय भाग में संकलित है । 


इतिहास । ़् 
(१) अग्रतवालो की उर्थात्ति, (२) पुरावृत्त संग्रह, (३) चरितावली, (४) अष्टा 


दश पुराण की उपक्रमाणिका, (५) महाराष्ट्र देश का इतिहास, ,६) दिल्ली दरबार 
दपंण, (७) उदय पुरोदय, (८) खतन्रियों की उत्पत्ति, (£) बंदी का राजवंश, (१०) 
काइमीर कुसुम, (११) बादशाह दपण, (१२) काल-चक्र, (१३) रामायण का समय, 
इत्यादि एतिहासिक विपयों पर खोज पूर्ण निबन्ध आदि हैं। 
धम-प्रंथ 

(१) कार्तिक कम विधि, (२) कार्तिक नेमित्तिक कृत्य, (३ मार्ग शीर्ष महिमा, 
(४) माघ स्नान विधि, (५) पुरुषोत्तम मास विथान, (६) भक्तसूत्र वैजन्ती, (७) 
वैष्णव सबंस्व, (८) तदीय सवंस्व, (६) श्री युगुल सवस्व, (१०) उत्सवावली (११) 
वेश्वता और भारतवर्ष, (१२) हिन्दी कुरानशरीफ, ,१३, ईशू खृष्ट ओर ईश 
कृष्ण, (१४) बल्लभीय सवस्व, (१५४) श्रुति रहस्य, तथा (१६) दृूषण मालिका आदि 
धम रचनाएँ हैं । 


अन्य स्फुट रचनाएं 
(१) मदालसोपाख्यान, (२! राज्यसिंह, (३) एक कहानी कुछ आप बीती, कुछ 
जग बीती, (४) हमीरहटठ, (५, सुलोचना, (६) शीलवती, तथा.,७, साविन्नी, आदि 


आख्यान रूप म॑ प्रस्तुत हये हैं। 
निबन्ध के रूप में आपके पाँचवाँ पगम्बर, “स्वंग म॑ विचार-सभा”', खुशी: 


आदि उत्कृष्ट रचनायें हैं। बलिया का व्याख्यान आपकी मौलिक प्रतिभा का द्योतक 
है | इसके अतिरिक्त भारतेन्दु जी के बहुत से लेख, निबन्ध, यात्रा वर्णन, श्रादि 
समसामग्रिक पत्रिकाओं में समय समय पर प्रकाशित होते रहे हैं, जिनमें से कुछ 
अप्राप्प भी हैं। 


तृतीय अ्रध्याय 
भारतेन्दु के पू्ववर्ती हिन्दी नाटक और रंगमंच 


भारतेन्दु के पूववर्ती हिन्दी नाटक 


हिन्दी नास्थ साहित्य को वास्तविक प्रेरणा सस्‍्कृत नाट्य साहित्य से प्राप्त हुई 
है | अनूदित तथा मौलिक नाठकों में प्रायः संस्कृत नास्य प्रणाली का प्रयोग किया 
गया दै। वस्तुतः यह विचार कर लेना आवश्यक है कि हिन्दी में नाट्योंद्भव का 
सामान्य स्वरूप क्या रहा होगा। हिन्दी नाटक साहित्य का उदय नाटकीय 
काव्य ( िठााठांएट 70०7४ ) से हुआ । प्रारम्भिक रचनाओं में से 
हनुमन्नाटक तथा समयसार आदि इसी कोटि की रचनाये हैं | रचना क्रम के अनुसार 
प्रबोध# चन्द्रोदय हिन्दी साहित्य का सर्वप्रथम नाटक है | संस्कृत के प्रयोध चंद्रो- 
दय से स्वृ० महाराज जसवन्तसिंह जी। जोधपुर नरेश द्वारा अनूदित किया गया 
था | उक्त अनूदित नाटक की भाषा गद्य और पद्म मिश्रित ब्रज भाषा है। मूल नाटक 
का अक्षरस: अनुवाद उपस्थित किया गया है, ओर ऐसा प्रतीत होता है कि नाटक 
सांकेतिक अन्योक्ति शैली की रचना है । 


सन्नहवीं शताब्दी के उत्तराध में आनन्द रघुनन्दन की रचना की गई इसके 
रचयिता रीवा नरेश महाराज विश्वनाथ सिंह जू (सन्‌ १६६१-१७४० ई० तक) थे । 
यह हिन्दी साहित्य का सर्वप्रथम मौलिक नाटक माना जाता है। प्रारम्भिक नाटक की 
भाँति इसकी भी भाषा गद्य और पद्म मिश्रित ब्रज है। गीत रघुनन्दन भी इन्हीं 
प्रतिभाशील नास्थकार की रचना है। उपसोक्त नास्य प्रमाणों से स्पष्ट परिलक्षित होता 
है कि आदि से ही हिन्दी नाट्य परम्परा दो विशिष्ट वर्गों में विभक्त चली आ रही है। 
अनूदित तथा मौलिक नाटकों का प्रचलन हिन्दी साहित्य के आदि में अपनाया गया, ओर 
अन्त तक विद्यमान रहा है | क्रश: आगे चलकर राजा लक्ष्मणसिंह (१८२६-१८६६ 
ई० ) तथा भारतेन्दु जी के पिता बा० गोकुलचन्द्र जी ने इस परम्परा का निर्वाह 
अपनी रचनाओं शकुन्तला ( र० का० १८६१ ) तथा नहुष ( र० का० श्८४१ ई० ) 
में किया है | 


* प्रबोध चट्गोद्य--र० का० छगभग १६४२ ई०- एक हस्तलिखित प्रति जोधपुर 
के पुस्तक क्षग्रहालय में सुरक्षित है । 

+ स्व० सहा राज जसवततिहद (१६२६-७८ ई०) 

( १) <5थ्वीराज शसो, व सल्देव रातो, आल्हा खण्ड तथा ढोला, माख्रा वृद्दा उक्त 
कथो। कथन पद्धति का काव्य वर्तमान है । ॒ 


६ ३० ) 


अतः आरम्म में संस्कृत नाट्य प्रणाली की प्रतिच्छाया लिये हुये नाटकों की 
रचना हुई, प्रायः उन नाटकों का मूलाधार धार्मिक स्थानों की ही कथा वस्तु रही 
हैं। हिन्दी साहित्य का आदि युग बीर गाथा काल है। वीर नर पंगवों की 
गाथायें पद्यमय वर्ण-चित्रों में उपस्थित की गई हैं। इन्हीं वीर आख्यायिकाओं के 
काव्यमय वर्णुनों में पद्मात्मक कथोपकथन का भी उल्लेख मिलता है, कथोपक्रथन नाट्य 
साहित्य का प्रमुख अंग है, वस्तुतः हिन्दी नाट्य साहित्य के लिये यह पद्मात्मक कथोप- 
कथन प्रोत्साहन का कारण रहा है। इसीलिये यह कहना श्रनुचित न होगा कि हिन्दी 
नास्य साहित्य का उदय काव्य में वर्णित वार्तालाप और संवादों का ही पुंजी-भूतः 
साहित्य है । 


हिन्दी साहित्य का आदि युग वीर गाथा काल व्यतीत हो चुका था, और पूबे 
मध्य भक्ति काल चल रहा था । इस काल के कवियों ने काव्यान्तगंत कथोप कथन की 
इस नवीन शैली को स्थान दिया, यही काव्यमय कथोप कथन नास्य साहित्य की रूप. 


रखा है। 


हिन्दी नास्य साहित्य की प्रारम्भिक रचनायें १७ वीं शताब्दी के उत्तराध में 
सबप्रथम सं० १६७० के लगभग काव्यात्मक कथोप-क्थन के रूप में हुईं। नास्य 
साहित्य का क्रमिक विकास निम्न प्रकार से निर्धारित किया गया है। आगरे के जेन 
कवि बनारसीदास ने सं० १६६६ में कुंदकंदाचार्य के ग्रंथ का भाषान्तर “समय सार” 
नाटक के रूप में दिया | इसी समय प्राणचन्द चौहान विरचित रामायण महानाटक 
स० १६६७ मे रचा गया। नाटक के रूप म॑ सम्बाद युक्त यह सुललित काव्य था। 
१७ वीं विक्रमी शताब्दी के मध्य में “देव माया प्रपंच” नामक छः अंकों में पूर्ण 
नाटक की रचना की गई। महाकविराम ने संस्कृत के हनुमन्नायक का अनुवाद सं० 
१६८० में किया, यह नाटक पद्ममय है, मूल संस्कृत में भी पद्म का अंश विशेष रूप से 
उपस्थित है | 


जोधपुर नरेश महाराज यशवन्तसिह कृत “पभ्रबोध चन्द्रोदय” कृष्ण मिश्र कृत 
इसी नाम के भावात्मक नाठक का सुन्दर अनुवाद है। पद्मात्मक नात्य के अश्रन्तगंत 
आने वाली भाषा में नेसर्गिक अपनापन है | “यह कहिकै चले तितने सूत्रधार आइ 
आसी वदि दे के बोल्यो”” इसके अनन्तर सं० १७२६ में श्रनाथदास ने उसका द्वितीय 
अनुवाद दोहों के रूप में उपस्थित किया है, महाराज छत्रसाल के श्राश्रित महाकवि 
नेवाज ने शकुन्तला आख्यान ब्रजभाषा काव्य में सं० १७३७ में लिखा, जिसमें दोहे, 
चौपाई, सवइये, आदि अनेक ललित छुन्दों का समावेश है | अत्यन्त गठित तथा परि- 
माजित भाषा का प्रयोग किया गया है, यद्यपि यह रचना नाटक के रूप में है, फिर भी. 


सुललित काव्य है। 


( ३१ ) 


रखुराम नागर ने समासार की रचना सं० १७१७ वि० में की थी, इस नाटक 
की प्राम प्रतियों से ज्ञात होता है कि हस रचना का मूल उद्देश्य नीति प्रतिपादन था । 
कथोप कथन के रूप में चुगल आदि के लक्षण पद्म में कहे गये हैं, अतः यह नाटक 
माना जाता है | कवि के संस्कृत साहित्य से अधिक प्रभावित होने के कारण भाषा- 
न्तरगत संस्कृत तथा खड़ी बोली का पुट अच्छी मात्रा में मिलता है । 


कृष्ण जीवन लच्छीराम ने करूणा भरण पतद्चमय नाटक श्रीकृष्ण लीला के 
आधार पर रचना की है | विशेषतः चोपाइयों और दोहों का संकलन नाटक के काव्य- 
मय श्रोत मे लालित्य उपस्थित कर देता है, इस काव्यात्मक नाठक का रचना काल 
सं० १७७२ वि० है। 

भरतपुर नरेश बदनसिंह के सुपृत्र प्रतापसिंह के आश्रित पं० सोमनाथ माथुर 
जिन्हें शशिनाथ नाम से साहित्य में ख्याति प्राप्त हुई है, सं० १८०६ में मालती माधव 
का अनुवाद हिन्दी नाट्य साहित्य को दिया | इस युग में रीतिकालीन छाप थी, 
ब्रजभाषा के सरल और शुद्ध प्रयोग का परिचय आप के नाटयानुवाद में यथेष्ठ रूप से 
प्रात होता है। हिन्दी गद्य साहित्य के ञ्रादि निर्माता श्री लब्लूलाल जी के पूव॑ंजा में 
से हरिराम जी रचित जानकी-रामचरित नायक १६ वीं शताब्दी के मध्य में हिन्दी 
साहित्य के समक्ष उपस्थित किया गया । इस नाटक में सीता स्वयम्बर तथा रामविवाह 
वर्णित है, विशेषतः पद्म होते हुए भी खड़ी बोली के गद्य का भी काफो अंश है, 
पद्मान्तगंत दोहा तथा चोबोला अधिक है | सीता स्वयम्बर की आख्यायिका को लेकर 
एक अन्य नाटक का “राम लीला बिहार” के नाम से श्री मधुकर जी द्वारा रचे गये 
नाटक में गद्यात्मक तथा पद्मात्मक खड़ी बोली का बड़ा ही सुन्दर सामंजस्य है, इसका 
रनना काल १६ वीं शताब्दी के ही श्रन्तगंत रहा है | 

महराज विश्वनाथसिंह जी के आनन्द रघुनन्दन' नाटक को भारतेन्दु जी ने 
हिन्दी नाटय साहित्य के सर्व प्रथम नाटक की मान्यता दी है | यह सात अड्डों का 
नाटक है | राम जन्म से लेकर राज्याभिषेक तक की यूरी कथा के आधार पर निर्मित 
हुआ है | इस कारण कथा वस्तु इतनी तीत्र गति से चली है कि दशकों का कुल 
घटनाओं को समभते हुये अनुगमसन करना सम्भव नहीं है, ओर इसी से गभोंकों या 
हृश्यों में बांदा भी नहीं गया है। प्रथम अडः मे रामजन्म से राम विवाह तक की कथा 
ञश्रा गई है | जिसमें अहिल्योद्धार, ताड़का बध, स्वयम्बर आदि का उल्लेख है। नट 
आदि की कलाओं, गान, विनोद का भी समावेश है, और प्रायः पचचीस और तीस 
बार पात्रगण आये गये है, तथा स्थान, दृश्य आदि बदले गये हैं, दूसरे अड्ठः से सरस्वती 
का मति फेरना, कैकयी का वर माँगन' राम बन गमन, ऋषियों से मिलन, भरत मिलाप,, 
तथा अन्रि ऋषि से भेंट आदि दिखाया गया है । सातों अड्डों में सम्पूर्ण राम चरित्र. 
का प्रदर्शन तथा कथा का आद्योपान्त दिग्द्शन कराया गया है। 


( रहेरे ) 


। .हमारे आदश, चरित्रनायक बा० भारतेन्दु हरिश्यन्द्र के पिता बा० गोकुलचन्द्र 
“उपनाम गिरघरदास जी ने कुल मिलाकर चालीस ग्रन्थों की रचना की, इनका नहुष 
नाटक सं० १८६८, वि० में रचा गया था, जिसकी प्रस्तावना तथा प्रथम अड्ठ कवि वचन 
सुधा के प्रथम वर्षीय अंक में छुपा था । एक ढोहे में मंगलाचरण तथ्रा एक कवित्त 
और एक सबइया में नांदी समाप्त कर प्रस्तावना आरम्भ की गई है। सूत्रधार, परि- 
'पाइवेक तथा नटी के वार्तालाप में नाठक का परिचय दिया जाता है, और सूजधार के 
कथन को लेकर इन्द्रपात्र का प्रवेश होता है, प्रथम अंक में इन्द्र आता है, ओर बृत्ता- 
सुर के वध करने के कारण ब्रह्म हत्या कृत्या रूप में उसका पीछा करती हुई आती है। 
इन्द्र उसे देख कर भागता है। तब इन्द्र पुत्र जयन्त और कार्तिकब आकर कथोप 
कथन में कृत्तासुर युद्ध, दधीच की अस्थि से बज्र का बनाना तथा वृत्तासुर वध का सारा 
वृन्तान्त कहते हैं, इसके अनन्तर मातलि आकर ब्रह्म हत्या के कारण इन्द्र के भागने 
का सम्राचार कहता है, ओर सब उन्हें खोजने लगते हैं । 


नाटक में संस्कृत नाटकों के समान नांस्य कला के सभी अंग प्रत्यंगों का प्रयोग 
है, नाटक पद्ममय है | केवल प्राप्त अंश ही में ६१ दोहे, छुप्पय, कवित्त तथा सवैये हैं, 
-गद्यांश अत्यधिक न्यून है । भाषा गद्म पद्म मिश्रित बजमापा है। कविता तथा नास्या- 
वतरणों दोनों में ही प्रवाह अत्यन्त मधुर है, जिनका प्रमाण निम्न अवतरणों में समु- 
चित प्राप्त होता है | “कार्तिकेय**”? “जब वृत्तासुर के भय सों सुर सब भागे तम् 
'धीरनिधि के निकट जाय के सब यह कहन लगे” 
छुप्पय 
जै रभेस परमेस सेस साई सुरेस हरि, 
जै अनन्त भगवंत संत वबंदित दानबआरि | 
जे दयाल गोपाल प्रतिपाल गुना कर, 
जै अ्रनन्य॒ गति धन्य धमं धुर पंचजन्य घर ॥ 
वृ दारक बृ द अनन्दकर कृपा कंद भवफंद कर, 
हर वंद्य मनोहर रूप धर जे मुकंद दुख दंदहर ||” 
( नहुष नाठक ) 


' इस युग के लव्घ प्रतिष्ठ साहित्यकार राजा लक्ष्मशर्सि]ह ने संस्कृत नाटकों का 
आषानुवाद किया है, मुख्यतः महाकवि कालिदास के अ्रभिज्ञान शाकुन्तल का बड़ी 
हो कुशलता से अनुवाद किया है। सर्रप्रथम सन्‌ १८६१ ६० में श्रभिज्ञान शाकुन्तल 
का गद्यानुवाद हुआ । कुछ काल के श्रनन्तर राजा साहब ने इसे पुनः प्रकाशित कराया 
तथा फ्रं डरिक पिनकाट द्वारा सम्पादित .संस्करण इज्डलेंड से प्रकाशिक हुआ | इस 
अनुवाद का गद्यांश शुद्ध हिन्दी तथा पद्मांश ब्रजमाषा में है, वे स्वर्य ब्रजमाषा-साषी 


( हे३ ) 


थे, अत: यह अनुवाद अत्यंत मधुर तथा सरल शुद्ध भाषा में हुआ दे । गद्य के 
उदाहरणों से विदित होता है कि आप शुद्ध भाषा के पक्तपाती थे । स्पष्टत: राजा 
साहब की भाषा परिमाजित हिन्दी की ओर उन्मुख प्रतीत होती है, जिसके 
धरातल पर आज का गद्य साहित्य चल रहा है । 


काशिराज ईबवरी नारायणसिह के आश्रित कवि गणेश द्वारा रचित प्रद्मम्म 
विजय नाटक ( साहित्य सागर ) सात अक का नाटक है। प्रस्तावना में मझ्जला- 
चरण के बाद नांदी होने पर सूत्रधार आता है। काशिराज की प्रशंसा के साथ 
नाटककार नाटक का परिचय देकर प्रस्तावना समाप्त करता है। प्रथम अंक के 
विष्कंभक में इन्द्र आकर कृष्ण जी से वज्नाभ देत्य से त्राण पाने की प्रार्थना करते 
हैं। इसी अछ्ू में कक्यप जी अपनी दोनों स्त्रियों ( दिति, अदिति ) के साथ आते हैं, 
दोनों में ,सापत्न्य की चुटीली वार्ता होती है, इन्द्र तथा वज़नाम दोनों आते हैं तथा 
य्प-जी उन्हें राज्य बाॉँटकर रहने की आज्ञा देते हैं । द्वितीय अडछु के मिश्र विष्क॑भक 
म॑ कचुकी तथा गोपी बात कर श्रीकृष्ण जी के प्रद्यम्न को बुलाने तथा इन्द्र की सहा- 
यता को भद्र नट के. साथ भेजने की सूचना देते हैं। इस अड्ू में मद्र नट अपने 
घूमते हुये स्थानों का वर्णन करते हुये इन्द्र की दशा का वर्णन करता है, ओर अन्त 
में प्रय्मम्न आदि को नट के साथ वज्रनाभपुर जाने की आज्ञा मिलती द्वे। तृतीय 
प्रवेशक में दो परिचारक हंसनियों तथा रक्मिणी की विनोद वार्ताहोती है, तत्पइचात 
प्रवेशक में कंचुक्ी आकर नटों के आने की सूचना देता है, ओर नट दरबार में 
जाकर नाटक राम चरित्र तथा कोबेर रम्मामिसार दिखलाते हैं, इन नाटकों को 
कथावस्तु का संक्षेप में उल्लेख है। अन्तिम अ्र्ढ में प्रभावती तथा हंसी आती हैं, 
चन्द्रोदय का बड़ा ही लालित्य पूण बणन उपस्थित किया जाता है, प्रद्यम्न आते हैं 
और प्रमावती से गंधव॑ विवाह हो जाता है। इस अडू में नास्यकार की माषा का 
परिचय निम्न वाक्यांशों से यथेष्ट मिल जाता है। 


“प्रद्म मन चन्द्रमा को भ्रयान करि फेरि प्रभावति से बोल्यो” 
नास्यकार ने अलंकृत भाषा का प्रयोग तथा प्रकृति के उपमानों का आश्रय लकर 
नास्यगत छुंद लालित्य तथा भाषा के सौन्दर्य को निखार सा दिया है | इस गंथ का 
रचना काल “गगन पच्छु ग़ह चन्द्रमा शुक्ल अपाढ़ द्वितीय” के आधार पर सं० 
१६२१ के अपाढ़ शुक्ल द्वितीया गुद्वार को. समात हुआ माना गया है। भारतेन्दु 
जी ने नाटक निबंध में प्रभावती नायक का उल्लेख किया है, वह सम्मवतः यही 
नाटक है, जिसका शीर्षक नायिका के नाम पर रखा गया मालूम द्वोता है । 


बरेली कालेज के प्रधान पंडित देवदत्त जी ने सन्‌ १८७१ में भवभूति के उत्तर 
गम चरित के अ्रनुवाद की पूर्ति को है | यथा््रत: वह कवि नहीं, अपितु सफल अनु- 
दे 


६ रेड ) 


वादंक हैं, मूल श्लोकीं का गद्यात्मक अनुवाद बड़ी ही सफलता से किया है। रलांवलीः 
नाटिकां का भी अनुधाद आपने किया है। हु 

अत: पूंव भारतेन्दु काल से भारतेन्दु युग तक नाट्यकांरों की प्रवृत्ति संस्कृत 
नाथ्य साहित्य तथा पौराणिक आख्यायिकराओं का भाषान्तरं रूर्प देकर हिन्दी नोत्य 
साहित्य 'की परम्परा का आविर्भाव करने की ओर ही रही है । 'मौलिक' नाटकों 
का अभाव सर्वथा इस काल 'में खटकता सा रहा है| यद्यपि मौलिक नाटकों की रचना 
कालान्तर में अवरय हुईं है, जिसका इस युग के साहित्य में नगेण्य स्थान है' पर” मूल 
प्रवृत्ति अनुवादीं की ही ओर रही है ।'इस समय के मौलिक माटको में से ग्रधिकांश 
पद्यमय' हैं । प्राशचद्र चोहान कृत रामायण महा नाटक, रघुरास नागर कृत सभा- 
सार,' लच्छीराम कृत करणाभरण श्रादि मोलिक' रचनाओं की कोटि में रखे ' जा 
सकते हैं । इस युग के 'नाटको का निर्माण काल भक्ति और रीतिकाल का मध्य' युग 
है ।' समं-सामयिक वाताधरण के प्रभाव से ये रचनायें अरछुती नहीं रह सकी हईं ।' थौरा- 
णिक भाथाओं में शृंगार का शमावेश इस काल की मूल प्रवृत्ति है। इन नाटकों का 
विषय प्रधान रूप से प्रेम श्रोर उत्साह रहा है। श्रृंगार के साथ वीर रस को अ्रभिव्यक्ति 
कथानकों का प्राण है ।' प्रेम व्यापार तथा वीर रस के निर्वाह में नास्थकारों' ने अपने 
कोशल का परिचय दिया है। इन 'क्रिया-कलापों की मूल प्रेरणा संस्कृत नाख्य साहित्य 
की ही देन समंभनी चोहिये। ऐसा प्रतीत होता है कि हिन्दी नाग्य साहित्यकारों ने 
सस्कृत नाट्ये-शास्त्र का पूर्गरूपेण अनुकरण किया है । 

' आरंम्मिक काल 'में संस्कृत नांस्य साहित्य से प्रभावित पद्मात्मक हिन्दी नास्ंथ का 
आविर्भाव हुंआ था। आगे चलकर आलोच्यकाल में हिन्दी नरस्थंधारा दो प्रमुख 

गा में विभक्त द्वो गई जिन्हें हम साहित्य नाल्‍्यं तथा रंगमचीय नाम्य कें रूप में 

रख सकते हैं। सव-प्रथम साहित्यिक नैट्य सांहित्य का उदय तथा विकांस हुश्रा 
जिसने हिन्दी साहित्य के अक्षय भण्डार की अ्भिवृद्धि की दें । परन्तु युग का 
साहित्यकार इसी से सन्तुष्ट न रह सका । उसे अपनी इस नाव्यघारा को भावभमय 
संज्ञा देनी थी, नाट्य साहित्य को साकार स्वरूप देने के लिये हिन्दी नाथ्य,साहित 
में रंगमंच का श्रभाव खंटकने लगा 0 ० 0. पी 


अत: ऐसे ही साहित्यिक नाटक पर, जो अ्रधिकांशतः काव्यत्व से ओ्ोत-प्रोत श्रे,. 
तथा जिनमे रंगमश्चीय उपयोग संभव प्रतीत होता था, रंगमंचीय प्रयोग “किया 
गया । इस. सफल प्रयोग ने हिन्दी नासल्य-धारा को दो भागो में विभाजित कर 
दिया, जो परम्परा आज तक भी आधुनिक हिंदी नात्य साहित्य को प्लावित करती 
हुई चली आ रही है | दोनों धाराश्रों के साहित्य मे ' द्र त तेग से बह कर हमारे 
नाट्य साहित्य के साहित्यिक तथा रगमंचीय दोनों ही क्षेत्रों को 'प्रतीव प्रौठ॑ बना दिशा 


५ रे४ ) 


है | अ्तएव हिन्दी नात्य साहित्य का इतिहास यथार्थतः इन्हीं दोनों धाराओं का 
इतिहास है| 


यद्यपि यह प्रइन युक्ति-संगत होगा कि रंगमंचीय नाटक को साहित्य में क्‍यों स्थान 
दिया जाय जबकि उनकी एक प्रथक धारा है, परन्तु स्मरण रहे कि नाटक दृश्य 
काव्य है, ओर श्रभिनेय होना उसका आवश्यक लक्षण है। इस दृष्कोण से आदश कह्टे 
जाने वाले नाटक तो उसी वर्ग के होंगे जिनमें दोनों हीं गुण विद्यमान हंगे | परन्तु 
उपलब्ध साहित्य में यदि नाटक काव्य की दृष्टि से उत्कृष्ट है, और अभिनय की दृष्टि 
से असफल है, यदि अभिनय की दृष्टि से सफल है ओर काव्यत्व के श्रभाव के कारण 
उच्च कोटि में नहीं आता, तो ऐसा होते हुये भी रंगमचीय नाटकों को साहित्य से प्रथक 
नहीं किया जा सकता, क्योंकि वे भी नाटय सिद्धान्त के एक मुख्य अश के प्रतिनिधि 
हैं, और रंगमंच सम्बन्धी उपकरणों का विकास उनमें प्र्यात्त मात्रा में मिलता है। ये 
नाटक भविष्य में लिखे जाने वाल्ले नाटकों के लिये प्रेरणा स्वरूप उपस्थित हुये हैं, 
आ,र अतीत एवं वर्तमान के विकास सम्बन्ध की आवश्यक शृंखलायें बन गये हैं। 
पूबबर्ती हिन्दी रंगमंच तथा लोक-नादूय :-- 


मारतीय नाट्य परम्परा में रंगमंच का स्थान श्रादि युग से चला आ रहा है। 
वेदिक काल की नाट्य परम्परा तथा रंगमंच का उल्लेख पूर्व ही दिया जा चुका है, 
संस्कृत साहित्य में रंगमंचीय नाटय का यथेष्ठ उल्लेख है। संस्कृत नाव्य साहित्य की 
श्रृंखला छिन्न-मिन्न हो चुकी थी | १५वीं शताब्दी के लगभग बंगाल में चेउन्य महा- 
प्रभु का उदय हुआ । चेतम्य प्रभु के कीत॑न संप्रदाय ने रंगमंचीय प्रेरणा उपस्थित 
की, श्री जयदेव के गीत गोविन्द के गेय पदों को कीतंन का उपालम्भ बनाकर 
आत्म-विभोर हाव-माव प्रदर्शित कर गाया जाने लगा | कीतेन सम्प्रदाय का प्रचार 
अधिकता से बढ़ने लगा। मैथिल कोकिल विद्यापति की कोमल कान्‍्त पदावली ने 
कृष्ण मक्ति धारा में रस प्रवाह उत्पन्न किया | कीतेन तथा यात्रा का प्रचार बंग देश 
में श्रधिकता से बढ़ा | वैष्णव सम्प्रदाय का कृष्ण मक्ति कौतंन बंग प्रदेश में ही सीमित 
न रहकर समस्त उत्तरी भारत में शने: शने: प्रसारित होता गया | समय-समय तथा 
स्थान-स्थान पर इन कीतनों के स्वरूप में परिवतन होता रहा । कीतेन के भावपूर्ण 
अमिनय ने रास का रूप धारण किया | रास में भगवत्‌ चर्चा के साथ-साथ अ्रमिनय 
की भी प्रमुखता रहती थी। कृष्ण भक्तिभशाखा के अनुयायियों ने रास लीला को 
घारमिक आलम्ब बनाकर जन समाज में इसका प्रसार करना प्रारम्भ किया। 


हिन्दी से सम्बन्ध रखने वाले मनोर॑जनों में सम्मवत: सबसे प्राचीन रास लौला है। 
रास-लीज्ञा के आरम्भ में महाप्रभु वसलमाचार्य और उनके पुत्र की स्तुति द्वोती है । 


( ३६ ) 


उसमे यही अ्रनुमान लगाया जा सकता है, कि इसका प्रारम्म महाप्रभु वल्‍लमाचाय के 
पश्चात्‌ ही हुआ होगा । सम्भवत: रास लीला का आरम्म १५३१ ई० के लगभग 
होना चाहिये। रास-लीला का सम्बन्ध श्रीकृष्ण की लीलाशओं के प्रदर्शन से है। 
आचार्यों' और भक्त कवियों द्वारा मगवान की साकार उपासना का जो उपदेश दिया 
गया है, उसी का यह नाटकीय अभिव्यंजन है। रास-लीला की ही पद्धति का श्रनुसरण 
रामलीला के रूप में राम भक्तों ने किया है। रास और रामलीलायें दोनों ही धार्मिक 
मनोबृत्ति के प्रतीक हैं। इस प्रकार के अभिनव समस्त देश में सांस्कृतिक एकता 
स्थापित करने में बड़े सहायक रहे हैं। इन झा व्यापक प्रमाव गाँवों तथा नगरों दोनों 
में ही समान रूप से पड़ा । रामलीला के “घनु-यज्ञ का रोचक रूप तो इतना व्यापक 
होगया कि श्रत्र तक उसी प्रकार नवीन उत्साह से उस प्रणाली का प्रतिपादन किया 
जाता है। 
रास-लीलाओं में हास्य के मनोरकञ्षन का आधार मंसुखा के द्वारा तथा राम- 

लीला में विविध पात्रों में हास्थ का अभिनय रखकर रोचकता बढ़ा देने की प्रणाली 
का प्रयोग किया जाता था। भारत के विभिन्न प्रान्तों मं कृष्णोपासक पाये जाते 
हैं । रासलीला और रामलीला के अ्रभिनय ने भक्ति साधना को एक प्रचारात्मकू 
संज्ञा दी है। मनोरज्नन के साथ साथ भक्ति के प्रचार और विकास का एक सुलभ 
वह साधन था । 

अभिनय की उपयोगिता के रोचक क्षेत्र में नवीन प्रयोग किये गये। लीलाओं 
से लोगों ने नकल अथवा स्वांग को नाट्य प्रदर्शन का आधार बनाया। संगीत के 
साथ-साथ अइलील भाव-मगिमा के श्रभिनयों का रोचक दंग से प्रयोग किया गया । 
इसके अभिनेय प्रचलन का उल्लेख सम्राट औरंगजेब के समकालीन मौलाना गनौीमत 
की मसनवी “नोरंगे इश्क” में मिलता है । इस मसनवी की रचना सन्‌ १६८५४ ई० 
में हुई थी | जिसके कुछ अंश निम्न प्रकार के हैं : 


“बशह रे मशवर सीदा तुग्फे ग़ाम आ, शरर परवाना हावर गरदे शम आ | 
मुकलला पेशये वा तज्ों अन्दाज़्, मुशाबिद सीरतां वा नज्मों-साज | 
व इलम रक्‍क्स ओ तकलीद ओस्तादां, मुगाद खातिर इशरते न ज़ादां | 
हम: खुश बहे जजां नज्मा परदाज़, व हरफ इस्तलाहेमा “भगत बाज़' | 
बफन्‍ने खवबिश्तन उस्ताद हरयक, गड्ढे मर्दों गह्े जन गह्े तिफलक । 
गहे सन्‍ना सियाने यूं परीशां, गद्दे इस्लामियां ने अहले ई यां। 
गहे दर गुरबतो गाहे बशंगी, गहे कश्मीरी वो गाड़े फिरंगी। 
गहे हिन्दू ज़नान खतना हम दोश, मुसलमां जाद हारा गारते होश | 
गद्दे दृहकां जन व गहे पीर दहकां, गहे थि पुतरिश ना मुसल्षमां । 
कजल वाशाना गह्े अमरो खरीदार, गुलामी गह्टे चू तूती चरव गुफ्तार । 


( ३७ ) 


गहे रंगे-जने नो जाहद  बर ओ, बदस्ते दाया गरियां जादये मो। 
गद्देदीवाना व गहटे परी वूद, कलाम शरा शुनी दन बाबरी वूद । 
जहर कौमी कि र्वादी जलवासाज़िन्द, वहर रंगे कि रूवाही इश्व'वाजिन्द।” 

( श्र्थात्‌ आज शहर में विभिन्न किस्म के लोग आये हैं, जो विशेष ढंग से 
नक्‍लें करते हैं, और संगीत के साथ आश्चर्य जनक खेल दिखाते हैं, नाच और नकल 
में ये उस्ताद हैं, मीठे स्वर वाले हैं, हमारी माषा में इन्हें 'भगत बाज” कहते हैं। 
कभी मर्द, कभी औरत और कभी बच्चे की नकल करते हैं। कमी परेशान वाल- 
संन्‍्यासी बन जाते हैं, कमी मुसलमान, कभी कद्मीरी का वेश बनाते हैं और कभी 
फिरंगी ( अंग्रेज ) बन जाते हैं | कमी दहकानी ( फूहड़ ) श्रोरत और मर्द की नकल 
करते हैं, कभी दाढ़ी मंंडा कर ग्रिव की सरत में नज़र आते हैं। कमी मुगलों की 
शक्ल बना लेते हैं, कभी गुलाम बन जाते हैं, कभी जच्चा का हुलिया बना लेते हें, 
जिसका बच्चा परिचारिका की गोद में रोता होता है। कभी देव बन जाते हैं, कभी 
परी । गरज हर कौम का जलवा दिखाते हैं, ओर हर तरह के इच्चा जमाने में काम 
लेते हैं। ) 

यद्यपि मौलाना -गनीमत ने उपरोक्त उल्लेख में 'मगत बाज” की भाषा के 
सम्बन्ध में कोई संकेत नहीं किया है, किन्तु ये नक्‍लें हिन्दी भाषा में होतीं तो वे 
निश्चित ही एंक विशिष्ट परम्परा की द्योतक थीं श्रोर यदि मुगल दरबार में फारसी 
का चलन होने के कारण उनकी भाषा फारसी थी तो केवल यही परिणाम निकल 
सकता है कि उनका १७वीं शताब्दी के मध्य में रंगमंचीय रूप रेखा का यही स्वरूप रहा 
होगा । इससे मासित होता है कि भगत बाज अपनी कला के प्रद्शन के लिये एक 
स्थान से दूसरे स्थान को जाया करते थे। यह रंगमंचीय स्वरूप वततंमान चलती 
फिरती नाटक तथा स्वांग मंडलियों जैसा हो रहा होगा । प्रायः इस प्रकार का अभि- 
नय मुगल सस्राटों के प्रतिश्रय में पललवित हुआ । वस्तुतः श्रोरज्ञजेब जैसे कट्टर 
धर्मान्ध मुगल सम्राट के शासन काल में इस प्रकार के अभिनय को प्रोत्साहन मिलना 
आइचय की बात अवश्य है। 


नाट्य को र॑गमंचीय अमिनेय स्वरूप देने वाले अवध के नवाब वाजिदश्नली 
शाह के समकालीन सैयद आगाहसन “अश्रमानतः (सन्‌ १८१६-४८ ६०) माने गये 
हैं। इनका इन्दर सभा”' (र, का, १८५३ ६०) सर्वप्रथम प्राचीन रखमश्वीय 
नाटक है | यह गीत नाट्य (औपेरा) 'श्रमानत” ने अ्रपने आश्रय-दाता के मनोविनोद 
के लिये रचा था, लखनऊ के कैसर बाग में रंगमंच का निर्माण किया गया। ओर 
सर्वप्रथम वहीं अभिनीत हुआ | 


५ए हिस्ट्री आफ उद्‌ लिट्रे चर, रामबाबू सक्सेना, एृष्ठ ३५१. 


( रै८ ) 


यद्यपि इन्दर-सभा शुद्ध हिन्दी भाषा का नाटक न होकर प्रधानतः उदु का 
गीति नाट्य है, परन्तु उसकी भाषा विशुद्ध फारसी मिश्रित उदू' नहीं कही जा सकती 
है। साधारण बोल चाल की हिन्दी उदू' मिश्रित भाषा है, इसी दृष्टि से इसकी 
गणना हिन्दी रंगमंचीय नाटकों में की जा सकती है। इन्दर-सभमा गीति नाट्य होने 
के कारण अपना विशेष स्थान रखता है | साहित्यिक नाटकों की प्रणाली का अन- 
करण इसमें भी पाया जाता है। साहित्यिक नाटकों की प्रणाली में मंगलाचरण श्रोर 
प्रस्तावना का प्रमुख स्थान है, उसी की पूर्ति के लिये इसमें निर्देशक की आवश्यकता 
होती है | प्राचीन नाटय-परम्परा के अनुसार नाटक की कथा-वस्तु, कवि-परिचय 
आदि की सूचना दर्शक मण्डली को सत्रधार आदि के परस्पर वार्तालाप से मिलती 
है, परन्तु इस गीति नाटय में इन सब्र अंशों की सचना या तो निर्देशक के द्वारा 
मिलती है, अथवा किसी पात्र के मुख से स्वयम्‌ ही भावी कार्यक्रम का पता चलता 
है । इन्दर-सभा के आरम्भ में जो कविता-पाठ होता,है, उससे नाटक की प्रकृति 
रंगमंच के शिष्याचार, ओर कतिपय लक्षणों पर अ्रच्छा प्रकाश पड़ता है। निर्देशक 
के द्वारा नाट्य अभिनय के पूर्व ही इन्द्र के आने की सचना दी जाती है । 
समा में दोस्तों, इन्द्र की आमद आमद है 
परी-जमालों के अफसर की आमद आमद हे । 
दो जानू बेठी करीने के साथ महफिल में, 
परी के देव के लककर की आमद आमद है । 
गज़ब का गाना है, ओर नाच है कयामत का, 
बहारे-फितनये मशहर की आमद आमद है ।' 
यहां निर्देशक अथवा संदेश वाहक का कार्य व्यापार दशक मण्डली को पूव हा 
इन्द्र के आने की सचना देना है, जोकि कोतृहलजन्य वातावरण पैदा कर देता 
है। इसी सचना के पश्चात्‌ इन्द्र आकर अपना स्वयम्‌ परिचय देते हैं । 


धाजा हूँ में कौम का और इन्दर मेरा नाम । 
बिन परियों के दीद के मुझे नहीं आराम | 
सुनो रे मेरे देवरे दिल को नहीं कगार। 
जल्दी मेरे वास्ते सभा करो तैयार। 
तख्त बिछाओं जगमगा जल्दी से इस आन | 
. मुमको शब भर बेठना महफिल के दर्मियान । 
. मेरा सिंघल दीप में मुल्क़ों मुल्कों राज। 
मेरा जी है चाहता जल्सा देख आज। 
लाओ परियों को अभी; जल्दी जाकर हां 
बारी '. बारी आनकर मुजरा करे. यहां।. 


( ३६ ): 


सभा में आवश्यक सामान, उसके वाहक, नाटक का समय और कार्मउ््रोपार, 
के ढंग की सूचना. राजा साहब स्वयम्‌ देते, हैं | - इस प्रकार र््मंच की :बर्तग्रान 
जरिलता से निर्देशक बिलकुल बच जाता है और दर्शकों का कौतृहल शमन्र हो जाता 
है तथा सारे कार्य-व्यापार का स्पष्टीकरण नाटकीय रोचकता को बढ़ा देता है। 
पुनः निर्देशक राजा की आज्ञानुसार परियों के आने की सचना देता है ओर उनके 
सोन्दर्य तथा गुणों का संपूर्ण उल्लेख करता है । 


“ ' मोलाना “अमानत” का यह नाटक इसःयुग के लॉक-प्रिय नाटकों में' सें माना 
जाता है | इसी के आधार पर मदारीलाल मे एक और इन्दर-सभा ' लिखी: जो 
नाद्य-कला की दृष्टि से अ्रमानत की इन्दर-समा से अधिक उत्कृष्ट है। मारतेन्द 
जो की बम्दरसभा इसी की प्रेरणा का परिशाम है | इन्दर सभा के एक वर्ष पच्चात्‌ 
ही “नाटक छल बटोऊ भोहना रानी? लिखा गया | इस प्रकार हम देखंते हैं कि रंग- 
मंचीय नाटकों का आरम्म गीति-नाटय से हआ । 


हिन्दी रंगमच' पर प्रथम बार जानकी' मंगल” अभिनीत हुआ परन्तु जिस 
रंगमंच पर हिन्दी के नाटकां का श्रभिनय आरम्मं हुआ वह सौधा संरकृत ' रगमंच 
से सम्ब्रन्धित नहीं है । अंग्रेजी रगमंच के प्रभाव से उसका जन्म हुआ है.'' यद्यपि 
मूल रूप में संस्कृत और अंग्रेजी रंगमंच में अ्रधिक अंतर नहीं है। हिन्दी रंगमंच 
के बाह्य कलेवर में पदिचमीय छाप अधिक जाने पड़ती है| निश्चित रूप से रंगमंच 
का स्थायी विकास अग्रेजी शासन काल से प्रारम्भ हुआ, इसी कारण पश्चिम की कुछ 
छाया उन पर प्रतिबिम्बित है | 

बंगाल के रपमंचों पर, जो प्राय: कलकत्ते में थे ओर जिनका प्रारम्म घरेलू 
आमोंद प्रमोद के रूप में हुआ था, सब से पहिले अंग्रेजी में अंग्रेजों हवारा' आयोजित 
नाटक खेले गये | शने: शन. उनका बंगला रूपान्तर होंने लगा और बंगला रगमंच 
की स्थापना हुई । 


. इन रंगमश्चों मे बंगला नाट्य साहित्य को पर्यात प्रोत्साहन प्रास हुआ । सब 
नावक सुरुचि उतन्न करने वाले नावक ही न थे, इनके द्वारा. अराजक बिचार-धारा- 
फेलने के भय के कारण सन्‌ १८७६ ई० में भारत सरकार ने “डे मेटिक परफार- 

सेज़् एक्ट आफ १८७६” बनाकर अभिनय पर कड़ा प्रतिबन्ध लगा दिया। इतना 
अवश्य कहना पड़ेगा कि बंगला रंगमश्न ने परोक्ष रूप में हिन्दी रंगमश्च को अत्यधिक 


१हिन्दी भाषा में जो सबसे पहला नाटक खेला गया, वह जानकी मगर था। 
स्वरवासी-मित्रवर बा० ऐश्बयनारायणर्तिह के प्रयत्न से चैत्र शुक्ल संवत्‌ १६२५ ६ सन 
5८६८ ब०) में बनारस थियेटर में बड़ी धूम थाम से यद्द खेला गया है।! ( 'नाटक' प्रू० 
६६, भारतेन्दु जी ) ु ह 


५. हक: 2) 


प्रभावित किया । अमानत के इन्द्र-सभा का तो उल्लेख हो ही चुका है, इसके 
पश्चात्‌ बनारस में जानकी मंगल का अभिनय हुआ । तत्पश्चात्‌ रंगमश्न का केन्द्र 
बम्बई बन गया । हिन्दी रंगमश़् का आदि रूप स्पष्टत: उस रंगमझ्न में मिलता है, 
जिसे अ्रभी तक पारसीक रंगमश्न के नाम से पुकारा जाता है। ये पारसी नाटक 
मण्डलियाँ व्यावसायिक तथा अ्रव्यावसायिक कम्पनियों के रूप में समाज के सम्मुख 
उपस्थित हुई । सर्वप्रथम “आऔओरिजनल थियेट्रिकल कम्पनी” के नाम से व्यावसायिक 
अभिनय मण्डली को जन्म दिया गया | इसका स्थापन काल निश्चित नहीं है । परत 
सन्‌ १८७० ई० में इसके अ्रस्तित्व का प्रमाण मिलता है । इसके संचालक सेठ पेस्टन 
जी फ्राम जी थे | नाटक कम्पनी के नाटक लेखकों में इसके सश्नालक के अ्रतिरिक्त 
दो और नाटककार थे, जो इसके लिये नाटक लिखा करते थे । इनमें मोहम्मद ,मियाँ 
“रौनक” बनारसी और हुसेन मियाँ “जरीफ” उल्लेखनीय हैं। रोनक साहब के 
नाटकों में से “इन्साफे-महमूद-शाह” बहुत प्रसिद्ध है। सन्‌ १८८ ई० में बम्बई मं 
गुजराती लिपि में यह छापा गया । इसके अ्रतिरिक्त इन्ह्-ोंने कम्पनी के लिये अ्रंगरेजी 
के कई नाटकों के रूपान्तर भी किये, किन्तु वे छुप न सके। “जरीफ” साहब ने तो 
जल्गभग तीस नाटकों ' की रचना की थी, पेस्टन जी की मृत्यु के बाद हस कम्पनी का 
नाम स्वंदा के लिये चला गया तथा उक्त कम्पनी के श्रभिनेताओं ने स्वतंत्र रूप मे 
अपनी-अपनी अभिनय कम्पनियाँ स्थापित कर ली थों । 

रड्जमज्बथ का विकास 


सन्‌ १८७७ ई० में खुरशेद जी बल्ली वाला ने दिल्ली में आकर “विक्टोरिया 
थियेट्रिकल कम्पनी” की स्थापना की । सश्चालक स्वयम्‌ कुशल अभिनेता था | इसके 
अतिरिक्त इसमें प्रसिद्ध नतंकियाँ तथा एक अंग्रेज महिला मिस मैरी फेरन्टन बड़ी दी 
प्रशंशसनीय अभिनेत्री थीं। काशी के प्रसिद्ध नाटककार मुन्शी विनायक प्रसाद 
“तालिव” ने इस अभिनय मण्डली को अपनी कुशल कला का सहयोग प्रदान किया, 
जिसने इस कम्पनी को अधिक ख्याति प्रदान की। इनके जन-प्रिय नाठक लेलो- 
निहार, दिलेर दिलशेर, निगाहे-ग्फलत, आदि ने उक्त नाट्य कम्पनी की ख्याति 
को भारतीय रज्जमञ्व जगत में व्यापक बना दिया। धार्मिक मनोवृत्ति के नाटक भी 








१“जरीफ” साहव के उल्लेखनीय न टकों में से निम्न नाटकों को रत्मश्लीय ध्याति 
अधिक प्राप्त हुई :-- 

नत।|जये अस्मत, तौफये-दिलकुशा, खुदा दोस्त, बुल्बुले बोमार, चाँद बोबी; तौइफये 
दिल परोज़, शौरी फरहाद, नकशये सुलेमान, अलीबाबा, इशरत-सभा, लैला अल्लेबू , छैक 
बटाऊ, गुल बकाबली, नेरंगे-इश्क, हवाई-सजजिस, नसीरो-हुमायु , दतिमताई, कैफ श्रोहर, 
यदरे मुनी र, खुदा दाद ।..हिन्दी नाटक श्षाहित्य का इतिहास, ड।० सोमनाथ गुप्त, एष्डक. १४२ 
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अभिनीत हुये, जिनमें गोपीचन्द, हरिइचन्द्र, रामायण तथा कनक तारा आदि ने 
अधिक ख्याति पाई। 


यद्यपि इन नाटको में नाम मात्र की ही हिन्दी भाषा थी, अधिकांश उद्दंवी- 
पन में रंगे हुये थे, फिर भी इन्हें हिन्दी रघद्जमश्ज परम्परा के क्रमिक इतिहास का सूत्र 
कहना अनुचित न होगा । भारतीय रज्ञषमञ्ज का उत्कर्ष यहाँ तक हुआ कि उक्त 
कम्पनी के उत्साही सशद्बचालक ने भारतीय रज्जमश्चीय प्रदर्शन के हेतु इसे विदेश ले 
जाकर प्रदशित किया । यद्यपि वेग से उक्त नाव्य संस्था का उत्कष हुआ था, परन्तु 
अधिक काल तक स्थायी न रह सका । वर्ष भर के श्रत्प जीवन में यद्द संस्था भारतीय 
रज्ञमश्व को अपनी अभूतपूर्व सेबायें श्रपित कर नष्ट हो गई । 


इसी काल उपरोक्त नाट्य मण्डली के कलाकारों ने एक अ्रन्य नाटक सस्था 
को जन्म दिया, जिसका नामकरण एलफ्रड थियेट्रिकल कम्पनी किया गया। कात्रस 
जी खटाऊ" इसके सश्बचालक थे। इस कम्पनी के प्रसिद्ध नाव्यकार सेयद मेंहदी 
हसन “अहसान” साहब और देहली के पर्डित नारायण प्रसाद “बेताब” थे | 
“अहवधान?”” साहब के कुछ मौलिक नाटक तथा शेक्सपियर के नाटकों के रूपांतर 
लोकप्रिय रहे, चन्द्रावती, बकावली, दिलफरोश, गुलऋरोश, चलता पुर्जा, देमलेट 
और भूल भुलेयां, श्रादि प्रसिद्ध प्राप्त रचनायें हैं। इसी प्रकार कत्ले नज्ञीर, जहरी 
साँप, फरेबे मोहब्बत बेताब जी की ख्याति नाम उदू नास्य रचनायें हैं, परन्तु बेताप 
जी को हिन्दो नाटक महाभारत, रामायण, गोरख धथा, पत्निप्रलाप और कृष्ण 
सुदामा से श्रधिक ख्याति प्राप्त हुई है । 


इसके कुछ ही काल श्रनंतर “न्यू एलफ्रेड कम्पनी? के नाम से एंक नास्य 
संस्था का सस्थापन किया गया | इसके संस्थापक मोहम्भद अब्रली “नाखुदा? तथा 
सोहराब जी थे | सोहराब जी स्वयम्‌ लब्धप्रतिष्ठ अभिनेता थे, ओर विशेषत: हास 


ने बनने लक 





नवजात झलक या >अ्तलओ+ बाण ने 


१ ०]१/६, [॥8080 ८४2एप्ट्त॑ पी वाधबश्ंगशतांणा एण पी2 ॥णतींशआ०8 ७५ 
ंड छुलणिशाब्ारर३ ् वीव॑जीदबावबाव, रिवावओतवा, सिफकवनेथवाएवां, श्धाध्ता 
ति दरतंत,. एकधाआ शिवावक, एल्डंतेंट3 फ़ॉब्जाह. जबटॉएफ्थ्यांबरा छां2ट€8 ॥ं। 
(3मंत्ता्,..- जीड5$ 27ल्‍णा8 पश्ल्त॑ [0 ॥ए9ए2४7 88 277फ्रवदीं, अाधध,. (रंगरा०॥5, 
वुद्ाव ए०४७९००१एटॉए 0 पार जिंश लिप एलेए28,. थींउ8ड शिपाए थशातं. 6882 
७०४क्राताा0त॑ 50980 ९ फ़ागलंएश ३४८०० 85 /ल॑ंगांद गाते उक्त 0 ेगीपती 
( ]कत,. जी३३ 59479 एए४३ ४3० धा0०तलः एड... 08 6 ४७0 (70. 
छक०९त 00 एशंपड३ 77 पीर लाया एकतक्तिभा०23 00 6 डाध्या एथ्ब्रडपार 
नाएतएशबागां 9९0566."-] ववांद्ा $धव४टट ७० [ए ए4३९८ 229, 83 ते. 


[2998 (7७७(४, 
२ हिन्दी नाव्य साहित्य का इतिहास, डा० सोमनाथ गुप्त, शष्ठ १४३ 


( ४२ ) 


'परिहास का अभिनय करते थे | इनके सहयोगी अभिनेताशओ्रों में श्रब्यास अली ओर 
अमृतलाल, केशव आदि प्रतिभाशाली कलाकार थे। आगा मोहम्मद “हश्र”? 
काश्मीरी तथा पं० राधेश्याम कथावाचक के नाटकों ने इस कम्पनी को अधिक 
ख्याति प्रदान की । 

श्री “हश्र” जी ने दर्जनों उदू नाठक लिखे, जिनमें शहीदे नाज़, मीठी 
छुरी, ख्वाबे हस्ती, ठंडी आग., सेदे-हविस, खूब सूरत बला, सिलवर क्रिंग, 
तुर्कों हूर, आदि बहुत ही लोक प्रिय नःटक सिद्ध हुये हैं। हिन्दी में धार्मिक प्रसज्धों को 
लेकर इन्होंने नादय रचना की, जिनमें प्रमुखतः सूरदास, गड्ा ओऔतरण, बनदेवी, 
सीता बनवास, मधुर मुरली, श्रवण कुमार, धर्मो बालक, तथा श्रांख का नशा आदि 
ने इन्हें जन-प्रिय बना दिया था | पं० राधेश्याम के वीर अभिमन्यु नाटक से इन्हें 
अधिक प्रतिष्ठा प्राप्त हुई थी । कालांतर में न्यू एलफ्र ड का अवसान निकट आगया 
ओर “हश्न जी? ने उसे छोड़कर “शेक्सपियर थियेट्रिकल कंपनी” से सम्बन्ध स्थापित 
कर लिया, परन्तु यह नाट्य मणएडली अधिक काल तक न चल सकी। भारतीय 
रज्ञमश्बीय. जगत में नई-नई व्यावसायिक पारसी नास्य कम्पनियाँ खुलीं, ऐसा 
प्रतीत होता था कि रड्जमञ्न जगत में बाढ़ सी आरा गई है | ओढ्ड पारसी थियेट्रिकल 
कम्पनी, लाहौर एलेकजेन्डरिया कम्पनी, जुबली कम्पनी देहली, इम्पीरियल कम्पनी, 
लाइट आफ इण्डिया कम्पनी तथा कोरिन्थियन स्टेज आदि कई नात्श कम्पनियों 
की स्थापना हुई। परन्तु यह पारसीक रज्जमश्व श्रधिक काल तक अपना अस्तित्व 
स्थापित न रव सका, और अपने अब्य-कालीन जीवन में हिन्दी रज्जञमश्च को एक 
गति देकर सबंदा के लिये विलीन हो गया | ऐतिहासिक दृष्टिकोण से तो इनका 
महत्व अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा, किंतु यह समाज तथा साहित्य की उपयोगी 
देन न सिद्ध हो सका । 

ये नाटक तथा नाटक मण्डलियाँ न तो समाज के नेतिक स्तर को ऊँचा 
कर सकी न कोई सुधारवादी योजना समाज के सम्मुख उपस्थित कर सकीं। कथोप 
कथनों तथा प्रहसनों में अश्लील भाषा का प्रयोग तथा निम्न श्रेणी के लोगों की रुचि 
वाला संगीत इन्हें चिर स्थायी न बना सका । इन्होंने जनता की रुचि में कोई परिष्कार 
करने के बजाय उमे गलत मार्ग की ओर मोड़ दिया, जिससे कि नेतिक हास अवध्य- 
भावी था। नाटकों को व्यावसायिक उपयोगिता के आधार पर इतना गलत स्वरूप दे 
दिया है कि यथार्थ की हंत्या सी होती दिखाई देती है। सन्‌ १८८३ ई० में स्व» 
मारतेन्दु जी ने इनके प्रभाव का वन करते हुये लिखा है “काशी में पारसी नायक 
वालों ने नाच घर में जब शकुन्तला नाटक खेला, ओर उसमें धीरोदात्त नायक 
दुष्यन्त खेमटे वालियों की तरह कमर पर हाथ रखकर मटक-मठक कर नाचने ओर 
“पतरी कमर बल खायहै” यह गाने लगा तो डा० थिबो, बा» प्रमदा दास मित्र, 
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प्रदति विद्वान यह कहकर उठ आये कि अब देखा नहीं जाता, ये लोग कालिदास के 
गले पर छूरी फेर रहे हैं ।” 


 “पारसी थियेटर” शीषंक देकर सन्‌ १६०३ ई० में पं० बाल कृष्ण जी भद्ठ 
ने एक लेख में उक्त थियेटर कम्पनियों के प्रभाव के विषय म॑ आलोचनात्मक बिचार 
भ्रकट किये थे जो निम्न प्रकार के हैं :--- 


“हिन्द जाति तथा हिन्दुस्तान को जल्द गिरा देने का सुगम से सुगम लटका 
पारसी थियेटर है, जो दशकों को आशिकी माशूकी का लुत्फ हासिल करने का बड़ा 
उम्दा ज़रिया है। क्‍या मजाल जो तस्राशबीनों को कहीं से किसी बात में पुरानी 
हिन्दुआनी की झलक मन में आने पावे | इतना पीर, पैगम्बर, परी, हूर का जहूर 
कहीं न पाश्र'गे, तीसरे शायस्तगी को नाक उद का जोढ़र मुफ्त में दस्तयाब होता है । 
सच कहते तो यही तीन बड़े-बड़े फाइदे नाटकों के अभिनय के हैं--पहिला धर्म 
सम्बन्धी या राजकीय सम्बन्धी उत्तम उपदेशों का मिलना, दूसरा देश की पुरानी 
रीति नीति को किसी पुराने इतिहास या घटनाओं का अभिनय कर दरसाना अथवा 
प्रचलित कुरीति की बुराइयों को दिखाना, तीसरा भाषा का प्रचार । थोड़े से सभ्य 
लोग यही समझ, जत्र यहाँ कोई जानता भी न था कि नाटक कया वस्तु है, इसके 
अभिनय में प्रवृत्त हुये, और हिन्दी के कई एक नाटकों का उन्होंने अभिनय कर 
लोगों को इसका शोक दिलाया । पीछे बम्बई के पारसियों का एक दल बम्बई से चला 
और वे बड़े-बड़े शहरों में इस ठंग का अभिनय करने लगे | थ्रस्तु यहाँ तक बुरा न 
था क्‍योंकि उनके श्रभिनय में भी किसी तमाशे में पुरानी रीति नीति और हिन्दी 
का विरोध न था | पीछे दिल्ली, लखनऊ, श्रागरा आदि कई शहरों के बिगड़े नव- 
जवानों का गिरोह जमा हो श्रभिनय को जो सभ्यता का प्रधान अज्ञ था, ओर मलाई 
के प्रचार तथा सदुपदेश प्राप्त करने का उत्तम द्वार था, इस दुर्गति को पहुँचाकर 
हमारी पुरानी हिन्दुआनी का सत्यानाश कर डाला, और नई उभार के तरुण-जनों 
को उनकी नई उमग के लिये बड़ा सहारा मिल गया | भविष्य में इसका परिणाम 
यह होने वाला है कि हमारी सृष्टि में श्रायेता. ओर हिनल्‍्दूपन का चिन्ह भी न बचा 
रहेगा । बोल-चाल रहन सहन में अध यवन तो हैं ही, अब पूरे आशिक तन यवन 
बन बैठेंगे ।?? * 


उपरोक्त कथन से यह सिद्ध है कि सांस्कृतिक दृष्टिकोण से पारसीक नाटक 
मण्डलियों ने भारतीय सम्यता को काफी ज्ञति . पहुँचाई है, परन्तु यह अवद्य कहना 
पड़ेगा कि पारसी नाटक की ही प्रेरणा से हिन्दी रंगमंचीय साहित्य को, प्रतिभाशाली 


निनलनकभ अध्थनीण  पअपतिशनिताओ फॉडिणजणण + 


१ नाटक, भारतेन्द जी पृष्ठ ६४ | 
३ हिन्दी प्रदीप, भाग २५, संख्या ६-१२ | 
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नाटककार प्राप्त हुये हैं जिसका श्रेय पारसीक नाटक मण्डलियों की प्रेरणा ही को 
दिया जा सकता है | पंडित राधेश्याम, आगा हअ्न काश्मीरी, नारायणप्रसाद बेताब, 
कृष्णचन्ध जेब्ा?, हरिकृष्ण 'जौहर”, ओर तुलसीदत्त 'शैदा” आदि प्रतिभावान लेखक 
इन्हीं कम्पनियों के आश्रय में रहकर अपनी प्रतिभा का विकास कर सके, इनके 
द्वारा प्रचारित बुराध्यों पर हम दृष्पात न करें तो यथार्थतः इनकी अ्रमूल्य सेवाओं 
के लिये हिन्दी रंगमंच-जगत आमारी है | 
रंगमंच की दो विभिन्न अ्वस्थायें थीं, प्रथम व्यावसायिक रंगमंच था, जिसका 

उल्लेख पूर्व ही किया जा चुका है, ओर दूसरा अव्यावसायिक रज़जमश्व जो कि पारखौक 
रज्ञमञ्न के कुछ दुगंणों के प्रतिरोध स्वरूप तथा शिक्षण संस्थाओं श्रौर सामाजिक 
संस्थाश्रों द्वारा स्थापित किया गया था। समय समय पर अ्रपने उत्कृष्ट श्रभिनय द्वारा 
वह परिप्कृत रज्भमश्न का स्व*प प्रस्तुत कर देता था। इनका मूल प्रयोजन केवल 
अपनी कला से सामाजिक परिष्कार था। उत्तर प्रदेश में हिन्दी के इस काल के मुख्य 
केन्द्र काशी, प्रयाग और कानपुर थे। भारतेन्दु जी और उनके समकालीन एवं 
परवर्ती नाठककारों का का क्षेत्र भी यही भूभाग था | श्रतएव सब से प्राचीन हिन्दी 
नाटक मण्डलियों की स्थापना श्रार उनके द्वारा अभिनय का आरम्भ भी यहीं से हुआ 
था | पं० शीतलप्रसाद का जानकी मड्जल इस प्रकार का पहला हिन्दी नाथ्क था 
जिसका उल्लेख भारतेन्दु जी ने किया है। अ्रन्य नाटकों के विषय में पं० प्रतापनारायण 
मिश्र ( सन्‌ १८८ ई० ) का उल्लेख है| कानपुर के नाटकों के विषय में उनके. 
कुछ विचार उद्धृत हैं | 

“अनुमान १२ वे हुये कि यहाँ के हिन्दुस्तानी भाई यह भी न जाते थे कि नाटक 
किस चिड़िया का नाम है | पहिले पहल श्रीयुत्‌ पंडितवर रामनारायण त्रिपाठी 
( प्रभाकर महोदय ) ने हमारे प्रेमाचार्य का बनाया हुआ सत्य हरिश्चन्द्र ओर वैदिकौ 
हिंसा खेला था। यह बात कानपुर के हतिहास में स्मरणीय रहेगी कि नाटक अ्रभिनय 
के मूलारोपक यही प्रभाकर जी हैं |बा० ब्रिह्वरीलाल जी परोपकारी इनके बड़े भारी 
सहायक हैं यंत्रपि द्वेषियों ने बहुत सिर उठाया और लज्जा के साथ प्रकाश करना 
पड़ता है कि इस पत्र का सम्पादक भी इन्हीं में से था, पर देशामिमान रूपी आकाश 
के प्रभाकर ने परम धीरता के साथ अपना संकल्प न छोड़ा, रामाभिषेकादि कई बढ़े 
बढ़े अभिनय ऐसी उत्तमता से किये जो कि किसी से श्रमिनीत होना सम्मव न थे । 
पर जब त्रिपाठी महाशय उद्यम-वशतः गोरखपुर चले गये तब से कई वर्ष तक इस 
विषय में यूनसान रही । केवश श्रंथेर नगरी खेली गई । फिर लोगों के श्रनुत्साह से 
कई वर्ष कुछ न हुआ | हां, ८५ के सन्‌ में भारत वु्दशा खेली गई और भारत इन्ट- 
रटेनमेन्ट क्लब स्थापित हुआ, जिसके उद्योग से दो बार अन्जामे वदी नाटक 
( फारसी वालों के दंग का नाटकाभास ) खेला गया । कुछ आशा की गई थी कि कुछ 
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चल निकलेंगे, पर थोड़े ही दिन में मेम्बरों में परस्पर फूठ हो जाने से दो क्लब हो गये | 
कफूटी हुई एक शाखा एस० ९० क्लब के नाम से प्रसिद्ध है। और पहिली का नाम दो 
एक हिन्दी रसिकों के उत्साह से श्री भारत रज्ञनी समा हो गया है। इसका वृत्तान्त 
पाठक गण उसके नाम से और प्रताप मिश्र की शराफत से समझ सकते हैं । सिवा हसके 
ओ बा० पप्पनलाल प्रसीडेन्ट और श्री राेलाल मैनेजर भी उत्साही पुरुष हैं। इन 
दोनों समाओं की देखा-देखी कई क़ब और भी खड़े हुये पर कई उगते ही ठिद्धर 
गए | जागे भी तो इतना मात्र कि पारसियों की शिष्यता की इति कतंव्यता समझ के | 
सो भी न सके वर्ष मर से एक ए० बी० क्लब और हुआ है, जिसने कई बेर उलट 
फेर खाये, पर अन्त में एक परोत्साही पुरुष रत्न की शरण ले के रक्षित रहा। ६ 
अगस्त को इस क्लब ने अभिनय किया, पर हम यह मुक्त कण्ठ से कहेंगे कि यदि 
हमारे मित्र श्री मेरवदास वर्मा तन, मन, धन, से बद्ध परिकर न होते तो यद्द दिन 
कठिन था । नाटक पहिले पहल था, ओर भाषा भी उद्‌ थी, पर पात्रगण चतुर थे, 
इससे अ्रभिनय सराहने योग्य था, इसमें शक नहीं | एम० ०.० बलब के कई समभासद 
नाराज होके उठ गये, यह अयोग्य किया, और बहुत से श्रशिक्षित जन कोलाहल 
की लत भी दिखाते रहे, पर हमारे कोटपाल श्री अलीहुमेन साहब के परिश्रम ओर 
प्रबन्ध से शान्ति रही | सदमएइइक ओर गोरक्षा निविन्न खेला गया। सुनते हैं कि 
इस क्लब में उत्तमोत्तम नागरी के नाटक भी खेले जाया करेंगे। परमेश्वर इस 
किंवदन्ती को सत्य करे [??" 
उपरोक्त कथन से यह स्पष्ट है कि कानपुर में ऐसी संस्थाश्रों का उदय हुआ 

परन्तु वे स्थायी न रह सकीं | संस्थाओं के सस्थापन की दृष्टि से सवप्रथम प्रयाग मे 
एक नाट्य समाज की स्थापना की गई, जिसका नामकरण भ्री रामलीला नाठक मण्डली 
था, कारण यह कि -“रामलीला के अवसर पर ही नास्यायोजन किया करती थी जो 
पं० माधव शुक्ल, पं० महादेव भट्ट ( प० बालकृष्णु भट्ट के द्वितीय पुत्र ) एवं अल- 
भमोड़ा निवासी पं ०!गोपालदत्त त्रिपाठी के उद्योग से स्थापित की गई थी । इस समुदाय का 
उद्देश्य रामलीला” के प्रसंग में बतमान राजनीति की भी आलोचना करना था? | 
सब से पहिला नाटक सीय-स्वयम्बर अ्भिनीत किया गया । उक्त नाटक के लेखक प॑« 
माधव शुक्ल थे । सन्‌ १६०७ तक यह मण्डली चलती रही, ओर यदा-कदा नाठकों 
का अमिनय कर लेती थी | परन्तु सन्‌ १६०७ के लगभग आपस में मन मुयाव के 
कारण यह छिन्न-भिन्न हो गई | पुनः एक नवीन हिन्दी नाट्य समिति? की स्थापना को गई, 
इसमें स्व० बालकृष्ण भट्ट, स्व० प्रधान चन्द्रप्रसाद, बा० मोलानाथ, बा० मुत्रिकाप्रसाद, 
पं० लक्ष्मीनारायण नागर ओर मेन्रेय बाबू ने विशेष रूप से सहयोग दिया, इसमें बा० 
आधाकृण दास का मद्दाराणा प्रताप खेला गया। अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य 


१ ब्राह्मण, भाग ५, संख्या १, १५ अमरत १८८८ 8 ० ३-४ | 
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सम्मेलन के छुठे श्रधिवेशन पर जो प्रयाग में स्व० बा० श्यामसुन्दरदास. जी की 
अध्यक्षता में. हुआ था, प॑० माधव शुक्ल प्रणीत महाभारत ( पूर्वार्थ ) नास्थ समिति 
द्वारा अभिनीति! हुआ था | बा० शिवपूजन सहाय जी ने उक्त नाट्य के विषय में 
अपने प्रसंशात्मक विचार व्यक्त किये हैं ।”” * 

“्रत्यक्षदर्शी के नाते में जोर देकर कह सकता हूँ कि आज तक मैंने किसी 
हिन्दी रंगमश्ज पर वैसा सफल एवं प्रभावशाली अभिनय नहीं देखा है ।'" 

द्वितीय नास्थ मण्डली काशी की नागरी नास्य कला प्रवतंन मण्डलीः थी । 
सन्‌ १६०६ में स्थापित हुई थी । भारतेन्दु जी के कुठुम्ब के स्व० बृजचन्द जी, शाह 
घराने के भ्रीकृष्णदास जी तथा काशी के ख्यातिनाम: अमिनेता हरिदास जी मणिक 
इसके संस्थापकों में से थ। कालान्तर में यह अमिनय मण्डली दो प्रथक्‌ संस्थाश्रों में हो 
गई, एक का नाम भारतेन्दु नाटक कम्पनी पड़ा, श्रोर दूसरी का काशी नागरी नाटक 
कम्पनी पड़ा | आारम्म में इस मण्डली को बड़े धनी राजों श्रोर महाराजों का सहयोग 
प्रात्त था, जिन्होंने बड़ी, उदारता से इसकी सहायता की थी। २७ जुलाई सन्‌ 
१६२६ ई० को प्रथम नाटक भारतेन्दु जी रचित खेला गया, इसी वर्ष बा० 
राधाकृष्णु दास जी रचित मद्दाराणा प्रताप का भी अभिनय हुआ । तत्पश्चात्‌ समय 
पर क्रमश: सम्र/ट अशोक, महाभारत, भीष्मपितामह, वीर बालक अभिमन्यु, भक्त 
सूरदास, बिल्व मज्जल, संसार स्वप्न, कलियुग, पाप-परिणाम, एवं अत्याचार आ्रादि 
रंगमश्न पर श्रभिनीत हुये | भारतेन्दु नाटक मण्डली की काशी में सन्‌ १६०८ ई० में 
स्थापना हुई थी, इसमें भारतेन्दु के भतीजे क्ृष्णचन्द्र और ब्जचन्द्र का सराहनीय 
सहयोग था । समय-समय पर भारतेन्दु जी तथा बा० राधाकृष्ण दास जी के नाथक 
अमभिनीत होते थे | 

एक नाटय मण्डली कलकत्ते की हिन्दी नाट य-परिषद के नाम से स्थापित 
की गई, जिसके संस्थापक प्रयाग के पं० माधव शुक्ल थे | यह नासथ परिषद अ्रनेक 
नाव्यमिनयों द्वारा ख्याति प्राप्त कर चुकी थी | इसके श्रभिनय मण्डल में भ्री शुक्ल 
जी के श्रतिरिक्त उनके पुत्र विजय कृष्ण, ईश्वरी प्रसाद भाटिया, भोलानाथ व्सन, 
अजु नसिंह, परमेश्रीदास जैन, देवदत्त मिश्र, भ्री बच्चू बाबू, श्री कृष्ण पाण्डेय, केशव 
प्रसाद खन्नी एवं अम्बाशड्ूर नागर प्रमुख हैं | 

उपरोक्त नास्थ संस्थात्रों के अतिरिक्त श्रन्य अव्यावसायिक नास्य रंगमश् में, 
बिभिन्न शिक्षण संस्थाओं का विद्यार्थी रंगमश्च रहा है। विभिन्न विद्वविद्यालओ्रों तथा प्रमुख 
शिक्षा सस्थाश्रों में विद्यार्थी नाटय मण्डल खुलने की प्रथा चल पड़ी, उपाधि वितरण 
सप्ताह तथा अन्य विशिष्ट अवसरों पर उक्त नायक खेले जाते थे | हिन्दी का रंगमश्न 
बंगला रंगमंचीय नाटकों से प्रभावित था। श्रतः श्री द्विजेन्रलाल राय के श्भी प्रच- 


खिल आन वनजवितापंलकअलननक कटी 


.._ ॥ माधुरी वर्ष 5, खणढ १, पृष्ठ ८५३। 
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लित नाटकों का अभिनय इन नाट्य मंचों पर हुआ | विद्यार्थी रंगमंच को अभिनय 
क्ष॑त्र में बड़ी सराहनीय सफलता प्राप्त हुई । उचित रूप में इस कोटि के कलाकारों ने 
भाषा की शुद्धता और अभिनय की कलात्मक बृत्ति का परिष्कार किया। पारसीक 
रंगमंच के दोषों को दष्टिगत रखते हुये उनका मूलोच्छेदन करने का प्रयास 
किया गया था । अव्यावसायिक अ्रभिनेताओं का यह थर्ग चिरकाल तक हिन्दी नाख्य 
जगत की परम्परा को स्थायी बनाये रख सका । 

प्रयाग विश्व विद्यालय के हिन्द छात्रावास के विद्यार्थियों ने एक नाट्य 
मण्डली को स्थापना की, वाषिक उपाधि वितरण के अ्रवसर पर श्री द्विजेन्द्रलाल 
राय के नाटकों के सफल अभिनय इस विद्यार्थी रंगमश्च पर खेले गये, यह परम्परा 
कुछ काल तक वहाँ स्थापित रही । आधुनिक युगान्तकारी कवि श्री सुमित्रानन्दन 
पंत भी इसी रंगमश्ज पर स्त्री पात्र का अश्रभिनय कर चुके हैं । 

इन नाट्य संस्थाओं तथा पारसीर नाटय कम्पनियों में मौलिक अन्तर रहा 
है। पारसीक नाख्य मरडलियों ने जन-रुचि का अधिक ध्यान रखकर अश्लीलत्व की 
परम्परा को अपनाया । साहित्य और भाषा की हत्या की थी तथा इन्हीं दोषपूर्ण 
प्रवृत्तियों के विरोध स्वरूप अव्यावसायिक नाटक कम्पनियों की स्थापना की गई,थी । 
हिन्दी जगत के उत्साही साहित्यिक नाट्यकारों ने यथेष्ट सहयोग देकर हिन्दी नाट्य 
जगत का उत्थान किया । स्वयं श्री मारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, तथा प्रेमघन, 
ओर अन्य सहयोगियों ने हिन्दी साहित्य को नाट यकार के रूप में अपनी सेबाये' 
तो अपित कीं, साथ ही साथ एक सफन अभिनेता के रूप में हिन्दी रंगमश्व पर आये थे। 
वस्तुत: यह कहना नितान्‍्त युक्तिसछ्भत होगा कि रंगमश्न की अभिनेय प्रेरणा पारसीक 
रंगमश्न की हिन्दी विरोधी नीति का परिणाम .था | सामूहिक रूप से स्थान-स्थान पर 
नाट य संस्थाये' स्थापित कर रंगमश्लीय कुरीतियों को दुर करने का आन्दोलन सा 
उठाया गया, इसमें कुछ सीमा तक हिन्दी नाट य साहित्य को सफलता भी, मिली । 

रंगमश्लीय नाटककारों ने समाज ओर देश की पुकार को ध्यान में रखते हुये 
अपनी कला कृतियों को जनता के सम्मुख उपस्थित किया । वस्तुतः धार्मिक, झामा- 
जिक एवं राजनीतिक सभी समस्याओं का विचार विनिमय इन नाट य कृतियों में पाया 
जाता है। इन नाट य मण्डलियों की सब से बड़ी देन सुरुचि का प्रसार और हिन्दी 
माषा का विकास है। इनका वातावरण सवेथा मौलिक है, और उदू तथा फारसी 
के उस रूप से जो पारसी नाटकों में पाया जाता है, भिन्न है । 


चतुर्थ अध्याय 
भारतेन्दु का स्वतन्त्र नाव्य-विधान तथा युग के नाटक और नाट्यकार 


भारतेन्दु का सरत॒तन्त्र नाट्य विधान :-- 


जिस समय भारतेन्दु जी ने नाट्य निर्माण की ओर ध्यान दिया, उस काल में 
हिन्दी साहित्य में न तो कोई निज की परम्परा थी और न !तत्सम्बन्धी लक्षण ग्रन्थों 
की रचना की गई थी । उनके सामने केवल प्राचीन नाट्य परम्परा के अनुसार लिखे 
गये सस्क्ृत ग्रन्थ थे | किस्तु भारतेन्दु के नास्य विधान में सम-सामयिक परिस्थितियों 
की भी छाप दृश्गित होती है| भारतीय समाज में प।रचात्य परम्परा का प्रभाव उत्तरो 
त्तर बढ़ रहा था | शासकों ने अपना प्रभाव शिक्षा और संस्कृति पर विशेष रूप से 
डाला । नवीन शिक्षित समाज एलिजबेथ कालीन प्रसिद्ध नात्यकार शेक्सपियर की 
नाग्थ कला के प्रति अत्यधिक आक्ृष्ट था । अंग्रेजो ने भारत के प्रमुख नगरों में अंग्रेजी 
रगमचों की स्थापना की थी , जन रुचि को अपनी ओर आाक्ृष्ट करने के लिये संस्कृत 
के प्रतिनिधि नाटक शकुन्तला का अंग्रेजी नास्यानुवाद भी कलकते की अग्रेजी रंग- 
शाला में खेला गया । उक्त अवसरों पर अंग्रेज अधिकारियों के श्रतिरिक्त विशिष्ट 
मारतीय नागरिक भी श्रामन्त्रित किये जाते थे | बंगीय नाख्य समाज ने अनुकरण 
मूलक प्रवृत्ति से पाइचात्य अमिनय प्रणाली को अंशत: अपनाया । भारतेन्दु जी ने स्वयं 
स्वीकार किया है कि बंगाल यात्रा के समय उन्होंने जिन नाटकों का प्रचार देखा उनमें 
पूर्णत: पर्िचिमी प्रमाव आ गया था । लोक रुचि को परिवर्तित होते देखकर एक 
नवीन मार्ग निदेशन की आवश्यकता प्रतीत हुई । भारतेन्दु जी के सम्मुख दो प्रश॒स्त 
मार्ग थे | प्रथम तो नवोत्थान कालीन भावना से प्ररित होकर केवल प्राचीन आचायों 
के सिद्धान्तों का पालन करते हुये नात्य परम्परा को बनाये रखना ओर दूसरी बंग 
नाट्य साहित्य की भाँति पाश्चिमी नाट्य परम्परा के बराबर पर भारतीय नास्य 
विधान में नवीन परिवतंन का स्वरूप उपस्थित करना । 

भारतेन्दु जी समन्वयात्मक बुद्धि लेकर नास्य क्षेत्र में अवतरित हुये। किसी 
भी प्रकार का अंधानुकरण उन्हें रचिकर न प्रतीत हुआ । इसलिये देश, काल और 
सम सामयिक स्थिति के अनुसार प्राचीन भारतीय नाथ पद्धति में से आवश्यक ओर 
उपयुक्त तत्व अहण कर हिन्दी के नवीन नाल्थ विधान की स्थापना की। उनके 
“नाटक”? शीष॑क निबन्ध में नाटकीय रचना शेली पर बिचार और विवेचन मिलता 
हैं। निम्न अंश नाटककार भारतेन्दु जी की नाम्य विधान सम्बन्धी उसी विचार 
धारा का परिचय देता है : 
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“ग्रत्न नाटकादि दृश्य काव्य मं अस्वाभाविक सामग्री-परिपोषक काव्य सहृदय 
सभ्य मण्डली को नितान्त श्ररुचिकर है, इसलिये स्वाभाविक रचना ही इस काल के 
समभ्यगण की दृदय ग्राहिणी है, इससे अब ऋलोकिक विषय का आश्रय करके नाटकादि 
दृश्य-काव्य का प्रणयन करना उचित नहीं है। अब नाटकों में कहीं 'आशी' प्रश्गति 
नास्थालंकार, कहीं 'प्रकरी” कहीं “विलोमन” कहीं संकट, पच-संघधि” वा ऐसे ही 
अन्य विषयों को कोई आवश्यकता नहीं रही | सस्कृत नाटक की भाँति हिन्दी नाटक 
में इनका अनुसंधान करना वा किसी नाटकांगर में इनको यत्न पूर्वक रखकर आधुनिक 
'नाटकादि को शोभा सम्पादन करने से उल्टा फल होता है, और यत्न व्यर्थ हो जाता 
है, संस्कृत नाटकादि रचना के निर्मित्त महा मुनि भरत जी जो सब नियम लिख गये 
हैं, उनमें जो हिन्दी नाटक रचना के लिये नितान्त उपयोगी हैं, ओर इस काल के 
सहदय सामाजिक लोगों की रुचि के अनुयायी हैं, वे ही नियम यहाँ प्रकाशित होते 


महामुनि भरत के लिये हुये नियमों में हिन्दी नाटक रचना के लिये नितांत 
उपयोगी और तत्कालीन सहृदय लोगों की रुचि के अनुयायी नियमों में भारतेन्दु जी 
ने प्रतिकृति, जवनिका वा बाह्य पटी, प्रस्तावना ( भेदों सहित ), चर्चरिका 
बृति, उपक्षेप, प्ररोचना, नेपथ्य, उद जय बीज, बस्घु, उद्ं श्य, अभिनय, पात्र 
अंगांग, भेद, वेषम्य पात दोष, अड्ड, अंकावयव, विरोधक, नायक, परिच्छेद-विवेक, 
देशकाल प्रवाह, विष्कंभक, नाटक रचना प्रणाली, विदूषक, रस, रस विरोध ओर 
नाटक तथा अभिनय सम्बन्धी अन्य स्कुट नियमों का उल्लेख ओर विवेचन किया 
है जिनके अ्रन्तगंत अलंकार शान्त्र, नायिका भेद, पात्रों का स्तर, पात्रों की दृष्टि आदि 
का उल्लेख है। नाटक शीर्षक लेख के प्रारम्भ में ही रूपक के दस भेदों का उल्लेख 
मिलता है। भारतेन्द्‌ जी ने अठारह उप रूपकों का वर्णन उक्त लेख में किया है 
किन्तु परिमाषा, उदाहरण आदि नाटिका, त्रोटक, गोष्ठी, सडक, और नाट्यरासक 
के ही दिये हैं, शेष अधिक प्रचलित न होने के कारण उनके ऊपर प्रकाश डालना 
आवश्यक नहीं समझा गया। भारतेन्दु जी ने उपयक्त ग्रहीत नियमों में नांदी ( पूष 
रंग ) भरत वाक्य, अर्थ प्रकृतियों, कार्यावस्थाओं, संधियों आदि का बणन नहीं किया 
है। नांदी के सम्बन्ध में तो उन्होंने स्पष्ट रूप से कह दिया है कि “नांदी रचनादि 
विषय के नियम हिन्दी से प्रयोजनीय नहीं हैं? । 


भारतेन्दु जी ने दृश्य काव्य के तीन भेद माने हैं, काव्य मिश्र, शुद्ध कोतुक 
और भ्रष्ट | शुद्ध कौतुक के अ्रन्तर्गत उन्होंने कठपुतली, खिलौने आदि से सभा इत्यादि 


१ परिशिष्ट भारतेन्दु नाटठकावली भाग द्वितीय “नाटक निबन्ध ? प्रष्ठ-संख्या ४३१-८३३ | 
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( १० ) 


का चित्रांकन करना, मूक नाटठ्य बाजीगरी के खेलों में तम्शद आदि का कथन, अमा- 
नुपिक अभिनय की क्रियाएँ तथा अन्यान्य प्रहसन अ्रभिनय को रखा है। भ्रष्ट श्रर्थात्‌ 
जिनमे नाटकत्व शेष नहीं रह गया था, उनके अ्रन्त्गंत उन्होंने भांड़, इन्द्र-सभा रास, 
यात्रा, लीला तथा झांकी आदि की गणना की है। पारसीक नाटक तथा महाराष्ट्र 
नास्थ यद्यपि काव्य मिश्र थे, तथापि काव्यहीन होने के कारण उन्हें भी भ्रष्ट माना 
है। काव्य मिश्र नाटकों को दो श्रेणियों में विभक्त किया गया है--प्राचीन तथा 
अर्वाचीन । प्राचीन के प्रति उनके दृष्टिकोण का उल्लेख ऊपर के वक्तव्य में मिलता 
है, परन्तु नवीन विचारधारा पाइ्चात्य नाल्थ विधान से प्रश्चाबित्न प्रतीत होती है । 
इसका उल्लेख भारतेन्दु जी ने नाटक निबंध में किया है । 


निम्न कथन से भारतेन्दु जी की उक्त विचारधारा का स्पष्टीकरण होता है:-- 


“ग्राज कल यूरोप के नाठकों की छाया पर जो नाटक लिखे जाते हैं, और 
बंग देश में जिस चाल के बहुत से नाटक बन भी चुके हैं, वह सब नवीन भेद में 
परिगणित हैं | प्राचीन की श्रपेत्ञा नवीन की परम मुख्यता बारम्बार दृश्य बदलने में 
है । और इसी देतु एक एक अक में अनेक अनेक गर्भाकों की कल्पना की जाती है, 
क्योंकि हस समय नाटक के लेखों में विचित्र दृश्यों का दिखलाना भी आवद्यक समभा 
गया है। इन अंक ओर गरभकों की कल्पना यों होनी चाहिये, यथा पाँच वर्ष के 
आख्यान का एक नाटक है, तो उसमें वर्ष वर्ष के इतिहास के एक एक अड्ठ ओर 
उस श्रद्ढ के अ्न्त:पाती विशेष विशेष समयों के वर्णन का एक एक गर्भाँक अथवा 
पांच मुख्य घटना-विशिष्ट कोई नाठक है, तो प्रत्येक घटना सम्पूर्ण वर्णन का एक 
एक श्रड्ढू भिन्न भिन्न एक एक गर्माक | ये नवीन नाटक मुख्य दो भेदों में बँटे हैं-- 
एक नाटक दूसरा गीति रूपक | जिनमें कथा भाग की विशेषता. तथा गीति तत्व का 
अभाव है, वह नाटक हैं, तथा जिनमें गीति तत्व की अधिकता है, वह गीति रूपक 
हैं। यह दोनों कथाओं के स्वभाव से अनेक प्रकार के हो जाते हैं, किन्तु उनके मुख्य 
भेद निम्न प्रकार के किये जा सकते हैं--( १ ) संयोगांत श्रर्थात प्राचीन नाटकों की 
भाँति जिसकी कथा संयोग पर समाप्त हो। (२ ) वियोगांत जिसकी कथा अन्त में 
नायिका वा नायक के सरण वा अन्य किसी आपद घटना पर समाप्त हो (उदादरणार्थ- 
रणधीर प्रेम मोहिनी) ( ३ ) मिश्र --श्रर्थात्‌ जिसके शअ्रन्त में कुछ लोगों का तो प्राण 
वियोग हो, और कुछ सुख पावे *** ** |!" 


इन नवीन नाट्कों की रचना के मुख्य उद्द श्य निम्न प्रकार के हैं :-- ( १ ) 
श्रृंगार (२ ) हास्य, ( ३ ) कौतुक, (४ ) समाज संस्कार, ( ५ ) देश-बत्सलता ६ 
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१ नाटक निबन्पघ, भारतेन्दु जो । 


( *+१ ) 


शृज्शार और हास्य के उदाहरण देने की आवश्यकता नहीं है, सब॑ विदित हैं। कौतुक 
विशिष्ट वह है जिसमें लोगों के चित्त विनोदार्थ किसी यन्त्र विशेष द्वारा या और 
किसी प्रकार अद्भुत घटना दिखाई जाये । समाज संस्कारक नाटकों में देश की कुरी- 
तियों का दिखलाना मुख्य कतंव्य है । यथा शिक्षा की उन्नति, विवाह सम्बन्धी 
कुरीति-निवारण, अथवा धर्म सम्बन्धी अ्रन्यान्य दिषयों में संशोधन इत्यादि | किसी 
प्राचीन. कथा भाग का इस बुद्धि से संगठन कि देश की उससे कुछ उन्नति हो, इसी 
प्रकार के श्रन्तगंत हैं ( उदाहरणा्:--सावित्री-चरित्र, दु:खिनी बाला, बाल्य विवाह 
विदूषक, जैसा काम वेसा ही परिणाम, जयनारसिंह का चन्षुदान इत्यादि ) देश 
वत्सल नाटकों का उद्द ब्य पढ़ने वालों तथा दशेकों के हृदय में स्वदेशानुराग उत्पन्न 
करना है, और ये प्रायः करण ओर वीर रस के होते हैं । ( उदाहरणार्थ :--भारत 
जननी, नीलदेवी, भारत दुदंशा इत्यादि | ) इन पांच उद्दश्यों को छोड़कर वीर, 


सस्य इत्यादि अ्रन्य रसों में भी नाट्य निर्माण होता है ।?१ 
अस्तु, भारतेन्दु जी ने नवीन प्रवतेन के साथ परिवर्तित समय और रुचि के 


अनुसार पावचात्य नाट्य-पद्धति का श्रवलम्बन भी अहण किया | बहुत से अश्रप्रयुक्त 
प्राचीन नियम छोड़ देने श्रोर उस काल में प्राचीन नियमों के श्रशास्रीय प्रचलित 
अर्थ ग्रहण करने में उन्होंने कोई हानि नहीं समझी । स्वतन्त्र परम्परा में उन्होंने 
गर्भाइु को 'दृश्य' के अर्थ में स्वीकार किया है। परिणाम स्वरूप उक्त परिवतन का 
अनुकरण अन्य समकालीन साहित्यकारों द्वारा किया गया । वस्तुत: प्राचीन नाट्य 
विधान के साथ-साथ नवीन पद्चात्य नाथ्य पद्धति की श्रोर ध्यान दिया गया। 
भारतेन्दु जी ने श्रपने नाटय विधान में नांदी प्रस्तावना अनिवार्य नहीं रखा है-- 
विषयानुकूल उन्होंने इसके प्रयोग पर अधिक महत्व नहीं दिया है। नाठकों में 
अनिवाये रूप से नांदी का प्रयोग दष्टिगत नहीं होता । नाटकों में रस प्रधानता का 
भी निर्वाह मिलता है, और कोतृहल जन्य प्रयोगों का भी निर्वाह है। अर्ठ संबंधी 
प्राचीन नियमों की श्रृद्धुला तोड़कर स्वतन्त्र प्रणाली का प्रवतन भारतेन्दु जी के 
नाथ्य विधान द्वारा सम्पादित हुआ । दृश्य परिवर्तन बहुत शीम होने लगा, ओर 
पाइचात्य शैली के अनुसार प्रत्येक अड्ड के आरम्भ में संकेत चित्र दिये जाने लगे | 
विष्क॑भक, प्रवेशक, अक्भावतार, अक्डमुख आदि की योजना भी बहुत कम हो गई 
थी | पूर्णतः प्राचीन नियमों के अनुसार लिखे गये ही नाठकों में उनका प्रयोग पाया 
जाता है। प्राचीन नियमों के विरुद्ध प्रहसनों में भी एक से अधिक अ्रड्डः श्रथवा दृश्य 
रखने का प्रचलन भारतेन्दु जी के ही द्वारा प्रतिपादित किया गया । कथोपकथन की 
दृष्टि से प्राचीन नियम का प्रतिपालन किया गया है, साथ ही पारसीक नाठकों के 

प्रमावांत्गंत मारतेन्दु जी की कृतियो में पद्मात्मक संवाद मी मिलते हैं। सौन्दर्य 


१ नाटक निबन्ध, भारतेन्द्‌ नाटकाकलो । 


( *२ .) 


पूर्ण कविताश्रों में रीतिकालीन परम्परा का प्रभाव मिलता है, प्राचीन नाट्य शास्त्र 
के अनुसार चुम्बन, वध, आलिंगन, स्नान, यात्रा, मृत्यु, युद्ध आदि रंगमंच के लिये 
व््ञित दृश्य हैं, परन्तु भारतेन्दु के नाट्य विधान में इस अनुशासन की मान्यता 
दृष्टिगोचर नहीं होती | नवीन शेली का अनुकरण करते हुये भी परिचमी नाटकों 
का सा मनोवेज्ञानिक चित्रण और अंतद्वंद भारतेन्दु के नाटकों में नहीं पाया जाता । 
उनकी नाट्य रचनायें मारतीय शेली के अनुसार 'रस” की ही प्रधानता प्रदर्शित 
करती हैं | इस सम्बन्ध में यह कहना श्रनुपयुक्त न होगा कि यद्यपि तत्कालीन नाटकों 
की रचना पद्धति में बाह्य दृष्टि से अनेक परिवर्तन हुये, किन्तु आत्मा अनेक अंशों 
में भारतीय बनी रही | 


भारतेन्दु जी ने नायकों के नवीन विप्रयों और उद्देश्यों की ओर स्वयम्‌ 
इगित किया है, कि नवीन प्रवतन नये कलेवर में भी प्राचीन मर्यादा लिये हुये उपस्थित 
है। विशुद्ध नवीन प्रणाली के अ्रनुसार लिखे गये नाटकों में तो प्राचीन नियमों के 
पालन का प्रश्न ही नहीं उठता | किन्तु प्राचीन नाटथ-शात्र के सिद्धान्तों के अनुसार 
लिखे गये नाटकों में नवीन प्रणाली ओर तत्कालीन नायकीय वातावरण का प्रभाव 
मिलता है । नवीन वातावरण के प्रभाव से मुक्त शायद ही कोई रचना मिले । इसके 
खरतिरिक्त नाटक-कार ने प्राचीन ओर नवीन दोनों प्रकार के नियमों के अनुसार 
पृथक प्रथक रचनायें प्रस्तुत की हैं | कुछ नाटकों में प्राचीन और नवीन का मिश्रण 
प्रस्तुत किया गया है। यह सम्मिश्रण केवल बाह्य नाव्कीय विधानों की दृष्टि से नहीं 
प्रस्तुत किया गया है, विषय चयन का भी नवीन प्रयोग उपस्थित है। बाह्य विधान 
यदि प्राचीन है, तो प्रतिपाद्य विषय में नवीनता का समावेश है, और यदि विषय 
प्राचीन नियमानुसार है, तो विधानगत नवीनता दृष्टिगत होती है। यथाथंत: भार- 
तेन्दु जी ने हिन्दी नाट्य विधान में स्वतन्त्र परम्परा का प्रवर्तन किया है । 


तत्कालीन जन-नाटय-मंच पारसीक व्यवसायी कम्पनियों द्वारा आक्रान्त था। 
रंगमच »जन-रुचि को विकृत करने पर तुला हुआ था । हिन्दी रंगमंच को 
भाषा में उदू का बाहुल्य खटकने वाली वस्तु थी। शुद्ध पोराणिक कथानकों में मी 
वीभत्स श्रश्लील सम्बाद ओर गीत जन-समाज के नेतिक स्तर को गिराने का धातक 
प्रयास कर रहे थे । भारतेन्दु जी उक्त वातावरण से छ्ुब्ध हुये, उन्होंने पारसीक 
रंगमंच के विषाक्त प्रचार की मत्सना की है। 'नाटक' निबन्ध में काशी में अमिनीत 
शकुन्तला के प्रति अपने विचार व्यक्त भी किये हैं। बढ़ती हुई गन्दी मनोवृत्ति के 
परिष्कार की भावना भारतेन्दु के मस्तिष्क में काये कर रही थी, अतः उन्होंने हिंदी 
रंगमंच की स्थापना की । अपने नाटकों में मी जन-रुचि का निर्वाह करते हुये नेतिकता 
के दृष्टिकोण पर बड़ी ही सतकता का ध्यान रखा है। मारतेन्दु जी स्वयं शअ्रच्छे 


( ५रे ) 


अभिनेता थे | रंगमंच्रीय दृष्टि से नाटकों में लोक़-प्रिय विधान उपस्थित करने में 
उन्हें अ्रत्यघिक सफलता प्राप्त हुई थी। पारसीक रंगमंच के दूषित कुरुच्िपूर्ण 
वातावरण के विरुद्ध रंगमंचीय नाट्य का पथ प्रदर्शन भारतेन्दु जी द्वारा सम्पादित 
हुआ | अ्रश्लीलता प्रधान वातावरण तथा भाषा-गत विकार में परिष्कार प्रस्तुत 
करना ही इनके नाट्य विधान का उद्देश्य प्रतीत होता था। रंगमंच में गीत तथा 
उत्यों की भाव संज्ञा का परिष्करण कर हिन्दी नाट्य के उन्नयन का सतत प्रयास 
किया । रंगमंचीय प्रयोगों में फूहड़ ग्रामीण प्रयोगों की परम्परा चली आ रही थी। 
हास्य ओर कौतुक की प्रणाली में परिष्कार मारतेन्दु ने अपनी नाट्य रचनाश्रों द्वारा 
प्रस्तुत किया | 


भारतेन्दु जी ने नाठक को लोक जीवन के अति निकट लाकर जन-नाटय 
की परम्परा में श्रामूल परिवर्तन किया, अपनी नाट्य रचना के गीतों का माध्यम 
प्रायः लावनी तथा अन्य जन गीतों के प्रचलित छुंदों को बनाया है, इस तरह नाट्य- 
कार ने लोक रुचि को नाटक द्वारा क्रश: साहित्य की ओर आआकृष्ट करने का प्रयास 
किया है| युग प्रवर्तक नाख्यकार ने अपनी नाट्थ रचना शेली द्वारा युग के 
समकालीन नाट्यकारों को श्रपनी विचार धारा से अत्यधिक प्रभावित किया । 
भारतेन्दु जी के स्वतन्त्र मार्ग निर्देशन ने अन्य पथानुगामियों को नवीन तथा उन्समुक्त 
पथ प्रदर्शित किया । श्रत: स्वच्छुंदतावादी नाट्यकारों ने इसी पथ का अ्नुगमन 
किया । भारतेन्दु-युग के नाटकों तथा नाट्यकारों पर युग पुरुष की विचारधारा 
की स्फट छात्र दृष्टिगोचर होती है। नाथ्य-सिद्धान्तो के अनुसरण के साथ-साथ 
लोगों ने बड़ी दृढ़ता से विचारधारा को भी अपना कर अपने युग पुरुष का गौरव 
बढाया । 


युग के नाटक तथा नाद्यकार :-- 


इस युग के नाटथथकारों पर अपने युग पुरुष की सम्पूर्ण छाप है, भारतेन्दु जी 
द्वारा सम्पादित विचारधारा और शैली का उनके सहयोगी मण्डल ने अ्नुकरण 
किया । उक्त विचारधारा के विकास केक्षेत्र में प्रयोग होते रहे हैं। यदि सम्पूण 
युग की मनोवृत्ति का सिंहावलोकन किया जाय, तो सम्भवत: उस युग के नाट्य 
साहित्य को तथा उसकी मूल प्रेरणा को निम्न वर्गक्ररण में रखा जा सकता है :-- 


(१) पौराणिक आख्यायिकाशों के आधार पर चलने वाला घटनाक्रम तथा 
उसका विकास | 

(२) ऐतिहासिक व्यक्तित्वों के जीवन तथा घटनाओं का नाठकीय स्वरूप | 

(३) राष्ट्रीय भावनाओं से प्रेरित नाल्थ साहित्य । 


( ४४ ) 


(४) उद्द इय प्रधान नाटक जिनका धार्मिक तथा सामाजिक उद्धार की भाव: 
नाओझों को लेकर जन्म हुआ था । 

(५) प्रेम प्रधान धारा से ओत-प्रोत प्रेमाख्यान नाट्य-साहित्य | 

(६) प्रहसन का उदय और परम्परा । 

पौराणिक नाट्य क्षेत्र में भारतेन्दु युग के नास्यकार अपने यग प्रव्तक से 
कहीं श्रधिक सफल दिखाई देते हैं। इनके नाठकों में पौराणिक आख्यानों के कई 
स्वरूप स्वतन्त्र रूप से विद्यमान हैं जिनमें विशेषतः रामचरित्र ओर कृष्ण लीला के 
झ्राख्यानों को लेकर नाट य साहित्य को पौराणिक आवरण दिया गया है। रामचरित्र 
धारा के निम्न उल्लेखनीय नाटक और नास्यकार माने गये हैं :--- पं० शीतल 
प्रसाद जिपाठी कृत 'रामचरितावली?, १० देवकीनन्दन त्रिपाठी कृत 'सीता हरण', 
( र. का. १८१६ ६० ) तथा “रामलीला? ( र. का. १८७६ ई० ), राम मोपाल- 
विद्यान्त कृत 'रामाभिषेक', ( र. का. १८७७ ई० ) श्री बलदेव जी कृत “रामलीला 
विजय” ( र. का. १८८७ ई० ), भ्री दामोदरसप्रे श।|स्री कृत रामलीला ७ काण्ड! 
लगमग ( १८८६ ), श्री शिवांकरलाल कृत “रामायण दर्पण” (र, का. १८६२ ६०), 
जयगोविन्द कृत 'रामचरित्र' ( र. का. १८६४ ई० ), श्री बंदीदीन दीक्षित कृत 
सीता हरण”? ( १८६५४ ई० ) ओर “सीता स्वय-बर” ( श८६६ ई० ), पं० ज्वाला 
प्रसाद मिश्र कृत 'सीता बनवास! ( १८६५ ई० ) तथा “रामलीला रामायण! 
( १६०४ ई० ), वामनाचाय गिरि कृत वारिद नाद वध-व्यायोग” (र, का. 
१६०४ ई० )।' 

मारतेन्दु यग में इस विषय को लेकर कोई उत्तम नाट्य रचना नहीं उप- 
स्थित की गई । इस परम्परा को लेकर पूर्व की रचनाओं में आनन्द रघुनन्दन! 
उत्कृष्ट रचना है, यद्यपि उसमें नास्य दोष विद्यमान हैं। यह य॒ग रंगमश्बीय नास्य 
प्रणाली से अधिक -प्रभावित था श्रतः नाल्यकारों ने साहित्यिक अभिव्यंजना को 
गौण स्थान देकर रंगमश्जीय शेली को प्राथमिकता दी, मुख्यतः इन नाठकों में प० 
देवकी नन्दन त्रिपाठी के नाटक इस कोडि के पाये जाते हैं। दामोदर सप्रे जी ने 
रामायण को लीला का स्त्रूप दिया है, जिसमें नाटकीय उद्भव का क्रम विकसित 
नहीं प्रतीत होता है । कुछ कृतियां आकार ओर कलेबर में विस्तृत दश अ्रड्ड के महा 
नाटक होते हुये मी भाषा और कथा-विस्तार में शिथिल प्रतीत होती हैं, वर्शन की 
प्रधानता है, और कविता का बाहुल्य है। कथोपकथन- के बजाय पात्रों का कांये केवल 
वर्णन करना रहता है! इस प्रकार की संगीतों वाली शेली द्वारा कथा-वस्तु का निर्वाह 
किया जाता है। ऐसी रचनाये' उच्चकोटि की नहीं कही जा सकतीं | पद्मात्मक शैली 
की प्रधानता, वर्यनात्मक ढंग से कथोपकर्थन विहीन काये, शिथिल अभिनय नाटकीय 


१ हिन्दी नाटक साहित्य का इतिदास पृष्ठ ३१ | 
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स्तर को निम्न कोटि का बना देता है। उसे नाट्य साहित्य की दृष्टि से अधिक सफल 
नहीं कहा जा सकता | इस कोटि के लगभग अन्तिम नाटकों में से श्री बन्दीदीन रूव 
सीता स्वयम्बर” तथा भ्री ज्वालाप्रसाद कृत 'सीता बनवास? हैं । 


कृष्ण मक्ति परम्परा तथा तत्सम्बन्धी आख्यानों के आधार पर नाटय रचना 
करने वाले नाटथकारों की संख्या श्रपेज्ञाकत अधिक है। इस धारा का प्रतिपादन 
निम्न नाट्यकारों ने किया और अपने युग के नाट्य साहित्य की अभिवृद्धि की । 
सर्वप्रथम शिवनन्दन सहाय कृत कृष्ण सुदामा ( र. का. १८७० ई० / नाटकीय क्षेत्र 
में श्रवती्ण हुआ | पडित देवकीनन्दन त्रिपाठी कृत रक्मणी हरण (१८७६ ६०), 
कंस वध ( १८७६ ई० ) ओर नन्‍्दोसत्व ( श्प८० ) प्रारम्मिक रंचमश्लीय नाटकों 
की श्रेणी में हैं । नांटकीय प्रगति में उत्तरोतर उत्थान हुआ और आगे चलकर आने 
वाली रचनाश्रों में अधिक सफलता ऊ#े चिन्ह दिखाई देने लगे। प्रधान नाटकों में पं० 
अम्पिकादत्त व्यास कृत ललिता” (र, का. श्ध८४ ई ७), हरिहरदत्त दुबे कृत 'महा- 
रास! (र. का. : ८८४ ई०), श्री खड़गवहादुर मल्ल कृत महारास? (र, का. श्ट८४ ई०), 
ओर “कल्प-वृक्ष' ( १८८६ ६० ), चन्द्र शर्मा कृत 'उषा हरण” ( १८८७ ई० ), भ्री 
विद्याघर त्रिपाठी रचित उद्धव वशीठ” नाट्कि ( १८८७ ई० ), दामोदर शाख्त्री 
कृत 'भ्रुव चरित्र (१८८६ ई०), श्री कार्तिक प्रसाद कृत “'ऊषा हरण' (श्यू८१ ई०), 
पं० अयोध्यासिंह उपाध्याय कृत अ्रद्युश्न विजय! ( १८६३ ई० ) तथा 'रक्‍्मणयी 
परिणय” ( १८६४ ई० ) कृष्णदत्त द्विज कृत “श्री युगल विहार! ( १८६६ ई० ), 
प्रभुलाल कृत “द्रौपदी वस्र हरण” (१८६६ ई०), सूर्यनारायणर्सिह कृत ्यामानुराग! 
नाटिका ( १८६६ ई० ), श्री बलदेव मिश्र कृत नन्दविदा ( १६०० ई० ) और 
प्रभात मिलन ( १६०३ ई० ), बिद्वारालाल चटर्जी एवं कालीकृषण मुकर्जी कृत, 
प्रभास मिलन! ( १६०० ई० ) राधाचरण गोस्वामी कृत “श्री दामा! ( १६०४ ), 
श्री वामना चार्य गिरि कृत 'द्रोगयदी चीर हरण” आदि हैं उपरोक्त नास्प्रकारों ने कृष्ण 
चरित्र के वैभवशालीन जीवन तथा तत्सम्बन्धी आ्राख्यानों के महत्वपूर्ण उल्लेखों को 
निराढत किया है। 


श्रन्य पौराणिक उल्लेखों में भक्त गोपीचन्द, राजा भतृ हरि, एवं मोरध्वज 
जैसे भक्ति प्रधान चरित्रों को नाटकीय कलेवर दिया गया है । ये नाटक चरित्र प्रधान 
हैं, गोपीचन्द के कथानक को लेकर भ्री श्रज्ञा जी ईमानदार ( र. का. १८७७ ई० ) 
सखाराम बालकृष्ण सरनायक (र. का. श्य्परे ई० ) एवं भ्रीमती लाली जी ने 
( १८६६ ई० में ) प्रथक्‌ प्रथक्‌ नाठकों की रचना की है। प्रह्माद चरित्न पर नाट्य 
अयाश् श्री मोहनलाल विष्णुलाल पाएढया ( १८७४ ई० ), ला» श्री निवासदास 
( र, का, १८८८ 5० ) एवं भी जगन्नाथशरण आदि ने किया, परन्तु इन्हें पूर्ण- 
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रूपेण सफलता नहीं प्राप्त हुई। श्यामसुन्दर लाल दीक्षित कृत मद्ाराज भतृ हरि 
नाटक,- विष्णुगोविन्द शिर्वादिकर कृत कर्ण पवे, ( १८७६ ई० ) देवकीनम्दन 
जिपाठी कृत लखमी सरस्वती मिलन, श्री बालकृष्ण भट्ट कुंत “दमयन्ती स्वयम्बर” 
( १्८प५ ई० ), मंसारामकृत “्रव तपस्या! ( श्८८५ ई० ) श्री जीवान 
शर्मा कृत 'मज्शल नाटक, (र, का, श्य्प७ ई० ), भ्रीचुन्नीलाल रचित 
“श्री हरिइचन्द्र' ( श्य८य६ ई० ), श्री शालिग्राम का "'मोरध्वज! ( श्य६० ई० ) 
अभिमन्य वध एवं अजन-मद मर्देन! (१८६६ ६०), भवदेव उपाध्याय कृत “सती 
सुलोचना” (१८६३ ई०), श्री अम्बाप्रसाद कृत वीर कलंक” (१८६६ ६०) श्री कैलाशनाथ 
बाजपेयी कृत “विश्वमित्र' ( र, का. १८६७ ई० ), भ्री दुगाप्रसाद मिश्र तथा काली 
प्रसाद मिश्र कृत 'सरस्वती'(१८६८६०),कन्हैयालाल का 'शील सावित्री” (१८६८ ई०) 
लाला देवराज का सावित्री” (१६००), कन्हैयालाल का “अन्जना सुन्दरी” (१६०१) 
तथा सी. यल. सिन्हा का “विषया-चन्द्र हास! (र, का. १६०२ ई०) श्रादि हैं । 


पौराणिक आधार के समस्त नाटक प्राप्य नहीं हैं। प्राप्त नाटकों में पं» बालकृष्ण 
भट्ट तथा श्री शाल्लिग्राम जी के नाटक अधिक मोलिक तथा उत्कृष्ट प्रतीत होते हैं | 
यद्यपि सम्बाद में शेथिल्य तथा नाटकीय गति प्रवाह में वेग नहीं है । भद्द जी के नल 
दमयन्ती को उस युग के नाठकों में से श्रधिक ख्याति मिली । 


४3१ ४. 


कालान्तर में रूपकों पर इतिहास का प्रभाव पड़ा, भारतेन्दु जी ने 'नीलदेवी लिख- 
कर समकालीन नाटयकारों को नवीन मार्ग ओर विचार घारा की ओर मोड़ दिया, 
भारतेन्दु मण्डल के साहित्यकार अपने नायक से अ्रधिक उत्साही रहे हैं, अत: इस 
मण्डल के निम्न सहयोगियों ने निम्नलिखित नाय्य साहित्य प्रस्तुत कर इस युग के नाट्य 
साहित्य को आगे बढ़ाया । श्री राधाकृष्णदास कृत 'पद्मावती' (र, का. १८८२ ई०) 
ओर “महाराणा प्रताप! (र का. १८६७ ई०) उत्कृष्ट रचनायें हैं। इसके अतिरिक्त श्री 
काशीनाथ खत्री कृत तीन ऐतिहासिक रूपक बैकुन्टनाथ दग्गल कृत “श्री हप' (र. का. 
१८८४ ई०), श्री निवासदास कृत “संयोगिता स्वयवर (र.का. १८८५ ई०), श्री गोणल 
राम कृत 'यौवन-योगिनी (र. का. १८६३ ६०), श्री राधा षरण गोस्वामी कृत 'अंमर- 
सिंह राठोर! (र, का. १८६५ ६०), श्री बलदेव प्रसाद मिश्र कृत 'मीरा बाई” (र. का 
१८६७ ई०), श्री गंगा प्रसाद गुप्त कृत वीर जयमल' (र, का, १६०३ ई०), पं० 
प्रतापनारायण मिश्र कृत 'हटी-हमीर” एवं बालकृष्ण भट्ट कृत “चन्दसेन” | 
उपरोक्त वर्ग के नाटकों मं श्री राधाकृष्णदास जी के नाटक अधिक सफल माने 
गये हैं | महाराणा प्रताप युग का अ्रधिक मौलिक नायक रहा है। श्री काशीनमाथ 
खत्री के तीन ऐतिहासिक रूपकों का नाट्य साहित्य में प्रमुख स्थान रहा है, यद्यपि 
इनमें कलात्मक अभिव्यंजना नहीं है, फिर भी अ्रधिक सफलता प्राप्त हुई। भ्री 


( ५४७ ) 


राधाचरण गोस्वामी कृत अमर सिंह राठौर एकांकीय दृष्टि से उत्तम रचना 
कही जा सकती है । अधिकांश ऐतिहासिक हिन्दू वीरों के घैयें श्रौर पराक्रम का 
उल्लेख तथा मुगल-कालीन शासकों का भारतीय समाज पर धामिक और सामाजिक 
विरोध को लेकर ग्रत्याचार तथा चरित्र हीनता के चित्र प्रस्तुत किये गये हैं | 
कलाकार का मूल प्रयोजन जन समाज को चेतनता प्रदान करने का है। उपरोक्त 
नाटकों का निहित सन्देश दासता अत्याचार के प्रति एक विद्रोहात्मक विचारधार 
का विस्फोट करना है | अतीत के आलम्बन पर वतंमान हीनता, दासता और 
अत्याचार को खुलकर ललकारा गया है, जिससे भविष्य में पुनः खोई हुई मर्यादा 
ओर प्रतिष्ठा प्राप्त हो जाय । 


इन्हीं ऐतिहासिक वीर चरित्रों ने राष्ट्रीय चेतना की प्रेरणा दी | अ्रतीत के 
गोरव ने चिरकाल से खोई हुई राष्ट्रीयगा को जगा दिया। साहित्य में राष्ट्रीयता को 
अभिव्यक्ति का सत्रपात भारतेन्दु जी की ही रचनाशओ्रों द्वारा हुआ | भारत-दुर्द शा में 
युगदश ने देश प्रेम की अलख जगाई। राष्ट्रपेम भावनाओं से ओत-प्रोत नाठ्कों 
द्वारा भारतीय रगमंच ने देश को राष्ट्रीय भावनाओं से सानुप्राणित किया। इसी 
राष्ट्रीय धारा के प्रवाह में भारतेन्दु मएडल के अन्य साहित्यकार उनका पथानुगमन 
करते हुये चले । निम्न कलाकारों ने अपनी क्ृतियों द्वारा हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीय 
नाट्य साहित्य को पोषित किया । शरतकुमार मुकर्जी का भारतोद्धार! (१८८३ ई०), 
श्री खडगबहादुर मल का भारत आरत' (२. का. १८८४ ३६०), अ्रम्बिकादत्त व्यास 
कृत 'भारत सौभाग्य! (र, का. १८८७ ई०), पंडित बद्रीनारायण “प्रेमघन” का 'भारत 
सीमाग्य' (१८८८ ई०), श्री गोपाल राम गहमरी कृत देश दशा” नाटक (र. का. 
१८६२ ६०), भ्री जगतनारायण का भारत दुर्दिन (१८६५४ ई०) पं० देवकीनन्दन 
तिपाठटी का ,भारत-हरण” (१८६६ ई०) तथा परिडत प्रतापनारायण मिश्र कृत 
भारत दुदंशा? (र, का. १६०२ ई०) प्रमुख नाटक कहे जा सकते हैं । 


यद्यपि इन नाटकों म॑ से अधिकांश उच्च कोटि के नाटक नहों हैं। केवल 
अड्डों में विभाजित समस्या विशेष पर सम्वाद बद्ध दृदयोद्गार हैं। कथावस्तु का 
व्यवस्थित विस्तार और कलात्मक चरित्र-चित्रण इनमें नहीं है। परन्तु फिर भी 
देश की राजनैतिक , श्राथिक ओर असंगठित श्रवस्था का चित्र इनमें अ्रच्छी तरह 
से चित्रित किया गया है। विशेषत: “प्रमघन' जी के भारत सोमाग्य” को इस विचार 
धारा की प्रतिनिधि रचना कह्दा जा सकता है, इस रूपक में प्रतीक पद्धति का आश्रय 
लेकर राष्ट्रीय मावनाओं का सुन्दर समाहार उपस्थित किया गया है | इसमें भारत 
नायक है, और सौभाग्यदेवी नायिका कै रूप में है श्रोर बद इकबाले हिन्द प्रतिनायक 
के रूप में उपस्थित है। लेखक ने इस प्रतीकवादी रूपक में भारतवर्ष के दु्दम' 


€( ४भ८ ) 


अध्यायों का इतिद्टास दिखाकर श्रंग्रेजी साम्राज्य की स्थापना में पुनः: श्राशातीत 
सुब्यवस्था की कव्पना की है। फिर भी हमें राष्ट्रीय रूपकों में अराजकता से 
असन्तोष तथा राजसत्ता के प्रति विद्वेधात्मक भावनायें कलकती दिखाई देती हैं। 

राष्ट्रीय विचारधारा के पद्चात्‌ साहित्यकार की दृष्टि विभिन्न सामाजिक सम- 
स्पाओ्रों पर पड़ी, उन्होंने अपनी लेखनी से, देश, समाज ओर धर्म के परिष्कार की 
समस्या लेकर सामाज्िकों के सामने एक नवीन रंगमंचीय विचार धारा उपस्थित को. 
अव्यवस्थित तथा वियृंखल समाज को |नव निर्माण को ओर संकेत किया | इस युग 
के नाटकों में बाल विवाह, वैवाहिक प्रथा की कुरीतियों, स्त्री समाज को श्रसहायावस्था 
तत्कालीन आचार, शिष्टाचार का हास आदि मुख्य नाटकीय आलोचना के विषय 
बन गये | इन परिष्कार की भावनाओं पर राष्ट्रीय जाग्रति आन्दोलन तथा आये 
समाज के विचारों की प्रमुख छाप पड़ी । 

इस विचार धारा के नाटकों का सूत्रपात “प्रेमयोगिनी”? (+८७४) से आरम्भ 

हुआ, और तत्पश््चात्‌ युग नायक का समकालीन उदौयमान नाट्थकारो ने पथानु- 
गमन किया । पंडित रुद्रदत्त शर्मा के नाटक “अबला विलाप' (र० का० श्षष्य४ ई०), 
पाखणड मूर्ति! (र०का० १८८८ ई०) तथा आयंमत मातंण्ड” (२० का० १८६५ ई० ) 
एवं जगन्नाथ भारतीय के 'समुद्र-यात्रा वर्णन! (र० का० श्य८७ ई०), “वर्ण व्यवस्था' 
( श्य्य्७ ई० ) और नवीन वेदान्त नाठक (र० का० १८६० ई० ) सामाजिक 
चेतनता को जागरूक करने वाले नाटक थे । यद्यपि कला की दृष्टि से इनमें कोई 
विशेषता नहीं है, पर सम्बादों में अपने तक को सिद्ध करने की शक्ति पर्याप्त मात्रा में 
प्रस्तुत है। किशोरी लाल गोस्वामी ने अ्रपने नाटक 'मयक सुन्दरी” में सनातन धर्मी 
रूढ़िवादी विचार धारा का विरोध किया है। श्री राधाचरण गोस्वामी जी ने अपने 
तन, मन, धन गोसाई जी के अर्प॑ण में, वैष्णवों की कलुषित मनोबृत्ति और उनके 
अनुयाइयों की मूखंता का श्रच्छा व्यंग चित्र दिया है। कुछ नाटक केवल सामाजिक 
कुरीतियों की समस्या लेकर ही लिखे गये हैं, जिनमें से भ्री राधाकृष्णदास कृत 'दुखिनी 
बाला! (र० का० १८८० ईं०), पं० देवकीनन्दन त्रिपाठी कृत 'त्राल-विवाह! ( र० 
का० १८८१ ई० ), काशीनाथ खन्नी कृत विधवा विवाद ( २० का० १८८२ ई० ) 
श्री निघिलाल कृत “विवाद्विता-विलाप” ( र० का० १८८३ ६० ), तोताराम कृत 
“विवाह-विडम्बन! ( र० का० श्दू८४ ६० ), देवी प्रसाद शर्मा कृत “बाल्य विवाह 
नाटक! ( श््ू८४ हैं० ), श्री देवदत्त मिश्र $त “बाल विवाह दूधक, ( १८८५ ६० ) 
घनश्यामदास कृत “दृद्धावस्था विवाह नाठक' ( १८८८ ई० ) और छुट्टनलाल स्वामी 
'कृत बाल-विवाह नाटक ( श्ध्ध्८ ई० ) उपरोक्त नाठकों में बालविबाह तथा विवाह 
सम्बन्धी सामाजिक कुरीतियों की आलोचना की गई है, जो सामाजिक व्यवस्था में 
अभिशाप स्वरूप उपस्थित हो गई थी। 


( ४६ ) 


नारी समस्या को लेकर इस युग के नाटथकारों ने भारतीय नारी जीवन की 
सामविक आलोचना की है। एक ओर अबला की करुश रूपरेखा दे, तो दूसरी ओ्रोर 
नारी छुलनामयी के रूप में प्रस्तुत है। पं० प्रत्मापनारायण मिश्र का 'कलि कौतुक! 
रूपक ( र० का० १८८६ ६० ) एक पत्नी को उसके वेध्यागामी पति द्वारा दिये गये 
आस की दु:ख पूर्ण कथा है | कामताप्रसाद कृत कन्या सम्बोधनी” नाठक (१८८८ ई०) 
और श्री खड़्गबहादुर मन्नकी 'भारत छालना” ( १८८८ ई० ) एवं “हरतालिका” 
( श्थ्८७ ई० ) आदि नाटकों में भारतीय आदर्श परम्परा पर काफी प्रकाश डाला 
है। श्री बेजनाय कृत 'वीर-नामा? (१८८२६०), छुगनलाल कासलीवाल कृत “सत्यवती' 
(१८६६ ६०), बालमुकुन्द पाणडे कृत “गंगोत्तरी' (१८६७ ई०), बलदेव प्रसाद मिश्र 
की “नवीन तपस्वनी” ( १६०२ ई० ) तथा पतनलाल सारस्वत की 'स्वतन्त्र वाला! 
(१६०३ ई० ) इसी विचार धारा की कृतियां हैं। श्री राम गरीब चौबे के नारी- 
विलाप ( श्८८:५ ई० ) तथा “गोरीदत्त सर्राफी नाटक” (१८६० ई०) एवं रतनचन्द 
के “हिन्दी उर्दू नाटक” (१८६० ई०) में सामाजिक दुराचरण के कुप्रभाव के परिणामों 
पर प्रकाश डाला गया है । ' 


गोरक्षा की समस्या को लेकर नावकीय आन्दोलन चला श्री अम्बिकादत्त 
व्यास ने गो संकट ( श्ट८२ ई० ), श्री देवकीनन्दन त्रिपाटी कृत गोवध-निपेध 
( १८८१ ई० ) तथा प्रचन्ड गोरक्षुक ( १८८१ ई० ), प्रतापनारायण मिश्र कृत गो 
संकट ( १८८६ ई० ) और श्री जगतनारायण ने अकबर गोरक्षा न्याय ( श्य८६ ई० ) 
लिखकर साहित्यिक रंगमंच द्वारा इस आन्दोलन कार्य को आगे बढ़ाया । 


प्रेम प्रधान धारा भारतेन्दु युग की प्रधुख धाराश्रों मं से है। यद्यपि भारतेन्दु 
जी ने “विद्या सुन्दर”” के सिवाय अन्य नाटकों में इसका आधिक्य नहीं रखा है, 
परन्तु इस युग के नाटककारों के लिये यह नवीन विषय नाख्य रचना का प्रधान क्षेत्र 
बन गया । यद्यपि प्रेम प्रधान नाटकों के विभिन्न रूप इन नाटकों में नहीं दृष्टिगोचर 
होते फिर भी भारतेन्दु काल ने श्राधुनिक नाट्य साहित्य को नवीन मार्ग प्रदर्शित 
किया है। प्रधानत: इस युग के नाटकों में से श्री निवास दास कृत “रणधीर-प्रेम- 
मोहिनी! ( १८७७ ई० ) और तप्ता संवरण ( १८८३ ई० ), नानकचन्द कृत 
“चन्द्रकला' ( १८८३ ई० ) अ्रमनसिंह गोतिया कृत “मदन मन्जरी”' ( श्ष्ण४ ई० ) 
जागेश्वर दयाल कृत “मदन मन्जरी” (१८८४ ई०), महादेव प्रसाद कृत “चन्द्रप्रभा 
मनस्नी?? ( १८८४ हैं० ), श्री कृष्ण टकरू कृत “विद्या-विलासिनी? ( श्८ू८४ ई० ) 
श्री खड़गबद्दादुर मन्न कृतः रतिकुसुमायुध ( १८८५४ ६० ) सटीशचन्द्र बसु का 'मैं 
ठुम्दारा ही हूं! ( १८८६ ई० ) कृष्णदेव शरण्सिंद का माधुरी रूपक! ( श््प्८ 
ईं० ), विंधेश्वरी प्रसाद का 'मिथिलेश कुमारी? ( १८८६ ई० ), किशोरी लाल 


( ६० ) 


गोस्वामी कृत अ्रणयिनी-प्रथथ और “मयंक-मन्जरी' (१८६१ ई०), शालिग्राम कृत 
“लावण्यबती-सुदशन! (१८६२ ६ई०), खिलाबनलाल का '्रेमसुन्दर” (१८६२ ई० 
गोपालराम का “विद्या-विनोद! ( १८६२ ई० ), राजेन्द्रसिंह की 'प्रेम वाटिका' 
( १८६२ ई० )), भ्री कृष्णानन्द द्विवेदी कृत “विद्याविनोद! (१८६४ ई०), शालिग्राम 
का “इश्क चमन' ( १८६० ई० ), बालमुकुन्द पाण्डये कृत “गंगोत्री! ( १८६४ ई० ), 
देवदिनेश की 'प्रेममंजरी” ( श्य६४ ई० ), श्री गोकुलचन्द्र श्रोदीच्य कृत पृष्पावती 
( १८६४ ई० ), कालिकाप्रसाद अग्निदोत्री का प्रफलल” (१८६५ ई०), श्री जगन्नाथ 
शर्मा कृत 'कुन्दकली” नाठक ( १८६५ ६० ), बृजजीवनदास का 'प्रेम-विलास” 
भाग १( श्य६८ ई० ), जवाहरलाल वैद्य का 'कमल-मोहनी - भँवर सिंह ( १८६८ 
ई० ), ज्ञानानन्द कृत 'प्रेमकुसुम' ( १८६६ ई० ), जैनेन्द्रकिशोर का 'सोमसती' 
( १६०० ईं० ), सूयभान का 'रूप-वसन्त' ( १६९०१ ३० ), हरिहरप्रसाद जिनजल 
का जया! ( १६०३ ई० ), शालिग्राम का 'माधवानल काम-कन्दला? (१६०४ ई -), 
ओर रायदेवी प्रसाद का “चन्द्रकला-भानुकुमार! (१६०४ ई०) प्रमुख हैं | 

इस विचार धारा के नाटक अधिकांश सुख्कान्त ही हैं, वियोगान्तक नाटकों की 
रचना न्यून प्रतीत होती है, दुखान्त नाटकों की कोटि में श्री निवासदास कृत 
'रणधीर प्रेम मोहिनी' ओर शालिग्राम का “'लावण्यवती सुदर्शन' ही उल्लेखनीय हें । 
ऐतिहासिक नाटक होते हुये भी भारतेन्दु जी का 'नीलदेवी” हिन्दी नाट्य का प्रथम 
दुखान्त नाटक है। प्रेम प्रधान नाटकों में रणधीर प्रेम मोहिनी में वियोगांतक प्रेम 
का निर्वाह बहुत सुन्दर दर्शाया गया है। शालिग्राम जी के नाटकों में काय॑ व्यापार 
का शैथिव्य दृष्टिगोचर होता है। उपरोक्त नाटक उक्त शिथिलता से अ्रछुत न रह 
सका | अन्य नाटकों में 'रति कुसुमायुध”, 'मयंक मन्जरी, “जया? और चन्द्रकला 
भानुकुमार सुन्दर, प्रेम प्रधान धारा की उत्तम नाट्य रचनायें हैं। प्रेम प्रधान नाटकों 
की कथावस्तु के विस्तार के लिये घटनाश्रों का स्वामात्रिक विकास न दिखाकर 
आकस्मिक हो जाने वाली घटनाओं का श्राअय श्रधिक लिया गया है । फिर भी 
अति मानुषिकता के प्रयोग की अ्रपेज्ञा इस विधान में भावी विकास का बीजारोपण है। 


प्रतीकवादी विचार धारा को लेकर एक नवीन नाथ्य भाव की सृष्टि हुई, 
इसके पूव भी प्रत्रोध-चन्द्रोदय संस्कृत से इसी पद्धति में अनूदित किया गया था। 
भारतेन्दु जी का भारत दुदंशा” प्रतीकवादी रूपकों में उत्कृष्ट उदाहरण है। 
तदुपरानत इस दिशा में कई नाटक लिखे गये, इस भाव धारा के प्रतिनिधि नाटक 
आर नाट्यकार निम्न कह्दे गये हैं । 


कमला चरण मिश्र कृत अदभुत नाठक ( १८८४ ६० ), श्री रतनचन्द का 
न्यायसमा (१८६२ ई०), भ्री दरियाव सिंह कृत झत्यु समा ( १८६६ ई० ), शंकरा- 


( ६१ ) 


नन्द का “विज्ञान! (१८६७ ई०) और किशोरीलाल कृत 'नाटय-संभव” (१६०४ ई०) 
इन प्रतिनिधि नाटकों में भावों और विचारों का मानवीकरण किया गया है। 
नाटथडकारों ने सहेतुक व्यंजना का प्रयोग कर अ्रपने कहे हुये मन्तव्यों का सोपान 
प्रतीक पात्रों को बनाया है। श्री प्रमघन जी तथा भारतेन्दु जी के भारत दुदंशा इसके 
उत्कृष्ट उदाहरण हैं | 


संस्कृत नाट्य साहित्य में विदूषकों की प्रणाली परम्परा से चली आरा रही है, 
नाटइ में विनोद और हास्य व्यापार दर्शकों के मनोरंजन तथा रोचकता की परितुप्टि 
करता है । विदृूषकों के अभिनय जनित विनोद बहुधा गम्भार वातावरण में तरलता 
ओर हास्य की तरग उठाने के ही प्रयोजन से उपस्थित किया जाता है जिसमे 
दशंकों का सुरुचिपूर्ण आकर्षण अभिनय विशेष पर रहता है। परन्तु इस विनोद 
तथा प्रहसन की प्रणाली में मौलिक अन्तर है। प्रहसन में व्यंगात्मक संज्ञा 
का आभास मिलता है | हास्य में तीन बातों पर ध्यान दिया गया है : हास्य का विषय 
ही वस्तु और क्रिया हो खकती है, जिसका विलक्षण, सामान्य अथवा असामान्य स्वरूप 
उपस्थित करना विदूषक के हाथ में है। प्रहसन किसी रूपक विधान को लेकर खींचा 
गया व्यग-चित्र है, जिसमें एक से अधिक असाधारण पात्र सम्भव हो सकते हैं । 
कथोपकथन मं उक्ति वैचिन्र्य और ध्वन्यार्थ का समावेश रहता है। कहीं-कहीं 
लक्षुणा के प्रयोग के साथ प्रतीक पद्धति का अ्रनुसरण किया जाता है । नाट्यू-शास्त्र 
के अनुसार इसका हास्य रस प्रधान है । 


प्रहसन भारतेन्दु युग की विशेष देन हैं। स्वयमव भारतेन्दु जी ने उच्च कोटि 
के प्रहसन लिखे हैं, तथा समकालीन साहित्यकारों ने इस क्षेत्र में सराहनीय कार्य 
किया है । इस काल के निम्न उल्लेखनीय प्रहसन तथा नाथ्यकार हैं| श्री देवको- 
नन्‍्दन त्रिपाठी कृत जयनरसिंह की! (१८७६ ई०) “रक्षा बन्धचन', स्त्री चरित्र', 
(१८७६ ई०) “एक एक के तीन तीन”? (१८७६ ई०) 'कलयुगी जनेऊ (१८८६ ई०) 
'बैल छै सके को”, तथा 'सैकड़ों में दस दस, पं० बालकृष्ण भट्ट का 'शिक्षा 
दान या जैसा काम बेसा परिणाम? ( श्८७७ ई० ) रविदत्त कृत 'देवाज्षर चरित्र! 
(१८८४ ई०), हरिश्चन्द्र कुलभ्रेष्ठ का 'ठगी की चपेट! ( १८८४ ई० ), भी प्रताप- 
नारायण मिश्र का “'कलि-कौतुक रूपक” (१८८६ ६०) राधाचरण गोस्वामी का «बूढ़े 
मेंह मुदांसे! ( श्यय७ ६० ), 'तन,मन, धन गोसाई जी के अ्पेण” ( १८६० ई० ) 
तथा “भंग तरंग” (१८६२ ६०) माधवप्रसाद का 'द्वास्याणव का एक भाग! (१८६१) 
श्री किशोरी लाल गोस्वामी का 'चौपट चपेट ( १८६१ ६० ) श्री गोपालदास 
गहमरी का “दादा और में! ( १८६३ ६० ) तथा 'जसे को तैसा” नवलसिंह 
चौधरी का “वेश्या नाटक' ( १८६३ ६० ), बचनेश मित्र का हास्य! (१८६३ ई० ) 


( एऐ२ ) 


विजयानन्द का महा अन्थेर नगरी” ( १८६२ ६० ) देंबदत्त शर्मा का “अ्रति अन्पेर 
नगरी” (१८६८ ६०', राधाकान्तलाल का 'देशी कुत्ता विलायती बोल' (१८६८ ६०) 
ओर क्लदेब मिश्र का लब्ला बाबू! (१६०० ई०)। 

इन प्रहसनों के विषय सामान्यतः वेश्या-बृत्ति का परिणाम, वेश्या-गामी का 
दुखी जीवन और सती पत्नी की अतहायता, धार्मिक पाखण्ड, और उसके द्वारा 
समाज की हानि तथा अ्नीति पूर्ण आचार का बुरा परिणाम हैं। बालकृष्ण भट्ट 
का जेसा काम वेसा परिणाम, प्रतापनारायण मिश्र का कलि कौतुक रूपक एवं 
किशोरीलाल गोस्वामी का चौपट चपेट, तीनों एक ही प्रकार के धरहसन हैं । इनका 
विषय प्रतिपादन भी एक ही जेसा है। राधाचरण गोस्वामी के प्रहसनों में अधिक 
नूतनता ऋलकती है, मनोरंजक होते हुये भी उच्च कोटि का व्यंग नहीं है। इनसे 
अधिक उच्चकोटि के प्रहसन भारतेन्दु जी द्वारा लिखे गये हैं | इन प्रदहदसनों में उ# 
युग की राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक चिन्ता धारा की छाप विद्यमान है । 
उपरोक्त मौलिक धाराश्रों के अतिरिक्त भारतेन्दु द्वारा प्रतिपादित, अनुवादित और 
रुपान्तरित नाटकों की परम्परा इस काल का प्रमुख काये बन गई। संस्कृत, अ्रज्ञ रेजी 
और बंगला के मूल नाटकों को लेकर अनेक प्रहसन तथा सामान्य नाटक श्रनू- 
दित हुये । 

संस्कृत के अनूदित नाटकों की परिपाटी आदि काल से ही चली आ रही थी 
परन्तु इस युग के नाटयकारों ने इस कार्य को एक विशेष प्रगति दी। भवभूति के 
उत्तर राम चरित्र का अनुवाद क्रमश: 'देवदत्त तिवारी! (१८७१ ६०), “'नन्दलाल 
विश्वनाथ दुबे! ( श८८६ ई० ) ओर लाला सीताराम ने ( १८६७ ई० ) किया, 
मालती माधव का श्रनुवाद लाला शालिग्राम ने ( श्यू८यश! ई० ) और सीताराम ने 
( श्यूक॥्ष्ण ई० में ) किया । महावीर चरित का अ्रनुवाद केवल लाला सीताराम ने 
( श्८६८७ ई० ) किया । महाकवि कालिदास का “ शकुन्तला” ज्वालाप्रसाद मिश्र 
द्वारा ( १६०२ ६० ) एक अ्रमफल अनुवाद के रूप में उपस्थित किया गया । नन्दलाल 
विश्वनाथ दुबे का अनुवाद कुछ साहित्यिक और सामान्य स्तर का माना गया है। 
लाला सीताराम ने ( सन्‌ १८६८ ई० में ) मालविकाग्निमित्र का सुन्दर अनुवाद 
प्रस्तुत किया | प्रबोध चन्द्रोदय के इस काल में दो श्रनुवाद किये गये, प्रथम तो 
पं० शीतलाप्रसाद द्वारा १८७६ ई० ओर श्रयोध्याप्रखाद चौधरी द्वारा १८८५ ई० में । 


वेणी संहार का अनुवाद अ्रैब्रिकाप्रसाद व्यास तथा ज्वालाप्रसाद मिश्र ने 
( १८६७ ई० में ) किया । म्रच्छुकटिक के कई अनुवाद हुये, सर्वप्रथम ( श्८्८० 
३० में ) गदाधघर भट्ट तथा श्री बालमुकुन्द गुत ने ( श्य८्८ ई० में ) किया, यह 
अनुवाद स्ोत्कृष्ट माने गये हैं। इनके श्रतिरिक्त लाला सीताराम ने नागानन्द का 


( (रे ) 


अनुवाद (१६०० ई० में) किया । अनुवादकों में नन्दलाल विश्वनाथ दुवे के सञ्रयकों: 
से संस्कृत छुन्दों को हिन्दी में माषान्तरित किया गया। शअ्रनुबाद के क्षेत्र में सफल 
प्रयोग मवभूति के नाटकों पर किये गये हैं । 


सबसे पहले हिन्दी प्रदीप में माइकेल मधुवूदन दत्त के पद्मावर्त-और शर्मिष्ठा 
का श्रनुवाद क्रमश: १८७८ ई० और १८८० ई० में निकला, अनुमानतः यह 
भट्ट जी द्वारा श्रनूदित कहे जाते हैं, धनंजय भट्ट की भूमिकाश्रों से मी ऐसा ही. 
प्रकट होता दे । परन्तु बा० ब्रजरत्नदास' जी के कथनानुसार शर्भिष्ठा का अनुवाद 
पं० रामचरण शुक्ल द्वारा सम्पादित किया गया है। बा० रामकृष्ण वर्मा ने तीन 
नाठको के बहुत ही सुन्दर अनुबाद किये--राजकिशोर दे कृत पद्मावती (१८८६ ई०). 
माईकेल मधुसूदन कृत कृष्णाकुमारी ( १८६६ ई० ) और द्वारिकानाथ गांगुली कृत 
वीर नारी ( १८६६ ई० ) शिवनन्दन त्रिपाठी ने ( १८६६६ ई० ) नवाब सिराजु- 
दोला (लक्ष्मी नारायणचक्रवर्ती कृत) का अनुवाद प्रकाशित किया | ज्योतीन्द्र नाथ 
ठाकुर के सरोजिनी नाठक के भी दो अनुवाद प्रकाशित हुये ( १८८१ ई० में चर्च 
मिशन यंत्रालय प्रयाग से ) तथा दूसरा पं॑० केशवप्रसाद मिश्र का ( १६०२ ई० में ). 
भारत जीवन प्रेस से प्रकाशित हुआ | मिश्र जी का श्रनुवाद मौलिक नाटक का आनन्द 
देता है | बंगला के दो प्रहसनों के अनुवाद भी इस काल में हुये । गोकुलचन्द ने बूढ़ो 
शालिकेर वाहन का श्रनुवाद “बूढ़े मंहमुंहांसे लोग देखें तमाशे, के नाम से 
से किया, और तब्जनाथ शर्मा ने माईकेल मधुसूदन के 'एई किबोले सभ्यता” का 
अनुवाद 'बया इसी को सभ्यता कहते हैं? (१८८४ ई० में) भारत जीवन प्रेस से प्रका- 
शित कराया | राधाचरण गोस्वामी कृत बूढ़े मु हमुहांते इसी आधार पर लिखित 
प्रहसन है | प॑० केशवराम भद्द ने शरत और सरोजिनी के आधार पर सज्जाद संबुल 
( श्य७७ ई० ) ओर सुरेन्द्रवनोंदिनी के आधार पर समसाद सौसन ( १८८० 
ई० ) की रचना की । इसमें तत्कालीन सामाजिक और राजनेतिक जाग्रति का अ्रच्छा 
परिचय मिलता है । 


रूपान्तरित नाटकों का भारतेन्दु युग में प्रमुख स्थान रहा है, इसका क्रम 
अधिक व्यापक रहा है। 


इसी काल में अंग्रेजी नाटकों के अनुवाद की ओर भी प्रयत्ञ किये गये | स्व 
प्रथम तोताराम जी ने ( १८७६ ई० में ) जै० एडीशन का केटो वृत्तान्त के नाम से 
अनुवाद किया जो कि वतंमान समय में अ्प्राप्य है। शेक्सपियर का मर्चेन्ट आफ 
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वेनिस अनुवादकों का प्रिय नाटक रहा है। इसके कई रूपान्तरों का प्रकाशन हुश्रा, 
बालेश्वरप्रसाद ओर दयालसिंह ठाकुर ने वेनिस का सौदागर नाम से अनुत्राद किया । 
सन्‌ शदृ८्८ में आर्या नामक जबज्नपुर की महिला नाट्यकार ने वेनिस नगर का 
व्यापारी के नाम करण से अनूदित किया, शेक्सपियर के अन्य नाटकों में से रतन- 
चन्द ने 'कमेडी आफ एरस? को श्रम जालक के नाम से ( श्यू८७ ई० में ) अनू: 
दित किया। जयपुर के पुरोहित श्री गोपीनाथ ने एज यू लाइक इट” ओर 
रोमिश्रो जूलियट का मी मन भावन ( १८६६ ई० ) ओर प्रेम लीला ( १८६७ ई० ) 
के नाम से अनुवाद किया । श्री मथुराप्रसाद उपाध्याय ने मेकबेथ का अनुवाद साहसेन्द्र 
साहस के नाम से अनुवाद (१८६३ ई० में) किया | इन अनुवादों में भारतीय वाता- 
वरण का समावेश है। किंग लियर का श्रनुवाद पं ० बद्रीनारायण बी ० ए० द्वारा सम्पा 
दित किया गया। यह अनुवाद तो सफल है, परन्तु भावों में दुरूहता अवश्य आ गई है। 

भारतेन्दु युग के अनुवादित एवं रूपान्तरित नाट्य साहित्य में से किसी का 
कोई स्पष्ट प्रभाव नाटकीय सूजन एवं उसके विकास पर नहीं पड़ा । संस्कृत के नाटकों 
के अनुवादों ने केवल प्राचीन नाटकों को हिन्दी साहित्य का अड्गभ बना दिया । अद्जरेजी 
के श्नुवादों का प्रचलन मुखरित हुआ, इस ज्षेत्र के अनुवादकर्ताओं को अधिक 
सफलता प्राप्त हुईं । यद्यपि बगला साहित्य के अनेक महत्वपूर्ण नाटकों का अनुवाद 
किया गया, परन्तु यह नाटक हिन्दी नाट्य साहित्य पर चिरस्थायी छाप न डाल सके | 
परन्तु सम्पूर्ण युग के नाव्य साहित्य की कथा वस्तु में नये नये विषयों का समावेश 
ओर नवीन समस्याश्रों का आविष्कार जन जाग्मति के लिये अनुकूल वातावरण उप- 
स्थित कर देता है। नाथकों में नूतन प्रेरणाओं को लेकर उनके प्रतिपादन की प्रणाली 
में मी पर्यात विकास हुआ । नाट्ककारों में से अधिकांश लेखकों ने एक ही समस्या 
पर प्रथक प्रथक्‌ विचार प्रगट किये, मूल अ्रभिप्राय एक होते हुये भी विभिन्न शैली 
का प्रयोग उनकी प्रतिमा का आदि और अ्रन्तिम उदाहरण है । 

प्राचीन मंगलाक्रण तथा प्रस्तावना श्रोर भरत वाक्य का रूप परिवर्तित 
हो गया । विशेषतः समस्या प्रधान नाटकों में कुछ को छोड़कर नाटथकारों ने नांदी 
और प्रस्तावना की परम्परा को हट दिया। अछ्डों ओर दृश्यों में कथावस्तु का विभा- 
जन कर उन्होंने कार्य व्यापार, स्थान और समय के त्रिसमन्वय को दृढ़ रूप दिया । 
जिनमें संकलनत्रय नहीं हो पाया उन्हीं नाटकों में शिथिलता आरा गई, ओर अरुचि 
कर प्रतीत होने लगे | पं० बालकृष्णु भट्ट का दमयन्ती स्वयम्बर, श्री निवासदास का 
संयोगिता स्वयम्वर, खड्ग्बहादुर मसल की हरतालिका, राधाकृष्णदास की दुखनी 
बाला, ला० शालिग्राम के प्रायः समी नाटक कथा-वस्तु के विकास की दृष्टि से बहुत 
शिथिल हैं यद्यपि सम्बाद की दृष्टि से दमयन्ती स्वयम्वर एंक अनुपम नाटक है 
इसके विपरीत रणधीर प्रेम मोहिनी, महाराणा प्रताप, अ्रमरसिंह राठौर, प्रतापनारायण 
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का भारत दुर्दशा, नाटय-सम्मव, नद्‌विदा आ्रादि नाटकों की कथावस्तु का विकास 
बहुत कलात्मक है | मयंक मजरी और चन्द्रकला भानुकुमार में कविता के बाहुल्य और 
लम्बे भाषणों पर यदि ध्यान न दिया जाय तो वे भी मध्यम कोटि में आ सकते 
हैं। कथोपकथन में लम्बी,वक्‍तृता पर यदि ध्यान न दिया जाय, तो कन्हदैयालाल का 
अज्जना सुन्दरी नाटक भी उल्लेखनीय कहा जा सकता है। 
पात्रों के चयन में विभिन्न प्रकार के व्यक्तितत्वों को लिया गया है जो श्रेणी- 
बद्ध प्रतीत होते हैं, पौराणिक नाटक घारा में ऋषि ओर मुनि, देवी, देवता सभी प्रक'र 
के पात्र नाटकों के नायक, नायिका एवं प्रमुख, गोण पात्र बने है । जिनमें मानवीय पात्रो 
की प्रधानता पाई जाती है | ऐतिहासिक पात्रों के चरित्र अधिक सफलता से अड्डित्र 
हैं। व्नी पात्रों में अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व का विकास नहीं हो पाया है। युगों से परा- 
धीन नारी अपने आ्राधीनता के भाव से विद्रोह करने में प्रयत्नशील नहीं हुईं | इस 
ग्रभाव का उसे ज्ञान तक न हो पाया श्रतएंव नारी समाज का वही वातावरण जिसमें 
प्राचीन परम्पराजन्य कुलीनता और सौम्यता है, या फिर नारी पूर्ण अधोगति तक 
पहुँच गई है, ओर उसने निलंज्जता और फूहड़पन का बाना पहन लिया है। गोकुल- 
चन्द्र की त्री जानकी ( तन, मन, धन गोसाई' जी के अर्पण में ) जैसी स्री केवल 
अपवाद स्वरूप हैं | परकीया नारी का एक चित्रण “कलि कोतुक,” रूपक 
में प्रस्तुत है। वार्तालाप और भाव विचारों के व्यज्ञित करने की सभी शैलियों का 
समावेश इन नाठकों में है। नास्थकारों ने स्व्गत का बहुत ही स्वततन्न रूप से प्रयोग 
किया है, लम्बे-लम्बे कथोपकथन भाषण का स्वरूप ले बैठे हैं, तक पूर्ण वाक्‍्यों की 
भरमार है | भाषा की सजीवता तथा उसकी शक्ति का निर्देशन इस युग के नाटक- 
कारों की लेखनी में अधिक देखने क। मिलता है। आरम्भ की भाषा प्रायः खड़ी 
बोली है, परत कहीं-कहीं ब्रज मिश्रित भाषा का प्रयोग भी किया गया है । पं० प्रताप- 
नारायण मिश्र की भाषा में तो ठेठ अवधी का पुट है। उद्धव वशीठ की भापा में 
ब्रज का बाहुल्य है, परन्तु प्रवत्ति खड़ो बोली की ओर है । 
मारतेन्दु जी ने अपने नाटकों में भावमय गीत और कथोपकथन देकर अपने 
अनुगामियों का पथ प्रदर्शन किया । परंतु समकालीन साहित्यकारों ने उस निर्देश पर 
उचित रूप से कार्य नहीं किया । रीतिकाल की प्रतिक्रिया, जिसमें कविता का बाहुल्य 
चरमसीमा तक पहुँच चुका था, और जिसमें कृत्रिमता का समावेश था, उसी का 
प्रभाव अ्रब गद्य में दिखाई दे रहा था। ब्रज भाषा का मोह श्रभी तक न छोड़ा जा 
सका था | ब्रज भाषा शास्त्रीय बंधन से बंधी थी, अत: स्वच्छुद गीति काव्य को रचना 
श्रसम्भव थी । १६ वीं शताब्दी के पूर्वाध में रीतिकालीन प्रभाव अब भी अ्रवशेष था, 
उत्तराधे के लेखकों ने विशेष कर जो कवि नहीं थे, संकुचित प्रेम-क्रीड़ा स्थल को 
छोड़ कर देश और समाज की नवीन समस्याओ्रों को श्रपनाया | संघर्षपूर्ण संसार के 
हे 
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कठोर सत्य का उन्होंने अनुभव किया श्रत: उनकी राष्ट्र तथा समाज चेतना की ओर 
प्रवृत्ति जाग्रत हुई | राष्ट्रीय तथा समस्या प्रधान नाटकों की बहु संख्या इसी नूतन 
चेतना का प्रमाण है । प्रथम जन क्रांति ( १८५७ ई० ) के संस्मरण पूर्णतः भारतीय 
मानस से मिट न पाये थे । वह राष्ट्रीय भावना राख के ढेर में छिपे अंगारे के समान अब 
भी धघक रही थी। सामाजिक चेतनता द्वारा परिवर्तित कर वे उसे स्वस्थ बनाना 
चाहते थे, जिससे भावी राष्ट्र की नींव दृढ़ बन सके | नात्यकार को कला का अ्रधिक 
ध्यान न रहा । केवल एक संदेशवाहक की तरह वह प्रचारक का सा काये करना अ्रपना 
मुख्य कतंव्य समझने लगा | प्रश्न हो सकता है कि इतनी अशांति और आन्तरिक 
अधंतोप के वातावरण में भी हिन्दी नाल्थ-साहित्य में कोई क्रांतिकारी नाख्य रचना 
प्रस्तुत न हो सकी । इसके उत्तर में केवल यही कद्द देना उपयुक्त होगा कि सरकारी 
दमन नीति ओर जन नायकों के संयम ने अनुशासन भंग न होने दिया । फिर भी 
इस युग को हम हिन्दी नाल्य साहित्य का स्वर युग कहें तो अ्रत्युक्ति न होगी | 


पष्टस अध्याय 
भारतेन्दु के नाटकों का क्रमिक विकास ओर वर्गीकरण 
क्रमिक विकास-तिथि क्रम से :-- 


भारतेन्दु जी आधुनिक हिन्दी नाट्य साहित्य के जनक थे। आपने अ्रपने 
श्रल्प कालीन जीवन में लगमग ढेढ़ दजन नाटकों की रचना की थी। इन नाटकों को 
तीन विभागों में विभाज्ञित किया जा सकता है :---[ १ ) अनूदित ( २ ) रूपान्तरित, 
(३) मौलिक,। अनूदित नाटकों का आधार संस्कृत तथा अंग्रेजी नाट्य 
साहित्य है। सम्पूर्ण नाटकों में से पाँच " संस्कृत के विभिन्न नाटकों के श्रनुवाद हैं । 
एक नाटक शेक्सपियर क “म्चन्ट आफ वेनिस” का अनुवाद है | रूपान्तरित नाटकों 
की श्रेणी में केवल दो नाटक ८ विद्या सुन्दर तथा सत्य हरिश्चन्द्र मान्य ठहराये 
जाते हैं। उनके मोलिक नाटकों को दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता है| इन 
वर्गों में श्राने वाले इनके गम्भीर नाटक तथा प्रहसन हैं | 


भारतेन्दु जी ने अपने नाट्य साहित्य का निर्माण श्य वर्ष की अवस्था से 
प्रारम्भ किया था। आपका प्रथम प्रयास सम्वत्‌ १६२४ वि० में लिखा प्रवास नाटक कहा 
जाता है। परन्तु यह मौलिक नाटय ग्रंथ अपूर्ण ही रह गया, तथा इसका अ्रवशेष भी 
अब लुप्त प्राय हैं। रचना क्रम के अनुसार तदुपरान्‍्त रलावली नाटिका ( र,. का. 
१९२४ व० ) को धंस्कृत साहित्य के ख्यातिनामा नाट्यकार श्री दृ्ष रचित रज्ावली 
नाटिका से अनूदित किया | इसकी भूमिका में आपने स्वयं लिखा है “शकुन्तला के 
सिवाय और सब नाटको में रलावली नाटिकाबहुत अच्छी ओर पढ़ने वालों को श्रानंद 
देने वाली है, इस देतु मैंने इसी का तजमा किया हैं” । यद्यपि नाटिका के पूर्ण अनु- 
बाद होने की ध्वनि इस भूमिका से प्राप्त होती है, पर इस नाटिका की प्रस्तावना तथा 
विष्क॑ंभमक का ही अ्रनुवाद प्राप्त हो सका है। इसी वर्ष भारतेन्दु जी ने विद्यासुन्दर 
नाटक की रचना की। मूल नाटक महाकवि सुन्दर कृत विद्यासुन्दर तथा चौर 
पंचाशिका काव्य दै। इसी के श्राधार पर बंगला साहित्य म॑ रामप्रसाद सेन तथा 
भारत चन्द्रराय गुणाकर ने दो काव्य तथा महाराज जोगेन्द्रनाथ ठाकुर ने एक नाटक 
निर्मित किया था। ग़ुणाकर के काव्य के आधार पर इस नाट्य को कथा वस्तु की 


१५ रज्लावली ना टिका, पाखएड विडम्बन, कपूर मज़री, धनंजय विजय, मुद्रा राक्षस 
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रचना की गई है । वस्ठुत: यह पूर्णरपेण न तो अ्रनूदित नाटक है, श्रोर न मोलिक 
ही। भारतेन्दु जी की कथा वस्तु तथा बंग साहित्य कलाकार के काव्य में वर्णित पात्रों 
में साम्य पाया जाता है। अ्रतः यह स्पष्ट है कि नाटकीय कथानक या वस्तु व्यापार 
को पूण रूप से नहीं अपनाया गया है | इस नाटक में उसकी छाया ही अहण की गई 
है | अत: हम इसे रूपान्तरित अथवा छायानुवाद की छंज्ञा दे सकते हैं। यह नाटक 
तीन अंकों मं विभाजित है, जिसमें ४ 4- ३-३ गर्माक हैं | 

सं० १६२६ वि० में भारतेन्दु जी ने कृष्ण मिश्र कृत प्रबोध-चन्द्रोदय नाटक 
के तीसरे अड् का “पाखण्ड-विडम्बन!” के नाम से अनुवाद किया | यह छोटी सी 
गद्य-पद्म-मय रचना है | इसमें इन्द्रिय-जनित सुख के लोभ से किस प्रकार लोग सात्विक 
श्रद्धा से विमुख हो जाते हैं, इसका आधार लेकर कथानक रचा गया है ।यह उसी वर्ष 
के फाल्गुन शुक्र १४ को लिखा जा चुका था | यह नाटक आकार में छोटा अ्रवश्य है, 
परन्तु माषा ओर नाटयगत काव्य की दृष्टि से अधिक प्रोढ़ तथा ललित व्यज्ञना का 
नाटक है । इसमें सांत्विक श्रद्धा का भाव संगोपित है । 

सं० १६३० वि० में “वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति” प्रहसन रचा गया। 
यह चार अ्रद्मां का मोलिक नाटक है । प्रथम अड्ढ में मांस भक्षण, तथा विधवा विवाह 
का शाखत्रोक्त समर्थन कराया गया है । दूमरे अछ्ढ में वैदांती, वैष्णव, शैव तथा पाखंडियो 
में तक विवाद होता हैं। तीसरे अड्डू में पुन. मांस भक्षण तथा मदिरश पान आदि 
वैदिक हिंसा का धर्मानुमोदित होना पुष्ट कराया गया दै। अन्तिम अछ्ठ में इन धूत 
धर्माचायों को यमराज द्वारा दण्ड देना दिखाया गया है। यह प्रहसन मभारतेन्दु जी के 
व्यक्तिगत जीवन से संबंध रखने वाली कुछ घटनाश्रों से अनुप्रेरित है। समकालीन 
कुछ विद्वानों से इस विषय में भारतेन्दु जी की जो मत भिन्नता थी, वही इस व्यंग- 
नाटक के निर्माण का हेतु बनी है । 

इसी वर्ष के श्रन्त में काव कांचन कृत “घनंजय विजय” व्यायोग का श्रनु- 
वाद पूरा हुआ । इसी व्यायोग का एक श्रनुवाद भारतेन्दु जी के ही समकाज्षीन 
( काश्मीर नरेश महाराज रणधीरसिंह को श्राज्ञा से ) पं० छुन्नूलाल द्वारा किया गया 
था। यह सं० १६३२ वि» में काओ्मीर में मूल पद्मानुबाद तथा शेखर कृत वातिक 
सहित प्रकाशित हुआ था, और भाषा और पद्म में शियिलता देख कर भारतेन्दु जी 
का इस ओर ध्यान आकर्षित हुआ । इस व्यायोग में पद्मांश अधिक है। पाण्डवों के 
अज्ञातवास के श्रन्‍न्तिम दिन राजा विराट के यहाँ व्यतीत हो चुके थे । दुर्योधन ने 
बलातू राजा विराठ का गोधन दरण कर लिया | श्रजन सभी को अकेले परास्त कर 
उसे पुनः लौय लाये। नायक पाण्डवों के प्रकाश मं आ्राने तक समाप्त होता है 
इसमें पद्म का श्राधिक्य है | यह सन्‌ १८७३ ई० में प्रथम बार हरिदइचंद्र भेगजीन में 
छुपा था । 
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स० १६३२ वि० में भारतेन्दु जी ने “प्रम-योगिनी”? नामक नाटिका लिखना 
प्रारम्भ किया । केवल चार ही गर्भा लिख सकने के कारण वह अपूर्ण रह गया। 
इन चार दृश्यों में ही काशी का यथाथ रेखा-चित्र खींचने का प्रयास किया गया है । 
उक्त चित्र की छाया आजै भी काशी के सामाजिक जीवन में विद्यमान दिखाई दे 
सकती है। भारतेन्दु जी ने परोक्ष रूप में अपने व्यक्तिगत अनुमवों का भी उसमें 
उल्लेख किया है । सम्पूर्ण नाटक सम्भवत: उनके सामाजिक बिचारों का उत्कृष्ट उद्‌गार 
होता । इसके प्रथम दो गर्भाक “काशी के छाया-चित्र” अथवा “दो भले बुरे फोये 
ग्रफ? के नाम से एक बार प्रकाशित हो चुके हैं । 


“सत्य हरिचन्द्र? " भारतेन्दु जी की स्वोत्कृष्ट रूपान्तरित रचना है। 
त्ेमीश्वर का ““चण्ड कौशिक” तथा रामबन्द्र का “सत्य हरिइ्चन्द्रम'”” से कथानक की 
प्रेरणा प्रात्त की गई है । कथानक की आधार-शिला एक होते हुये भी भारतेन्दु 
जी का यह नाटक मोलिक तथा नवीन कब्पनायें लिये हुये स्वतन्त्र रूप में खड़ा है, 
यह पूर्णरूपेण अनुवाद नहीं है। साथ ही इसे सर्वांग मौलिक कहना भी दुष्कर 
है। इसे हम छायानवादों की श्रेणी में ले सकते हैं। चर्ड कोशिक से अवश्य कुछ 
श्लोक इसमें उद््‌घृत हैं, पर श्रधिकांश कथानक में भारतेन्दु जी ने स्वतन्त्र कल्पना से 
काम लिया है। इस नाटक में करुण रस का परिपाक बड़ी ही सुन्दरता से किया 
गया है। नायक सत्य वीर है, श्रत: उसमें करण और वीर रस की भावनाओं का 
सम्मिश्रण मानना उचित होगा । यह नाटक सन्‌ १८७४ ई० के अन्त में निर्मित हुआ 
ओर दूसरे वर्ष क्रमशः “काशी पत्रिका” में छपता रहा । 


सन्‌ १८७६ ई० में कविराज शेखर कृत कूपर मंजरी सद्दक का अनुवाद 
हुआ | मूल नाटक शुद्ध प्राकृत में निर्मित है, ओर रूपक में सट्ठक मेद का यही एक 
उपलब्ध उदाहरण है | इसका कथानक प्रेम प्रधान है| यह सद्दक श्रृंगार रस से 
परिपूर्ण है, तथा विदूषकफ श्रौर विचक्षणा की विनोद बूर्श बातों से उसमें हास्य का 
भी पुट मिला हुआ है। अन॒वाद को पढ़ने से मूल का सा आनन्द आता है। और 
यह स्वतः एक मोलिक नाटक प्रतीत होता है। मूल ग्रन्थ से इसमें पद्मों का आधिक्य 
है, ओर उनमें से बहुतेरे स्व॒तन्त्र हैं।महाकवि पद्माकर के कुछ पद भी इसमें 
उद्घ्रत किये गये हैं। इसकी कथा-वस्तु चार अंकों में विभाजित है। प्रथम अंक में 
बसन्त का आगमन श्रौर राजा-रानी का वार्तालाप तथा बैतालिक गान करता है। 
दोनों के कथोपकथन में परिहास का समावेश है | इस अंक के अन्तिम दृश्य में सिद्ध 
भेरवानन्द का आना ओऔोर मन्त्र बल से राजा के कहने पर कु तल देश के विदर्भ 
नगर की राजकुमारी कूपर मंजरी का खींच मेंगाना दिखाया गया है। राजा उसके 


१ सत्य हरिश्चन्द्र की मीलिकता तथा रुपान्तर के विषय में विभिन्न मत है 
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सौंदर्य का वर्णन पद्म में करता दै | प्रथम दर्शन में दोनों में अनुराग अंकुरित हो 
जाता है। रानी को जब ज्ञात होता है कि वह उसकी मौसेरी बहिन है, तब उसे 
राज-महल में ले जाती है | द्वितीय अंक में केवल राजा के व्रिह का वर्णन है, जो 
काव्यगत भावधारा से भर दिया गया है | राजा द्वितीय बार कूपू र-संजरी का दशन 
करता है । तृतीय अंक में राजा तथा विदूषक स्वप्न कहते हुये आते हैं, और 
गुप्त मार्ग से राजा कपू र-मंजरी के पास पहुँच जाते हैं। रानी को मिलन का 
सामाचार मिलता है, वह खोजने चलती है, ओर कोलाहल रस-मभंग कर देता 
है। चोथे अंक में राजा अपनी प्रेयसी को प्राप्त करता है | नास्थगत काब्य सोंदये 
बहुत ही घुन्द्र है । 

विषस्थ विषमोषधम्‌ भारतेन्दु जी की मौलिक रचना है, नाटय शास्त्रीय 
वर्गोकरण के अ्रतुसार यह भाण की श्रेणी में ग्राता है । इसमें केवल एक ही अंक 
है, और इस अंक में एक ही पात्र ने आकर अपना कथोपकथन उपस्थित किया है। 
यह रूपक बड़ौदा नरेश गायकवाड़ के कुशासन तथा पतन का व्यंगात्मक चित्र है । 
इसमे भंडाचाये जी का व्याख्यान पठनीय है। सन्‌ १८७५ ईस्वी में कुप्रबन्ध के 
कारण गायकवाड़ गद्दी से उतारे गये और उनके स्थान पर सयाजीराव गद्दी पर 
बिठाये गये । इस रूपक में भारतेन्दु जी ने देशी राज्यों के सामनतशाही जीवन पर 
एक चुटीला व्यंग किया है, जहां कि निरीह प्रजा के कथित रक्षक भक्षुकों की भाँति 
जअआाचरण करते दिखाई पड़ते हैं। उनका अभिप्राय ऐसा प्रतीत द्ोता है कि अंग्रेजी 
राज्य ने अपनी छत्नछाया में सामन्तों के अ्रनाचार से प्रजा को बचा लिया। मारतेन्दु 
जी ने मब्हारराव के अत्याचार तथा प्रजा की दुदेशा को आलम्बन बनाकर उपदेश 
दिया है कि ऐसे स्वदेशी राजों से ईश्वर उनके देशवासियों की रक्षा करे और अन्य 
राज उससे शिक्षा ग्रहण करें । यह नाटक सर्वप्रथम हरिश्चन्द्र चन्द्रिका में अ्रक्टूबर 
१८७६ ई० में प्रकाशित हुआ था । 


संवत्‌ १६३३ वि० में भी चन्द्रावली नाटिका की रचना हुईं । यह नाटिका 
प्रेम प्रधान हे, ओर भारतेन्दु जी की सर्वोत्कृष्ट रचनाओं में मानी जाती है। एक 
शुद्ध विक्रंभक देकर भ्री शुकदेव जी तथा नारद जी से परम भक्तों के वार्तालाप द्वारा 
ब्रजभूमि के अनन्य प्रेम की सूचना दिलाते हुये यद्द नाठिका प्रारम्भ की गई है।ये 
दोनों पात्र फेवल “कथां शानां निदर्शक: संक्षेपार्थ:” लाये गये हैं। इनसे नारिका की 
मुख्य कथावस्तु से कोई सम्बन्ध नहीं है । कथावस्तु इस प्रकार है कि प्रथम अ्रंक में 
चन्द्रावली तथा सखी के कथोपकथन से उसका श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम प्रकट होता है । 
दूसरे अंक में चन्द्रावली का विरह वर्णन तथा वाटिका में सखियों से बार्तालाप है। 
विरहोन्माद में प्रिय के श्रन्वेषणार्थ जो प्रत्ताप कराया गया है, वह नाटकीय दृष्टि से 
अधिक लम्बा है, परंतु वह अस्वाभाविक नहीं प्रतीत होता--क्योंकि वातावरण के 
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अनुकूल है । तीसरे अंक का अंकावतार गुप्त पत्र भेजने का रहस्य बतलाता है | उसके 
अनंतर कई सखियों के साथ चंद्रावली आती है, ओर वार्तालाप द्वारा कार्य साधन का 
उपाय निश्चित किया जाता है। चोथे अंक मे पहिले भ्रीकृष्ण योगिन बनकर श्ाते हैं, 
फिर ललिता और चंद्रावली श्राती हैं | अंत में युगल प्रेमियों का मिलन हो जाता है | 
यह नाटिका भारतेन्दु जी की उत्कृष्ट रचना कही जाती है। साहित्य समाज में यह 
अ्रधिक ख्याति प्रास हो गई | पं० गोपाल शास्त्री द्वारा इसका संस्कृत अनुवाद किया 
गया, जो सं० १६३३ वि» में दरिच्चंद्र चंद्रिका तथा मोहन चद्रिका में क्रमश: 
छुपा । राव कृष्णदेव सिंह ने इसका ब्रजमाषा में रूपांतर किया | यह युग की प्रति- 
निधि मौलिक रचनाश्रों में थी । 


“पारत-दुर्दशा” भारतेन्दु जी की मोलिक कृति है। सं० १६३३ वि० में नाटक- 
कार ने इस छ: श्रंकों के रूपक में अ्लोलिक देश प्रेम का परिचय दिया है। इसमें 
भारत के प्राचीन गौरव का श्रोजस्विनी भाषा में वर्णन है, ओर वतंमान दुरवस्था 
पर व्यथापूर्ण करुणा उदगारों का समावेश है। इसी नेराद्य में भारत की अवनति 
के मूल कारणों के उच्छेदन करने की ईप्सा का माव जाग्रत होता है। देश की भाव- 
नाओं से व्यंजित उद्गार राष्ट्र चेतना के सन्देश की श्रलख जगाते फिरते हें । प्रत्येक 
अंक में नाय्ककार की उपदेशात्मक व्यंजना की अभिव्यक्ति दिखाई देती है। नास्य- 
कार ने देश प्रेम की अलख जगाकर एक सन्देश वाहक का सा कार्य किया है। यह 
मौलिक नाटक देश की दुरवस्था का भावात्मक रेखा-चित्र बन गया है। 

“भारत दुदंशा छः अड्डों में विभक्त दुखान्त रूपक है, सर्वप्रथम एक योगी 
लाबनी गाता हुआ आता है। वह सक्तेप में प्राचीन गोरव तथा वतंमान दुर्दशा का 
उल्लेख करता है | द्वितीय अड्डः में भारत स्वयमू आकर अपनी हीन अवस्था पर अपने 
उद्गार प्रकट करता है। तीसरे अछ्ठ में भारत दुदव बड़े ही श्रमिमान से भारत की 
हीन और विपन्नावस्था का वर्णन करता है। भारत ददंव के फौजदार सत्यानाश 
अपने साधारण सेनिकों को नादिरशाह, चंगेज, तेमूर आ्रादि बताते हैं | इसके अनन्तर 
भारत के निजी दोषों का मारत दुदव के सेनिकों के रूप में वर्णन किया गया है। 
प्रथम स्थान धर्म को दिया गया है, जिसके कारण भारत का पतन हुआ दै, अधो- 
गति के अन्य मूल उपादान आपसी मतभेद, वर्ण व्यवस्था, बाल विवाह, विधवा 
विवाह निषेध, तथा समुद्र यात्रा निषेघ, आदि माने गये हैं । चोथे अड्डू में भारत दर्देव 
रोग, आलस्य, मदिरा ओर अन्धकार को क्रमशः भेजते हैं, इनसे प्रभावित श्रकमण्य 
भारतीय जनता का दयनीय चित्र उपस्थित किया गया है । पांचवे अछ्ू में घर पर 
बैठकर राजनीति चलाने वाले संभ्रान्त शिक्षित समुदाय के लोगों का चित्रांकन है । सभी 
वर्ग के लोग सम्पादक, कवि, बंगाली तथा महाराष्ट्रीय महाशय हैं । भारत दर्देव पर 
विजय पाने का यह मौखिक उपाय कितना द्वास्यापद और छिल्लला अक्वित किया गया 
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है। छुटे' अझ्ड में मारत माग्य अपने पुरातन वैभव का स्मरण कर अपनी वतंमान हीन 
अवस्था पर क्षुब्घ होता है, तथा आ्त्मघात कर लेता है। यह दखान्त नाटक है--- 
प्रतीकात्मक शैली पर रचा गया है, फिर भी यह श्रतिशय प्रभावोत्यादक बन गया है । 


नीलदेवी एक ऐतिहासिक*नाटक है, जो भारतेन्द जी द्वारा सं० १६३८ वि० 
में लिखा गया था। आरम्भ में दुर्गा सप्तशती के कुछ इलोक उद्धृत कर महाशक्ति 
का श्राह्माहन किया गया है | नाटक में वीर रस प्रधान है, परन्तु करुण और हास्य 
का भी अच्छा योग है | इस नाटक के नायक “सूयदेव” नायिका “नीलदेवी”” तथा 
प्रति नायक “अब्दुश्शरीफ खाँ सूर”' हैं । राजा सूयदेव को सम्मुल युद्ध में परास्त न 
कर सकने पर मुगल सेनापति अ्रब्दुश्शरीफ खां सूर रात्रि में आक्रमण कर उन्हें कैद 
कर लेता है। इस्लाम धर्म स्वीकार न करने के कारण वे मार डाले जाते हैं। रानी. 
नीलदेबी शत्रु से अपने पति की हत्या का बदला लेने को प्रस्तुत होती है । शत्रु को 
प्रबल समझ कर वह कोशल से काम लेती है। वह गणिका के छुट्म वेश में शत्रु 
सेनापति के पास पहुँचती है, ओर श्रवसर पाकर उसे मार डालती है और अंत में 
पति के शव के साथ सती हो जाती है । नाल्य की भाषा पात्रों के अनुकूल रखी गई 
है। भारतेन्दु जी के काल ही में इसका सफलतापूर्ण अभिनय किया जा चुका है, 
जिसमें स्वयम्‌ नाख्यकार पागल की भूमिका में उपस्थित हुश्ना था । 

“्रँघेर नगरी चोौपट राजा, टके सेर माजी यके सेर खाजा” भारतेन्दु जी का' 
मौलिक प्रहसन है | सं० १६३८ वि० में इसकी रचना हुई थी। इस प्रहसन की 
प्रेरणा नास्यकार को बिहार प्रान्तीय कथित श्रन्यायी जमींदार से प्राप्त हुई थी। यह. 
प्रहसन उनकी कुचेष्टाओं में परिष्कार करने के हेतु रचा गया था | इसका अभिनय 
स्थानीय “नेशनल थिएटर" में हुआ था । सम्पूर्ण प्रहसन छः दृश्यों में विभक्त है। 
प्रथम दृश्य में गुरू जी अपने दो चेलों सहित शआ्ाते हैं । इस दृश्य में भारतेन्दु जी ने 
स्थान स्थान पर सधघुक्कड़ी भाषा का प्रयोग किया है। गुरू श्रपने चलों को “लोभ 
पाप का मूल” उपदेश देकर भेजता है, दूसरे दृश्य में एक ऐसी नगरी के बाजार का 
दृश्य है, जहाँ सभी वस्तु टके सेर है । तीसर दृश्य में गुरू ने इस ऋनोखी नगरी का 
यह विचित्र व्यापार देखकर वहाँ न रुकने का निश्चय किया, पर उनका चेला गोवद्धंन- 
दास वहाँ रम गया। चोथे दृश्य में राजद्रवार का चित्रण है| बकरी के दबने के 
कारण कोतवाल को मृत्यु दण्ड देने का निणुय किया जाता है | पाँचवें दृश्य में टके 
सेर की मिठाई खाकर मोटे हुये गोवद्धनरास उस दर्डवेदीं पर बलि देने के लिये 
पकड़ लिये जाते हैं । छठे दृश्य में गुरू जी की युक्ति से चेले का उद्धार होता है। इस 
प्रकार उस अधेर नगरी के चौपट राजा का श्रन्त हो जाता है। प्रहसन में आदि से 
अंत तक हास्य-रस का ही प्रसार है। व्यग या कटाक्ष भी हास्य में बिलीन हो गये हैं। 
अतएव इसे विशुद्ध “प्रहपन” कहा जा सकता है | 
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संस्कृत के सुप्रसिद्ध नाटककार विशाखदत्त कृत मुद्रा राक्षस का अनुवाद क्रमश: 
सं० १६३१ वि० के फाव्गुन मास की बाला बोधिनी में छुपना प्रारम्भ हुआ, और 
प्रायः तीन वर्ष तक निकलता रहा । बाद में पुस्तकाकार प्रकाशित किया गया | यह 
नाटक मूल रूप से राजनीतिज्ञों की कूट नीति की चालों का विस्मयपूण उद्घाटन 
करता है| इसमें प्रधानता वीर रस की है, ओर कमंवीरत्व के उपदेश से परिपूर्ण 
है। नाटक की कथा वस्तु का आधार मोय॑ साम्राज्य के संस्थापन के इतिहास से लिया 
गया है | यह एक सफल नास्यानुवाद है। इसकी भाषा अतिशय प्रीढ़ और 
प्रांजल है । 
मुद्रा राक्षस भारतेन्दु जी के सफल अनुवादों में गिना जाता है। इसका एक अनु- 
वाद भारतेन्दु जी के ही समय में श्रद्धंय पं” मदनमोहन मालवीय जी के पितृव्य पं० 
गदाधर मालवीय ने भी क्रिया था, परन्तु वह अप्रकाशित ही रह गया । नाटक की कथा- 
वस्तु भारतेन्दु जी ने सात अकों में रखी है | प्रथम अंक में राक्षस की मुहर की अंगूठी 
का देवयोग से चाणक्य को मिल जाना, शंकरदास से जाली पत्र लिखवाना, तथा 
उसको सन्देश सहित सिद्धार्थक को सोंपना, जीवसिद्धि का देश निर्वासन, शकरदास 
का भागना तथा चन्दनदास का बन्दी होना, आदि है । द्वितीय अंक में शंकरदास का 
चाणक्य के चर सिद्धार्थंक के साथ भागना और सिद्धाथक का राक्षस की सेवा में 
नियुक्त होना, मलय केतु के आभूषणों को सिद्धाथंक को देना, ओर सिद्धार्थक का 
मुहर लीयना, पवतक के आभूषणों को छुल से राक्षस के हाथ बेंच देना झादि है। 
तृतीय अंक में चन्द्रगुप्त और चाणक्य को मेंठी कलह । चतुर्थ में मलयकेतु पर शंका 
करना ओर चाणक्य के चर भागुरायण पर विश्वास करना | पंचम में मलयकेतु की 
राक्षस से कलह और पाँच सहायक राजाश्रों को मरवाना तथा मलयकेतु का युद्ध में 
बन्दी होना । छुठे में चन्दनदास के रक्षाथ चन्द्रगुम की श्रधीनता मानने के लिये 
चाणक्य के चर का चतुरता से राक्षस को बाध्य करना तथा अन्तिम सातवें अ्रक 
में राक्षस का मंत्रित्व ग्रहण करना इत्यादि। नाटक का घटनाक्रम विभिन्न 
मोड़ों सै चलता हुआ भी एक ही सूत्र में बांधकर उपस्थित किया गया है। 
अनुवाद में घटना प्रधान कौतृहल की रोचकता प्रस्नुत करना ही नाटककार का 
नपुण्य है । 
अँग्रेजी के प्रत्षिद्ध नाग्ककार शेक्सपियर के सुखान्त नाटक “भन्चेन्ट आफ 
वेनिस” का दुलंभ बन्धु ( अर्थात्‌ बंशपुर का महाजन ) के नाम से अनुवाद किया 
था | सम्बरत्‌ १६३७ वि० ज्येष्ठ शुक्ल की हरिश्चन्द्र चन्द्रका और मोहन चन्द्रिका 
में इसका प्रथम दृश्य छुपा है. जितमं केवल इतना लिखा है कि :--“ निज बन्धु 
बालेश्वर प्रसाद बी० ए० की सहायता से ओर बंगला पुस्तक “सुर-तला” की छाया 
से भारतेन्दु जी ने लिखा है ।? इस पत्निका के सम्पादक भारतेन्दु जी के घनिष्ट मित्र 
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विष्षुलाल मोहनलाल पद्या थे | सम्भवत: यह अनुवाद अपूर्ण था, जिसे पं० राम- 
शंकर व्यास तथा बाबू राधाक्ृष्णु दास जी ने पूरा किया था। उक्त कथन में मत- 
भिन्नता भी है जिसके अनुसार यह अनुवाद मूल रूप से बाबू बालेश्वर प्रसाद कृत 
है, परन्तु उक्त सज्जन का अनुवाद काशी पत्रिका खण्ड प्रथम में “वेनिस का सोदांगर”? 
के नाम से प्रकाशित हो चुका था । भारतेन्दु जी ने 'नाटक? में इसका उल्लेख किया 
है। भारतेन्दु जी के अनुवाद में अँग्रेजी नामों को भी व्यवस्थित हिन्दी रूप दिया गया 
है। जिस प्रकार एन्टेनियो का अनन्त. बसेनियों का बसन्त, तथा प्रौशिया का पुर्री 
आदि । इस अनुवाद में उक्त दोनों नाटकों से भारतेन्द्‌ जी ने सहायता अवश्य ली 
है, तथा बंगला के “सुर-लता” से भी सामग्री प्राप्त की दहोगी। इस अनुवाद में 
ईसाई को हिन्दू तथा यहूदी को जैन माना गया है जो #ि हिन्दू जैन सम्प्रदाय की 
प्रवृत्ति के अनुकूल मोलिक सी प्रतीत होती है । 

सती प्रताप रूपक सावित्री-सत्यवान के पोराणिक आख्यान को लेकर लिखा 
गया है | यह नाटक अ्रपूर्ण रह गया था, जिसे स्व० बा० राधाकृष्ण॒दास जी ने बाद 
को पूरा किया सात दृश्यों में से चार भारतेन्दु द्वारा लिखे गये हैं, ओर शेषांक की 
पूर्ति बा० राधाकृष्णदास जी द्वारा की गई है | यह उपाख्यान ख्तरियोपयोगी है, हसमें 
सती सावित्नी का चरित्र प्रधान है । प्रथम दृश्य में श्रप्सरायें पातित्रत की प्रशंसा 
करती हुई दिखाई गई हैं । दूसरे में सावित्री तथा सत्यवान का प्रथम मिलन होता है। 
तीसरे म॑ सावित्री का प्रेम दिखलाया गया है। चोथे में नारद जी के समभाने पर 
सत्यवान के पिता द्युमत्सेन अपने पुत्र का विवाह साविज्नो से करना स्वीकार करते हैं। 
इसमें मनसा पति-वरण कर लेने के बाद दूसरे से न विवाह करने का प्रण करके भी 
माता पिता की आज्ञा पर ही इच्छा पूर्ति को रॉप देने ही ने सावितन्नी शब्द को सती 
का पर्यायवाची आज तक बना रक्‍्खा है, दोनों की मर्यादा का निर्वाह यथेष्ट रूप से 
मिलता है। यह रूपक लाला निवासदास के “तप्ता संवरण? से प्रेरणा प्राप्त कर लिखा 
गया कहा जाता है | भारतेन्दु जी को लाला जी की उक्त रचना से सनन्‍्तोष न हुआ, 
श्रत: उन्होंने संचत्‌ १६४१ वि० के लगभग इस उपाख्यान को एक रुूपक में आबद्ध 
किया । इस उपाख्यान में लोकिक वासना पूर्ण प्रेम के स्थान पर अ्लोकिक प्रेम का 
समावेश किया गया है। 

भारत जननी बंगला के भारत माता के श्राधार पर लिखी गई एंक मौलिक 
रचना है। यह सर्वप्रथम सन्‌ १८७७ ई० के हरिश्चन्द्र चन्द्रिका में प्रकाशित हुई 
थी, परन्तु सन्‌ १८७८ ई० को “कवि-वचन सुधा” प्रकाशित सूचना से यह श्राभास 
मिलता है कि यद्द नाटक भारतेन्दु जी द्वारा शोध कर प्रकाशित किया गया है । इसके 
मूल लेखक कोई इनके मित्र थे। भारतेन्दु जी ने अपने नाटक शीषंक लेख में.इस 
अआ्रांति को पूर्णरूपेण दूर कर दिया। यह उनकी स्वरचित रचना है, अन्य किसी का 
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इसमें कोई हाथ नहीं है। सन्‌ श्ट८१ हईैं० के १० अक्टूबर के कवि-वचन सुधा की 
सम्पादकीय टिप्पणी से इसकी स्थिति श्रोर भी श्रधिक स्पष्ट हो जाती है| इसी नाटक 
के विषय में तथा नाटककार की प्रशंसा में वक्तव्य है | “इस आशय की प्रशंसा करने 
में कुछ ईश्वरांश हुये बिना किसकी सामर्थ्य है कि यह हिन्दी भाषा परमाचार्य कवि- 
वर श्री बाबू हरिइचन्द्र की प्रशंसा करे” | ३१ दिसम्बर सन्‌ श्यू८प१ के “उचित 
वक्ता” में बा० राधाकृष्णदास ने विज्ञापन देते हुये इसे भारतेन्दु रचित लिखा है। 
हरिइचन्द्र चर्द्रिका तथा मोहन चन्द्रिका (कला मं० ६, किरण ८, सं० १६३८ भाद्र- 
पद) में भी यह भारतेन्दु रचित लिखा गया है। यह भारतेन्दु जी के जीवन-काल में 
कई बार अभिनीत हुश्रा था। दुमराव के दीवान राय जयप्रकाशलाल ने इस नाटक 
के श्रभिनीत होने की मारतेन्दु जी को सूचना दी, तथा उनकी रचना पर बधाई का 


सन्देश भेजा । 

भारतेन्दु जी ने अपने नाट्य-साहित्य में नाटकों के सभी मुख्य रूपों को विक- 
सिंत करने की चेष्टा की है, और साथ ही समाज के सभी स्तरों की गति-विधि पर 
इृष्टिपात किया है | वे नाटकों का शारूय ज्ञान रखते थे । उन्होने नाटक शीपंक निबंध 
में विभिन्न नाट्य शैलियों का विवेचन किया है, उनकी रचनाओं में संस्कृत नाटय 
साहित्य की छाप स्पष्ट कलकती है । परन्तु नाटथ-शास्त्र के नियमों का अ्रक्षरशः पालन 
उन्होंने नहीं किया है। उन्होंने श्रपने नाटकों को नवीन गति प्रदान की है। भारतेंदु 
जी पाश्चात्य नास्य-कला से भी अ्रनभिनज्ञ न थे, योरोपीय नाटकों की जो छाया बंगला 
नाटकों पर पड़ी थी, उसका प्रतिबिम्ब कुछ अंशों में मारतेन्दु जी की रचनाश्रों में 
मिलता है। अ्रत: यह स्पष्ट है कि नाटकों की रचना के सम्बन्ध में हम भारतेन्दु जी 
का प्राचीन ओर श्र्वाचीन दोनों ही शैलियों का श्रच्छा अध्ययन पाते हैं, और उनकी 
शैली में दोनों ही का सम्मिश्रण मिलता है। उन्हीं के कथनानुसार “प्राचीन काल में 
अभिनयादि के सम्बन्ध में तात्कालिक लोगों की ओर दशक मण्डली की जिस प्रकार 
रुचि थी, वे लोग तदनुसार ही नाटकादि दृश्य-काव्य रचना करके सामाजिक लोगों 
का चित्त विनोद कर गये हैं | किन्तु वतेमान समय में इस काल के कवि तथा सामा- 
जिक लोगों की रुचि उस काल की श्रपेज्ञा श्रनेकांश में विलक्षण है, इससे सम्प्रति 
ग्राचीन मत अ्रवलम्बन करके नांटक आदि दृश्य काव्य लिखना युक्ति संगत नहीं? |" 

मारतेन्दु जी प्राचीन शैली को सम सामयिक नहीं समभते थे । उसका प्रयोग 
बहीं तक सीमित है, जहाँ तक देश काल के अ्रनुसार बह उपयोज प्रतीत होती है । 
प्राचीन आचारयों के नियम उन्होंने ग्रहण किये हैं, परन्तु अध-भक्ति के साथ उनका 
पालन नहीं किया है । बहुत से अनुपयुक्त प्राचीन नियम छोड़ देने तथा प्राचीन नाटय 
नियमों को श्रशास्त्रीय प्रचलित श्रथे ग्रहण करने में उन्होंने कोई हानि नहीं समभी 


*जाटक निबन्ध, भारतेन्दु जी । 
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है। नाटकों की मूल प्ररणा को निम्न धाराश्रों में विभाजित किया जा सकता है :--- 
सामाजिक, राजनैतिक, पौराणिक तथा प्र॑म सम्बन्धी | भारत दुदशा, नीलदेवी मुद्रा- 
राक्षस तथा भारत जननी राजनैतिक कोटि के नाटक हैं | सत्य हरिश्चद्र, सती प्रताप, 
पीराणिक गाथाओं के आधार पर रचे गये नाटक हैं। भारतेन्दु जी के प्रेम प्रधान 
नाटक अधिक उत्कृष्ट हैं। इस कोटि में हम चन्द्रावली नायिका, कपर मज्जरी, विद्या 
सुन्दर, को ले सकते हैं । सामाजिक समस्याओं को लेकर नाट्य रचना का सर्वप्रथम 
प्रयास भारतेन्दू जी ही ने किया । हिन्दी नाट्य साहित्य में यथाथवादी पद्धति का श्री 
गणेश भारतेन्दु जी ही के द्वारा किया गया है। “प्रेम योगिनी” यथार्थवादी शैली 
पर बहुत ही सुन्दर रेखातित्र है । 


राजनेतिक तथा सामाजिक कोटि के नाटक देश तथा समाज की समसामयिक 
स्थांते पर प्रकाश डालते हैं | भारतेन्दु जी सुधारवादी देश हितैषी थे, उन्होंने उक्त 
नाटकों को राजनेतिक ओर समाज के परिंष्कार के हेतु ही लिखा था | भारतेन्दु जी 
को अपनी कला कुशलता उनमें दिखाने का अवसर कम मिला है। प्रेम सम्बन्धी 
कतियों में नाटककार ने रस ओर अलंकार आदि साहित्पिक तत्वों का समावेश श्रधिक 
किया है। नाटकों में सामाजिक उन्नयन का व्यापक दृष्टिकोण प्रस्तुत है जो कि 
भारतेन्दु जी के समाज-सुधार की संदेश-वाहनी का उद्घाटन करता है।नाटथ विधान 
में सवंथा स्वतंत्र परम्परा का अनुसरण किया गया है । प्राचीन तथा अर्वाचीन नाट्य 
शैलियों का पूर्णरूपेण अ्रनुसरण न कर स्वच्छुन्दता वादी विचार धारा का प्रवर्तन 
किया है | 

भारतेन्दु जी ने नाथको में काव्य को प्रमुख स्थान दिया है। इनकी ललित छुंदों 
पू्ण नाटकावली अग्रेजी नायश्य के लिरिकल एण्ड पोइटिक ड्रामाज्‌ ( [प्रगे८४ आएं 
7०८०८ 0:07798 ) काव्यमय गीति नाटकों की कोटि में रखी जा सकती है। इनके 
स्वप्रिय नाटकों में से सत्य हरिश्चद्र, चन्द्रावली श्रोर भारत दुदंशा में शृगार के वियोग 
पक्त की प्रधानता दी गई है। चन्द्रवली नाथ्का विप्रलंभ श्रृंगार की श्रनूटी कृति है, 
श्रीकृष्ण की बाल सुलभ, चपलता, सोंदर्य ओर गुण देखने से पूव राग उत्पन्न होता 
है। देखा देखी के पश्चात्‌ यह पूर्व राग प्रेम में परिणत हो जाता है। प्रेम का 
झा[धिक्य हो जाने पर उस छिपाना कठिन हो जाता है। जिस प्रकार के क्रमिक 
विह्लास को चन्द्रावली नायिका में दिखाया गया है वह विरह की शास्त्रीय दशों दशाश्रों 
के अनुकूल है | नाठिका में चन्द्रावली के विरह में नियोजित अभिलापा, चिन्ता, स्मृति, 
उद्देंग तथा उन्माद आदि की अवस्थाओ्रों का विकास शास्रीय आधार पर ही ग्रहण 
किया गया है। 

चरित्र चित्रण ओ्रोर रस की दृष्टि से सत्य हरिश्चन्द्र श्रोर नील-देवी में भार- 
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तेन्दु जी अधिक सफल हुये हैं | हरिश्चन्द्र धीरोदात्त नाथक हैं, और अपने आदर्श 
वाक्य का अक्षराश: प्रतिपालन किया है :-- 
“चन्द्र टरे सूरज टरै, “रे जगत व्यवहार, 
पे दृढ़ श्री हरिचन्द को, टरै न सत्य विवार ।*** 


नीलदेवी में सूयदेव सच्चा राजपूत चित्रित किया गया है । प्रतिनायक अब्दु- 
रशरीफ खां का खलनायक के आधार पर सफल चित्रण है । नीलदेवी के चरित्र में 
वीर भारतीय ललना के द्वारा “शठं प्रति शाठयम्‌ कुर्यात्‌” का सन्देश दिलाया गया 
है। कथावस्तु की दृष्टि से अधिकांश नाटक सुगांठत हैं| पात्रों के चित्रण में तथा 
उनके विकास को प्रदर्शित करने में किन्हीं स्थलों में भारतेन्दु जी की कला का यथेष्ट 
परिचय मिलता है । भारतेन्दु जी के प्रतीकवादी रूपकों में चरत्र को विशेष स्थान 
नहीं प्राप्त है । 

“भारत दुदंशा”” रूपक श्रतीक पद्धति ( ७॥०००ए ) का नायक है। अत: 
उसमें चरित्र चित्रण का विशेष स्थान नहीं है | प्रेम योगिनी के श्रध्ययन से ज्ञात होता 
है कि कथावस्तु समसामयिक समाज का व्यंग चित्रण है, और यथाथ के धरातल 
पर उसका निर्माण किया गया है| काशी के सामाजिक जीवन का चित्रण बड़ा ही 
सजीव है । 

सक्षेप में यह कहना उपयुक्त होगा कि भारतेन्दु जी ने नाटक के विभिन्न अंगों 
में अच्छा नेपुएय दिखलाया है, उस युग के श्रेष्ठ बंगला नाटकों से तुलना करने पर 
भारतेन्दु जी की नाठकीय प्रतिमा का परिचय और हिन्दी की मौलिक शक्ति सामथ्ये 
का आ्राभास मिलता है । 
रगमंचीय भाषा का सूद्म विवेचन :-- 

पारसीक रंगमंच की चर्चा पूर्व ही की जा चुकी है| रंगसचीय व्यावसायिक 
भनोवृत्ति ने भापा को दूषित कर दिया था | “इन्द्र-सभा” को आदश मानकर उसी 
शैली में रंगमंचीय नाटक लिखे जाने लगे | प्राय: इन नाटकों की भाषा फारसी मिश्रित 
उदू होती थी । इन पारसीक रंगमंचीय नाटकों का हिन्दी रंगमंच पर धातक प्रभाव 
पड़ा | शैदा जोहर, श्रागा हश्न काइ्मीरी, जेबा, बेताब तथा नजीर के नाटकों का 
पारसीक रगमच में अधिकांश प्रयोग होता था । भारतेन्दु ज। के समकालीन “नजीर” 
साहब ने अपने रामलीला नाटक में राम और सीता के कथोगक्रथन के दृश्य को 
अइलील ओर भद्दा कर दिया है ।" 


परमेश्वर ने क्या सूरत है सवारी, 
सीता ने जिगर पै नेन कटारी मारी | 


१ आधुनिक हिंदी सादित्य, श्री लक्ष्मीसागर वाघ्णेय--7० १२६ 


( छ८ ) 


अलबेली बांकी बरल्ली तिरदली चितवन, 
चलते म॑ं लचके कमर हिचकती कमान । 


भाषागत आये हुये फूहड़ तथा श्रश्लील शब्दों में जानी, दिल जानी, जोबन 
उभारना आदि समाज के नेतिक स्तर को द्र्‌ तगति से गिरा रहे थे। भारतेन्दु जी ने 
इनसे मर्माहत होकर नाटक” शीषेक निब्रन्ध में -पारसीक रज्ञमंच को निराशापूर्ण 
ध्थिति पर अपने विचार व्यक्त किये हैं :-- 


“काशी में पारसी नाटक वालों ने नाच घर में जब शकुन्तला नाटक खेला, 
ओर उसमें धीरोदात्त नायक दुष्यन्ल खेमटे वालियों को तरह कमर पर हाथ रखकर 
मटक मटर कर नाचने ओर “पतरी कमर बल खाय” यह गाने लगा तो डा० थिबो, 
बा० प्रमदादास मित्र प्रभ्नति यह कहकर उठ आये कि श्रत्र देखा नहीं जाता । ये लोग' 
कालिदास के गले पर छूरी फेर रहे हैं ।” * 


पारसी रड्भमंच से दूषित वातावरण के परिष्कार के ही प्रयोजन से भारतेन्दु 
जी ने हिन्दी नाटक क्षेत्र मं अपनी लेखनी उठाई । सम्भवत: उनके मस्तिष्क में पारसीक 
रहुमंच के विरोध की भावना काय कर रही थी । भारतेन्दु जी के अधिकांश नाटकों 
म॑ एक अनोखी रह्जमंचीय भाषा का प्रयोग है। वस्तुत: हिंदी नाटक में रंगमंचीय माषा 
का प्रयोग भारतेन्दु जी का ही अविष्कार है। श्रधिकांश नाटक रज्जमंचीय उपयोगिता 
की दृष्टि से लिखे गये हैं, इसीलिये एक विशिष्ट प्रकार का भाषा प्रवाह कथोपकथरनों में. 
दृष्टिगत होता है। भाषा में यथाशक्ति विशुद्ध हिन्दी के प्रयोग का प्रयास किया गया 
है, जिसे समकालीन नाम्यकारों ने आ<चर्य माना है | 


भारतेन्दु जी युग संधि पर खड़े थे | कवि के नाते उनमें रीति कालीन छाया 
अवशेप थी । इनके पूव के नाठकों में अधिकांश ब्रज भाषा का प्रयोग था। यद्यपि 
भारतेन्दु जी खड़ी बोली के प्रतिनिधि उन्नायकों में से थे फिर भी इनकी भाषा में कहीं- 
कहीं ब्रज का प्रयोग मिलता है | यह ब्रजभाषा साहित्य तथा खड़ी बोली का संधि-युग 
था, इसीलिये नाग्यांतगंत ब्रजभाषा $ का प्रयोग अ्रस्वाभाविक नहीं प्रतीत होता है। 
भारतेन्दु जी ने भाषागत अनेक रूपता प्रस्तुत की हैँ। कहीं कहीं ब्रज श्रीर खड़ी का तथा 


१ नाटक निबन्ध---भारतेन्दु बा० हरिश्चंद्र (र, का. १८८३ ई०), पृष्ठ ६४ 
२ बन :- ( द्वाथ 4कड़ कर ) कर्दां चली धजि के १ 
चद्रा :- पियारे सों >िलन काज-... 
बन :- कहां तू खड़ी है... 
चंद्रा :- प्यारे ह। का यह धाम है| 
बन :- कह! कहे मुख सों ? 
चंद्रा :- पियारे प्रान प्यार॑- ( चंद्राबडी नाटिका अंक, द्वितीय, पृष्ठ २१२ ). 


( ७६ ) 


बनारसी ? भोजपुरी का प्रयोग दिखाई देता है। प्रेंमयोगिनी नाटक में एक साथ 
ही कई भाषाश्रों का सम्सिश्रण पाया जाता है , दक्षिणी पाज्नों में मराठी का प्रयोग 
भी विद्यमान है । भाषा के आधार पर कथोपकथनों में स्वाभाविकता लाने के लिये 
विभिन्न 3 प्रान्तीय भाषाओं का प्रयोग किया गया है | भारतेनलु जी ने भाषा को 
पात्रों के अनुकूल रखने का सतत प्रयत्न किया हैँ । नाटकों की भाषा एक विशेष रंग- 
मंचीय स्थान स्थापित करती हुई दिखाई देती है । 

नाटकीय प्रयोगों में शब्द चयन का भी विशिष्ट स्थान है, भारतेन्दु जी श्रपने 
शब्द विन्यास के लिये अधिक सजग रहे। भारतेन्दर जी के नाटकों में विशेष रंगमचीय 
शब्द प्रस्तुत हैं। सखियाँ बार बार “बलिहारी सखी” का प्रयोग करती हैं। विशेष 
प्रकार के शब्दों का प्रचलन पारसी रगमच में प्रचलित था। नाटकीय कथोपकूथन 
में प्रयुक्त रंगमचीय शब्द पारसीक रं गमच की छाया का प्रभाव मात्र प्रतीत दीते हैं 
जिससे उन विशिष्ट प्रकार के शब्दों से अ्रभिनय की रोचक्ता बढ जाती है। मार- 
तेन्दु जी ने अपने इन प्रयोगों को सत्य हरिश्चन्द्र में साथंक कर दिखाया है । चतुर्थ 
अंक मे इमशान दृश्य में गिशाचों का क्रीड़ाकोतुक 3 विभत्स चित्रण-भाषा तथा दृश्य 
दोनों ही दृष्टिकोण से रंगमंचीय उत्कृष्टता का उदाहरण है । 


अन्‍न्‍_- -++-+ «-- ०3 जल लत ++मऔ..+ _-+ 


१ञरे ! हरजनवां | मोहर का संदक ले आया है न ? 
सत्यः-क चोधरी | भोहर लेके का करबो ? 
धर्म :-तोह से रा काम पछे से १ ( सत्य दरिश्चंद्र तृतीय अंक पृष्ठ 5६ ) 

२ बुभुक्षित :-खरें, काय म।रा मार काला १ अच्छा ये तर बैठ कल पण आखेरीकत 
अमचे तड़ाचीकाय ब्यवस्था £ ब्राह्मण बाणलेस की नाढीं ? कां हात 
हलबोतव आलास : प्रेम जोगिनी चोथ। अछ्ू अर १६१ ) 

३ बगाली :-... खड़े होकर) सभापति साहब जो बात बोला बहुत ठीर है। इसका 
पेश्तर & भारत दुदेव हम रूं,गो' का शिर पर आ पड़े कोई उसके परिहार का' 
उपाय शोचना अत्यंत आवश्यक है । कितु प्रश्न एईं है जे हम लोग उस! दमन 
करने शकता कि हमारा वाजोबल के ब।इर की बात है। क्‍यों नहीं शाकता 
अलबत्ता शकेगा, परतु जो शब ल'ग एक मत होगा ( करतल ध्व'न ) । 

( भारत दुर्दशा, पांचवाँ अक, पृष्ठ ४८२ ) 

३ (पिशाच और डाकिनी गण परस्पर आमोद करसे और गाते बनाते हुये आते हैं) - 

पि० औ० डा०-हैं भूत प्रत हम, डाइन हैं छम्ा छम्र, 

हैं लव मसान शिव को भज बोले बम बम बम | 
पि*-हम कड़ कड़ कड़ कड़ कड़ कड़ हड्डी का तड़ गे, 
हम भड़ भद्द घड़ धड़ पड़ पड़ सिर सबका फोड़ गे । 
डा[०-हम घुट घुट घुट घुट घुट घुट लोह पिलावेंगी, 
हम चट चट चट चट चट चट ताल बजावेंगी । 
सब-नीचे मिलकर थई थई थई कूदें धम्‌ धम्‌ धम्‌ , 
हैं भूत-( सत्य हरिश्चंद्र प्ृ० &८ ) 


अर, 


नाटकीय कथोरकथनों में अ्रहा वाह वाह, अरे क्‍यों नहीं श्रादि विस्मयादि 
ओधक, आकाश भाषित तथा नेपथ्य संकेतों का बाहुलय है जिनकी रंगमंचीय अ्रभि- 
नेय उपयोगिता चाहे अवध्य हो, परन्तु भाषा प्रवाह के आधार से दोषयुक्त प्रतीत होते 
हैं। शब्द चयन में निरंकुशता का आभास है, भारतेन्दु जी पात्रों के अनुकूल शब्दों" 
का निर्माण करते चले हैं | 


यद्यपि भारतेन्दु जी के सम्पूण गद्य की भाषा का प्रवाह एक ही तरल गति के 
साथ चलता है, भाषा भाव प्रधान है, वर्णनात्मक शैली का प्रयोग किया गया है, 
नाटकों में वशुनात्मक मनोर्वृत्ति का उल्लेख पद्माशों में हैं, गद्यात्मकः कथोपकथनों 
में भावात्मक प्रज्ञा का प्रयोग यथेष्ट रूप में मिलता है। नाटकों तथा निबन्धों की 
भाषा में अधिक मौलिक अन्तर नहीं प्रतीत होता | जैसी वर्णनात्मक शैली का अनुसरण 
किया गया है, दोनों में समान रूप से विद्यमान है। भारतेन्दु जी के निश्रन्धों का 
महत्व नाटकों से कम नहीं है | 


नाठकों में काव्य का बाहुल्य है, भावों की अ्रभिव्यंजना जहाँ गद्य में संयत रूप से 
नाटककार नहीं दे सका है, वहाँ काव्यगत भावों में स्पष्ट ओर सुलभझी हुई विचारधारा 
देखने में श्राती है, भारतेन्दु भी सर्वप्रथम कविथे फिर नाट्यकार । नाठकों के 
कथोपकथन के साथ आये हुये काव्य का सावुक प्रवाह जेसा चन्द्रावली नाटिका 
में उपस्थित है, वैसा श्रन्यत्र नहीं है | धनंजय विजय व्यायोग में कथोपकथन की भाषा 
पद्ममय रखी गई है, रगमंच के दृष्टिकोण से अभिनय के साथ कथोपकथरनों में 
गायन का समावेश होना आ्रावश्यक है | पारसीक रगमंच के अ्रभिनयों में जनता 
अब तक अइलील गजलें तथा दादरा आदि सुनती आई थी, भारतेन्दु जी ने 
अपने नाटकों में बीच बीच में ठुमरी, कजरी तथा लावनी शआ्रादि छुंदों को देकर 
जन साधा रण के रुचि परिवर्तन का सतत प्रयत्न किया । हिन्दी के समस्त छुंदों में 
भी उन्होंने पद शेली, मात्रिक छुंद, वर्शिक छंद और जन गीतों की शैलियां अपनाई 
हैं। कहीं कहीं यूर के पदों से साम्य स्थिर किय जा सकता है। पदों के छुन्दो 
के विविध टेकों के साथ विप्णु पद (१६, १० मात्रायें) नरसी (१६, ११ मात्राये' 
अन्त में 5 | ), सार (१६, १२ श्रन्त में सम), मरहठा, माधवी (१६, १३ अ्रन्त में) 
ताटंक (१६, १४ अन्त में सम), वीर (१६, १५ अन्त में 5। ) और सवाई (१६, 
१६ मात्रा अन्त में सम ) का प्रयोग हुआ है । वर्णिक छुन्दों में कबित और 


२-(ञ्र) जनाने, नाराज, हफ्‌ता, मसाला, खुरमा, चासनी खुरमा, चाषनी खबगी, 
जादे बरखास्त | 
(ब)-अ घरो मजिरटर, कमेटी, किरिस्तानी, जजमाद, मूरत, नहान, आपुस । 
(स)-भई आबता, ई (य6), कहाते हैं, करथी, लिहिन है, होय गईं, जाथो, आदि 
शब्द चयन पात्र अनुकूल हो प्रयुक्त हैं । 


| 


( ८१ ) 


ओर सवैयों का प्रयोग हुआ है, जिस शेली के कारण रीतिकालीन परम्परा का 
भ्रभाव उनके छुन्दों में दिखाई देता है । ब्रज भाषा के साथ परिपक्कत और सफल, 
सवैया श्रोर घनाक्षराी ही को उन्होंने अपनाया है। रवैया में दुर्मिल (८ सगण), 
किरीट (८ मगण ), भ्ररसात (७ मगण, १ रगण) ओर मत्त गयंद (७ भगण -- 
5 5) का प्रयोग किया गया है, धनाक्षरी छुन्द में मनहरण और रूप धनाज्षरी 
के अतिरिक्त कुछ नवीन प्रयोग भी दृष्टिगत होते हैं । 

रज्मश्ीय दृष्टि से सज्ञीत का ध्यान विशेष रूप से रखा गया है। सूर और 
तुलसी की भाँति भारतेन्दु सद्भीत बलाविद थे। सल्जलीत में आये हुये राग भेरव 
श्र पद, चौताला, ठुमरी, कजली, लाबनी, कालिंगड़ा, विहाग, ठुमरी, गजल श्रादि 
का समावेश नाटकों के अन्तर्गत आये हुये गीतों में उपस्थित है। हिन्दी रज्षमश्च के 
नवीन प्रयोगों म॑ं पारसीक रदड्गमश्चव के जोड़ की रोचक सामग्री प्रस्तुत करना अ्रति 
आवश्यक था। अ्रतः उस प्रभाव से हिन्दी भाषी जनता को युक्त करने के हेतु 
तथा नाटकों की अश्रभिनेय उपयोगिता बढ़ाने के लिये भारतेन्दु जी ने नाव्कीय काव्य 
में सज्जीत की योजना की थी । 

मारतेन्दु युग के पूर्व के नाटकों में सम्पूर्ण रज्धमश्चीय अभिनेय अवयव विद्य- 
मान नहीं हैं। इस युग के उन्‍नायक ने नाट्य लेखन शली में नवीन प्रयोग किये 
तथा सफलता प्राप्त की | इन प्रयोगों द्वारा पारसीक रज्जमश्च द्वारा प्रस्तुत विपाक्त 
वातावरण को दूर करने से सराहनीय सफलता मिली तथा हिन्दी नाट्य साहित्य 
में एक नवीन पटपरिवतंन हुआ । निश्चय ही भारतेन्दु जी के सम्पूर्ण नाग्क हिन्दी 
रखमश्न के प्रथम प्रयोग हैं | हिन्दी रज्चमश्ञ के नवयुगीन उत्थान में सब से अधिक 
अेय इन्हें ही प्रात है। नाटयकार स्वयमेव श्रमिनेता था, इसीलिये कलाकृति में 
रप़्मश्चीय तथ्य निरूपण की मात्रा अधिकता से प्राप्त होती -है। वस्तुत: नाटयकार 
आरतेन्दु ने हिन्दी रंगमंच के आन्दोलन को मनसा, वाचा, कमंणा तीनों से ही 
सफल करने का भरसक प्रयत्न किया । 


नाटकों का वर्गीकरण ओर सामान्य परिचय 

अनूदित नाटक:- भारतेन्दु जी के समस्त नाटकों को तीन प्रधान 
वर्गों' में विभाजित किया गया हैं। (१) अ्रनूदित नाटक (२) रुपान्तर तथा 
छायानुवाद (३) मौलिक नाटक तथा प्रहतन । भारतेन्दु काल के पूव से ही अनूदित 
नाटकों की परम्परा चली श्रा रही थी। कलाकार इस मूल प्रभाव धारा से अ्रछूता 
न रद्द सका श्रत: नाटयकार के प्रथम प्रयास अ्रनूदित नाटकों ही से प्रारम्म होते हैँ । 
अनूदित नाठकों की श्राधारशिला मुख्यतः: संस्कृत ओऔोर अ्रंग्रेजी नाट्य साहित्य या। 
अनूदित नाठकों में से पाँच (रत्नावली नाटिका, पाखण्ड विडम्बन, कपर मज्जरी, 

द्‌ 
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घनजञ्ञय विजय तथा मुद्रा राक्षस) संस्कृत नाटकों के अनुवाद हैं, तथा अ्ग्रेजी के 
सुप्रसिद्ध नाट्यकार शेक्‍्सपरियर के “मर्चट्र आफ वेनिस”” का अनुवाद “दुलंभ बधु ” 
शीषक नाटक के रूप में प्रस्तुत किया गया । 
चौदहवीं शताब्दी से उन्‍नीसवीं शताब्दी के मध्य तक हिन्दी नाठकों का 
आधार क्षेत्र संस्कृत नाठक ही बने रहे। यशवन्तर्सिह कृत “प्रबोध-चन्द्रोदय”', 
निव्रॉज कृत “शुकुन्तला”, हृदयराम कृत “हनुमान नाटक?, देव हऋत 
“देव माया प्रपश्ञ'', महाराज विश्वनाथ कृत “आनन्द्र रघुनन्दन, आदि नाठक 
सस्कृत श्रनुवादों के प्रारम्भिक प्रयास कहे जा सकते हैं। यद्यप्रि इनमें नाटयकला के 
तत्गें का प्रभाव तथा काव्य तत्व का बाहुलय पाया जाता है, फिर भी हिंदी नाथ्क 
सस्कृत नाटय कथानकों द्वारा प्राप्त प्रेणा के परिणाम स्वरूप हैं। नहुष (बा० गिर- 
धंरदास कृत) नाटक में समस्त नाठकीय तत्वों का समावेश दे, अ्रतः वह सम्पूर 
नाठकीय अ्वयवों से पूर्ण प्रथम हिंदी नाछछ्ष कहा जा सकता है। इन अनुवादित 
नाटकों को परम्परा के प्रभाव से भारतैंदु जी भी अक्लूते न रह सके अ्रतः 
सर्वेत्रथम उन्होंने अनूदित नाटयथ रचनाओं को ही हिंदी नाग्य साहित्य में प्रस्वृत 
किया है। रत्नावली नाठिका की भूमिका में वे स्ववमेव इस तथ्य को ध्वीकार 
कते हैं।* ः | 
रत्नावली नाटिका महाकब्रि श्री हप रचित “रत्नाक्ली नाटिका”' का अनूदित 
अंश है । इस नाटिका में नांदी प्रस्तावना -तथा विष्क भक्त के अतिरिक्त भारतेन्दु जी 
पूर्ण श्रन्न॒वाद.न-कर सके । अपूर्ण नाटक होने के कारण इसकी -विवेचना नहीं की 
जा सकती. है 4 सामान्य रूप से प्रारम्भिक नांदी श्लोकों को ज्यों का त्थों रखकर ख्लाषा- 
न्तर कर दिया गया है, -नांदी तका सूजकर -क कथोपक्षयन में नाटक तथा मूल नाश्य- ' 
कार का परिचग्र आस होता है । नदी तथा :खूजबार कयानक की दूड़में एमालक प्रत्तुक्त 
करते हैँ । नाटक के प्रयोजन का "केन्द्रीकरण -ध्रञ्नंधार के: मिम्न वाक्योंमे निहित 
दिखाई देता है :-- हक 032 
“जौ विधना श्रनुकूल तो दीपन सों सब लाय। दि 
सागर मधि दिग श्रेन्त सों तुरंतहि देत मिलाय |. 
उपरोक्त दीदे में केथामक का कुछ सूत्र 'उपस्यित सा दिखाई देता है, क्‍योंकि 
प्रस्तावना' तभा विष्कभंक दोनों हीं मैं ' ईसकी पुंमराधत्ति कीं गई है । “विष्कतेक के 
१ शकुत्तला के लिवाय और सब नाटकों में रंट्नाबलो नाटिका बहुत अच्छ' और पढ़ने 
बोला को आंनंद देने आांछी है, इसे हैतु से मैंने पहिले इंसा ना(2की का तु भा भ्या 
है. और जो इश्वरेख्ाओिनुकू त है, और “गप गुणा ग्राहकों की अनु धह टर्टि है ते 
' धीरे घारे छुछ नाउंको का तजु +। चर अकाशित हक अर्थेगी मे? तर 
२ घत्रधार वाक्य, रुनाक्ली नाटिका:शके ७० भारतेन्दु नाटिफावली । 
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आरम्भ में योगधरायण आंता है, प्रसन्न मूद्रा में कथामक का परिचय देने फे पूर्व ही 
“जो विधना श्रनुक्ूल तो दीपन सों सब साथ, सागर मधि'दिग अन्त सों तुरतंहिं देते 
मिल्लाय |! दोहसता है । इसके पश्चात स्थेयत कथन ही में दंशंकों कस बह 
क्ताढा है!। विष्कमक के श्रन्त में नेपथ्य कोलाहल धर्सन्तात्सिव' कीं सूचना£दैती है । 
योगंधरायण राज के श्रटारी पर पहुँचने की धूचना देकर चला जाता है) भरितेंन्दु 
ज्रीके खपूर्श नाटक में भी अनुवाद की सफल योजना स्पष्ट दृष्टिभीचर' 'होता है । 
औऋक्षम्दों म॑ नूतनः सैली का प्रथोग भारतेन्दु जी ने ही प्र+ छापित किया है। नाट्य तेत्व 
तथा; राम॑चीय प्रयोजन के सफल चिन्ह उक्त नाटठिका' में अ्रद्टांत दिखाई 'देत॑'है । 
यदि यह ,नाटिका पूर्ण होती तो कदाचत्‌ सफल अनुवादों की कोटि में ऊंचा 
स्थान पाती 

पाखण्ड-विडम्बन प्रगीत रूपक का उत्कृष्ट उदाहरण है इसमें भावों का दद 
तथा श्रन्तर के ऊह।पोह का मनोवैज्ञानिक चित्रण कलाकार भारतेन्दु जी की मौ।ल- 
कता का परिचायक है| यह -पक्र प्रतीक पद्धति को अपना +र लिखा गया है । 
पाखण्ढ विडम्बन श्री कृष्ण मिश्र कृत ९ प्रबोध चन्द्रोदय' नाटक के तृतीय अंडे का 
अनुवाद है। अनुवाद की दृष्टि से इस नाटक के गद्य तथा पद्म दोनों में ही समान 
सफलता दिखाई देसी है | 

द्ंदात्मक भाव प्रधान इस नाटक के नायक विवेक तथा मोह हैं | 'भोद विवेक 
का प्रावरस्य देखकर दभ के आंवेश में काशी पर अपना प्रभुत्व जमाने जाता है'। और 
श्रद्धा तथा धर्म में भेद डालने क लिये मिथ्या दष्टि कौ मैजता हैं | शान्ति की'बदी 
करने को थाज्ञा देता ह। यह उक्त नाट्य की पूर्व पीठिका है, मूल नाट्य प्रधोध चंद्रोदेय 
के वृतीय अंक से ही प्रारम्भ होता है, ओर इसी श्रढ्डू के श्रन्त « ही यह संमाप्त हो 
जाता है) प्रास्म्म में शान्त के सोथ करुणा आंती' है! और अपनी माता भ्रद्धा की 
खोज में चिन्तित दिखाई देती है [करुणा 'के तमेभ्ाने पर उसे खोने लगती है | 
दिगम्बर जैन, ब्ोड तथा“सोम॑ सिद्धान्त वादी; कपोर्लिक ऋरम श:श्रोते हैं और “से 
अपने मत ' का. प्रातिपादन करते है. छुश्म वेशी श्रद्धा कंबॉलिनी' के रूप में आकर प्रथम 
दोनों के विवेक पर मोह काः परदा डाले देती है. और बह कैपालिक को “शत 
स्वीकार करते हैं । उन्हें सत्र यह ह्वात॑ डोसा है कि वारस्तेंव में भ्रदी और धर्म विर्भ॑ु४ 
भक्ति की शरण में हैं तब वे महा विद्या) के यल॑ से- उन्हें अपने धरशं मैं करने को प्रवशन 
करते, हैं.। प्वस्तुत्थिति का बथार्थ क्षान हों, यह फॉलेस्ड बिर्टरेनन का मूल प्रथीजन हैं, 
यद्यविं नाटककार अपनी 'रुचि के अनुकूल: किंष्णु-मंक्ति की' शोर अधिक  मुकता 
दिखाई देताहै। / | 

एकांकी रूपक होने के कारण इसके नाल्य तत्कों क़ा.प्रिन्नेच्न करना: कठिन 
है। काव्यानुवादों तथा मौलिकःगीतों में कलाकार की ईनज़ की मारना  कार्म करती: 
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दिखाई देती है | रूपक के कवित्त समसामयिक जीवन पर सचेष्ट प्रकाश डालते से 
प्रतीत होते हैं । इनमें व्यंग रेखा चित्रों का सा आभास मिलता है। 

“कपर मंजरी” राजशेखर के प्राकृत भाषा में रचित कपर मंजरी नाय्क का 
अनुवाद है | प्रस्तुत रचना चार अंकों का सट्क है। नाल्य नियमानुसार इसम॑ 
प्रवेशक और विष्कंभक का प्रयोग नहीं हुआ है । चतुष्पदी नांदी ' का प्रयोग प्रारम्भ 
में किया गया दै। घटना चक्र को तीन श्रर्थ प्रकृतियों में विभाजित किया गया है । 
सर्वप्रथम राज दरबार में भैरवानन्द का आगमन, तथा अपनी मंत्र शक्ति का 
परिचय देना कथा का बीज है, २--विदृषक के बताने पर मैरवानन्द जी द्वारा कपू र- 
मजरी का मंत्र बल से बुलाना बिन्दु माना जा सकता है ३--कपू र मजरी के साथ 
राजा का विवाह कार्य तथा उद्द श्य पूति हो सकता है । 

समस्त कथावस्तु के कार्य व्यापार का विवेचन किया जाय तो चारों अड्डा 
में विभाजित कथा का क्रम इस प्रकार चलता है। मूल रूप से कथा का आरम्म 
मैरवानन्द जी के कथन से है, इसे मुख सन्धि कहा जा सकता है। विदभे नगर की 
राजकुमारी को बुलवाने का काय व्यापार यत्न माना जा सकता है। चोथे श्रक मे 
जहाँ विदुधक राजा का यह सूचना देता है कि रानी ने सुरंग का मुंह बन्द करके 
चारों ओर रक्॒क्ों को नियुक्त कर दिया है, प्राप्याशा और गर्भ सधि के श्रन्तगंत 
आता है। विवाह आरम्भ होने के पूत रानी का विश्रम में पड़ जाना नियतापि 
तथा विमश सन्धि मानी जाती है। अन्त में विदूषक के अग्नि प्रज्बलित करने 
का यत्न, होम यज्ञ तथा अग्नि की फेरी आदि की कथा अंश फलागम तथा 
निवहण सन्धि कद्दी जा सकती है। 

चारों श्रद्ढों में घटना क्रम के अ्रनुसार कथावस्तु का चयन किया गया है। 
प्रयम श्रद्ढ में राज-भवन में राजा चंडपाल और उनकी रानी विवृषक तथा [वचक्षणा 
के साथ उपस्थित होते हैं। ऋतु-राज वसंत के आने का सदेश वहाँ का वातावरण 
दे रह्य है---राजा और रानी परस्पर वसंत्गगमन की बधाई देते हैं । नेपथ्य में दो 
वेतालिक वसंतराज की महिमा का गान करते हैं। राजा के श्राग्रद् से मित्र विदूषक वसंत 
महिमा पर कविता पढ़ता है, विचक्षणा उसका उपद्दास करती है, दोनों की नोक- 
फोंक का आनन्द राजा और रानी लेते हैं। रानी के श्राग्रह् पर सखी विचक्षसा श्रपनी 
कविता सुनाती है । राजा उसकी प्रशंसा करता है, विदूषक रूठकर चला जाता है, 
तथा बुलाने पर भी नहीं श्राता है, वह स्वयम्‌ ही फिर लौट आता है, और मैरवामंद 
जी के आने का समाचार देता है। राजा मैरवानन्द से कुछ चमत्कार दिखाने का 
आग्रह करता है। विदृूषक की सम्मति से राजा उनसे विदर्भ नगर की राजकन्या 


१ भरित नेह नव नी र नित, बरसत सुरम अथो २ । २ 
जयति अपू रब घन काऊ, लेख नाचत मन मोर ॥ 


( ८४ ) 


कपर मझ्जरी को मन्त्र बल से बुलाने को कहता है। मन्त्र बल से खिंची हुई रमणी 
उपस्थित होती है। राजा प्रथम दर्शन ही से उस पर आसक्त हो जाता है, वह भी 
राजा के व्यक्तित्व से प्रभावित होती है| वार्तालाप के अन्तर्गत जब यह ज्ञात होता 
है कि विदर्भ राज कन्या रानी की मौसेरी बहिन है वह उसे श्राग्रह पूवंक महल में 
ले जातो है और उसमे पन्द्रह दिन तक अपने साथ रहने का आग्रह करती है 

द्वितीय अड्डः में राजा कपर-मञ्जरी की स्मृति में विरहाकुल दिखाई देता है। 
विदपक तथा ।बचक्षणा प्रवेश करते हैं और राजा को केबड़े के पत्र पर कपर मश्जरों 
की लिखी चिट्टी देते हैं। वह रनिवास म॑ होने वाले कपर मञ्जरी के समस्त घृगार- 
विधान का वर्णन करती है ओर राजा को विश्वास दिलाती है कि कपर मज्लरी उनके 
विरह से देखी है 

हिंडोला-चतुर्थी के दिन केले के कुल्ल में बैठकर वह एक बार फिर भूला 
भूलती हुई मंजुन मुखी कपर मझ्जरी को देखता है, ओर उसके श्रददश्य हो जाने पर 
उसके विरह में दुखी होता है | रानी के आदेश से कपर मझ्जरी कुरवक, तिलक तथा 
अशोक बृत्षों का क्रमश: श्रालिंगन, दर्शन और स्पश करती है, जिधसे वे पुष्पित तथा 
पबलवित हो उठते हैं । 

तृतीय अड्ढः में विदषक राजा से अपना स्वप्न कहता है। प्रेम की परिमाषा 
करते हुये लक्षणा का प्रयोग करता है | राजा अपने मित्र के विनोद को समझ जाता 
है। मित्र विदूषक के ही प्रयल्नों से राजा ओर कपर मझ़री का मिलन होता है। 
कपर मझ्जरी विरह ध्याकुल है। राजा उससे वार्तालाप करते छत पर ले जाता है। 
इसी बीच नेपथ्य में कोलाहल सुनाई देता है। कपर मञ्जरी सुरंग की राह से महल में 
पहुँच जाती है ताकि महारानी उसका ओर राजा का मिलन न देख सके । 

अन्त में रानी को ज्ञात होने पर सुरंग का मुँह बन्द कर दिया जाता है, 
ओर कपूर मज़्री पर वह नियन्त्रण रखने के देतु पहरा बैठा देती है । रानी के 
ही आदेश से राजा और बिदूषक घट सावित्री पूजन देखने के लिये छुत पर जाते हैं । 
रानी की अनुचरी सारंगिका राजा को सूचना देती है कि रानी संध्या समय लाट 
देश के राजा चन्द्रसेन को कन्या घनसार मझ्जरी से उनका विवाह करेंगी । राजा भ्रम 
में पड़ जाता है। विवाह मण्डप के समय भैरवानन्द जी के चमत्कार से रानी चकित 
होती है । अन्त में दो प्रमी विवाह सूत्र में बंध जाते हैं । राजा को यद्द जानकर अधिक 
प्रसन्नता होती है कि घनसार मञ्नरी ही कपू र मंजरी है । 


यह अनूदित सट्टक सुखान्तक है। धृंज्ञार तथा हास्य दोनों रसों का परिपाक 
उत्कृष्ट है। प्राय: “हास्य प्रसंग विदूषक और राजा के तथा विदूषक और विचक्षणा 
के कथोपकृथन में उपस्थित है। थ॒गार के उद्दयोपन का कार्य त्रसन्‍त का वातावरश 
करता है | नायिका के सौंदर्य वर्णन में रीति-कालीन कवियों के कवित्तों का आश्रय 


( छाई ; 


जिया यया है । भारतेन्दु जी के स्वरचित पद भी विद्यमान हैं जो रीतिकालीम 
छाया. से प्रभावित हैं-। 
' ; प्रमुख पात्रों में राजा, रानी, विदृषक, बिचक्षणा तथा भेरवानन्द हैं । कपूर 
संज्ञरी केवल कार्य साधन के ही लिये प्रस्तुत, की गई है। राजा धीर ललित नायक 
के रूप में चित्रित किया गया है | वह कला-और सॉन्दर्य का प्रेमी है। रानी 
स्वकीया नायिका के रूप में है, बिनय और शील की मंजुल मूरति ह । उसमें मध्या 
नाविक्रा के भी गुश' विद्यमान हैं । .कपू र मंजरी उक्त नाटक की उप-नायिका के रूप 
चित्रित की गई।है, प्रगल्मा नायिका के. से गुण से उसे युक्त पाया जाता है. विदषक 
तेभ्[ विक्षछुशा विनोदशील तथा राजा के काय में सहायक चित्रित किये गये. हैं 
जिसमें विचक्षणा बुद्धिमती और कार्य कुशल सिद्ध हुई है| मैरवानन्द परोपकारी 
लांखिक-के रूप में धस्तुत वकिया सया. है, परन्तु उसके बचनों में आत्म प्रदर्शन तथा 
ऋदलस॑न्वता की माषना विधान प्रतीत होती है | ' 
!०४ 7! काँचने केवि रचित “घनक्षय विजय? व्यायोग का अनुवाद मारतेंदु जी ने 
प्रस्तुतकियों हैं। कंथानक महामारत की ऐतिहासिक घटना है। नायक घीरोद्धत है । 
धटनाचक् में संघर्ष का कारण र्री पात्र नहीं है । इसमें समस्त पुरुष पात्र हैं तथा स्त्री पात्र 
के!श्रभाष हीसे के कारंण यह प्वॉबोंग की श्रेणी मे रखा गया है एंक ही दिन का 
इंसांत #क ही अंक में' वंरित हैं, शरगांर और हास्य का निर्तांत अभाव है, तंथा 
इसेंमे बी रत को संमावेश- हैं । ज्ीत्वती वृत्ति का प्रयोग मिलता है।..' ' 

। आह्म्म'में वतुष्पेदी मींदीर्की प्रयोग किया गया'है, पूर्व रंग में सूत्रधार 
प्रौतक्षलि और शरद ऋतु के सम्बस्ध में पद गाता है | सूत्रधार अपने कथोपकंथम के 
प्रारम्भ में ही 'नायक को परिचय प्रस्तुत कर देता है। निम्न दोहे में प्रस्तावना पूर्ण 
सष्टाप्रतीतहीती है। | ' 

' 7 । ! «सत्य प्रतिज्ञा कंरन को छिप्यो निशा अज्ञात | 


8 | ह | ७ :. तेज प्रुंज अरजुन सोई, रविस्तो कढ़त लखात ॥? #& दि न 
प्ज्नना-की (प्रत्शिशोध भावबा तथा कौरवों पर सफलता प्रात करने का भाव >क्ीज रूप 
में.उप्रस्थित;है। 4 नाथक़, के ,बिम्रा प्रिथम किये, तथा ट्थितियों की. विषमता+'बिना ही 
छामीष्ट पिडद्धः द्विल्लीय-पताका स्थान का |ग्योतक है | अ्रन्त में दुर्योधन को पराहत॑. कर 
विराठ की गायें छुड़ा लाना कार्य निर्काह का कारक है। 3] 

प्रद्धुत , क़थ्यावृत्तु का विवेचन इस प्रकार किया गया है कि पांडवों को कोरवों 
द्वास ,एक वृष का अज्ञतवयस दिया- गया था ।.पाख्डवों ने हस श्ज्ञातवास की अन्नथि 
को; सद्भाराज ,वियट के यहाँ अज्ञात रूप से व्यतीत किया । समय पूर्ण,होले:के. अन्तिम 
विन कोख़ों ने; झ्ाक्रमण, करके विस्ठ का प्शुधन बलातू छीन जिबा | बृद॒न्नला रूप 


' ( ८७ ) 
अजन अकेले ही समस्त सेना को परास्तः कर पुनः गायें लोटा लाने में सफल हुये । 
महाराज विराट ने. वस्मुस्थिति को संमककर हार्दिक प्रसन्नता प्रगण की ओर दोनों का 


सम्बन्ध चिरस्थाई बनाये रखने के हेतु राजकुमारी उंत्तरा का विवादह्द अ्रभिमन्यु के 
साथ कर दिया | 


उपरोक्त घटनाचक्र को लेकर इस रूपक का निर्माण किया गया है-.। आरम्भ 
में अजन विराट के अमात्य से ब्रातबीच करते दिखाये गये हैं | श्रजन श्रमात्य, को 
गो-हरण से पीड़ित पुरवासियों को थैर्य देने के लिये भेजते हैं, विराऊ का. पुत्र: उत्तर 
अज न के रथ का सारथी बनता है।अजन उससे कोरवों का पीछा करने के लिये शीघ्रता 
से रथ हाँकने के लिये कहते हैं द्र तगति से आते हुये रथ को देख कृपाचार्य श्रजन 
के रथ होने का सन्देह् करते. हैं। युद्ध क्षेत्र में उपस्थित कृषचार्य, दुःशासन, भीष्म 
अश्वत्थामा, कर्ण आदि का परिचय अजन कुमार को देते हैं। इसी समय इन्द्र 
विद्याधर, तथा प्रतिद्वारी का अ्रह्द्य प्रत्रेश होता है | इनके कथोपकथन, से युद्ध-सूल्नि 
के समस्त दृश्य का परिचय प्राप्त होता है । अ्रजु न तथा दुर्योधन के बीच तीखा ध्यंम- 
पूर्ण कथोपकथन प्रस्तुत किया गया है | अज़ु न भीष्य .प्रितामइ के अतिरिक्त सब पर 
प्रस्वभासत्र छोड़कर अ्रचेत कर देते: हैं, ओर सभी को , वस्त बिह्ीन कर द्रोषदी चीर 
रण का प्रतिशोभ लेते हैं । 


विजयी अज्जु न समस्त गायों. को लेकर नगेर में प्रवेश करते हैं. विशट संहितें समस्त 
माई उनका स्वागत करते: हैं | अमंट होने पर विराद 'धर्मे राज युधिष्टिर से त्तमायाचेनों 
करके हैं। उत्तरा और अ्रभिमन्यु का विधाह सम्पत्त होता है । 


नाटक में पेच्यों का बाहुल्य है, अधिकांश कथोपकथनों के लिये गद्य भाषा का 
प्रयोंग न कर छुंदों का प्रयोग किया यया है। प्रधान नायक अजन ही कट्दे जां सकते 
हैं, नाटक में वीर-रस का परिपाक है। एकांकी होते हुये मी इसमें दोहरे रंगमच 
की आवश्यकता प्रतीत होती हैं। प्रथम तो युद्ध क्षेत्र के लिये तथा अन्य विराट- 
पुरी के लिये । 
विशाखदत्त रचित मुद्रा राक्षस नायक संस्कृत साहित्य का उत्कृष्ट नाक है | 
भारतेन्दु जी ने इसके अनुवाद मे यत्र तत्र परिवंतन तथा परिवद्धंन भी: किया दै | 
इसकी स्वाभाविकता की रक्षा करने का सवंथा ध्यान अनुवादक ने रखा है 
जिससे कथानक के किसी अ्रज्ञ की भी हत्या नहीं होती । 


प्रस्तुत नाटक के प्रथम पद्म मांग में आशीवदात्मक नांदी का प्रयोग कियाँ 
जैयाः हैः। - इसमें! पंदों के शास्त्रीय नियम का निर्वाद नहीं पाथा जाता | उक्त नांदी 
को अष्यपदी' भांदी कहां जा संकेती है। नांदी को प्रारम्भ इस दोदे से 'होता है :-- ' 
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भरत नेह नव नीर नित, बरसत सुरस अथोर । 
जयति अपूरब घन कोऊ लखि नाचत मन मोर ॥ 
अनुवाद में नाव्यकार की स्वतंत्र रचनाशेली का समावेश है । उक्त पद 
मोलिक रचना है । नांदी-पाठ के शेष दो छुंदों में शह्ऋर ओर पावंती के छुंदूम 
व्यापार के प्रसंग वर्णन में प्रस्तुत नाटक के विषय का साधारण श्राभास मिल जाता 
है। नाटक की प्रस्तावना में सूत््कर ओर नटी के कथोपकथन द्वारा कथावस्तु का 
सूक्ष्म परिचय मिल जाता है। सूत्रधार के द्वारा प्रयुक्त पद घटना निर्वाह को गति 
देने में सहायक होते हैं । 
चन्द्र बिंव पूरन भए क्रर केतु हठ दाप। 
बल सों करे हैं आस कह. ..... ... ॥ 

उपरोक्त वाक्य सुनकर प्रथम अ्रद्ढ॒में चाणक्य “बता ! कौन है, जो मेरे 
जीते चन्द्रगुतत को बल से ग्रसना चाहता है” कहता हुआ प्रवेश करता है। इस 
कथोद्घात प्रस्तावना में नटी सूत्रधार के कथोपकथन की गूढ़ाथथ व्यञ्ञना पई 
जाती है । 

नाटक की पूर्बपीठिकरा में चन्द्रगुत्त का पाठलिपुत्र पर आक्रमण, पर्वतक 
पर विषकन्या का प्रयोग, वैरधोक और सर्वार्थ-सिद्धि की हत्या, नन्द के राज-भवन 
का दाह, राक्षस का पलायन, और उसके पीछे भागुरायण आदि का चाणक्य-के. 
चर रूप में मलय-केतु के पास पहुँचना प्रदर्शित किया गया है| इन घटनाश्रों पर 
एक प्रथक नाटक लिखा जा सकता है, परन्तु इसमें प्रदशित युद्ध तथा हत्या के 
टद्य सम्भवत: जन-रुचि के प्रतिकूल हैं। भारतीय नाटय-विधान ऐसे दृश्यों को 
युक्तिसज्ञत नहीं बताता। अतएव नॉटककार ने भारतीय नाटयकला का ध्यान 
रखते हुये समस्त घटनाओं का उपयोग चाणक्य की महत्वाकांक्षी मनोवृत्ति के प्रदर्शन 
तथा राक्षस की भाव तीव्रता में वेग देने के लिये वातालाप के रूप में किया है । 
कुछ घटनाओं में चाणक्य की आत्म-प्रशंशा का आभास «मिलता है ओर कुछ में 
विराधगुप्त के दौत्य कार्य का परिचय | 


घटनाक्रम का विकास चाणक्य द्वारा सम्पादित कार्यों के निर्देश को लेकर 
चलता है । चर के द्वारा शकटदास और चन्दनदास का परिचय प्राप्त करना, 
शकटदास से राक्षस की मुद्रा से मुद्रित पत्र लिखवाना, चन्दनदास जौहरी की मत्सना 
तथा चन्द्रगुप्त के ग्रातंक का निद्शन, शकटदास को शूली की आज्ञा तथा राक्षस 
मित्र चन्दनदास को सपरिवार बन्दी बनाना आदि घटनाओं का प्रवाह एक सूत्र में 
बेंघा सा दिखाई देता है। 

कथावस्तु का तृतीय पक्ष राक्षस के शिविर का दृदय दै। नन्द-राज्य के 
सबनाश से संतप्त राक्षस निष्कासित अवस्था मे चाणक्य से प्रतिशोध लेना चाहता 
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है, परन्तु वह स्वयं कुछ ऐसे व्यक्तियों पर विश्वास करने लगता है जो शत्र पक्ष 
से मिले हैं | यही मेत्री उसकी श्रधोगति का कारण हो जाती है। मनसा, वाचा 
कमंणा मलयकेतु का भित्र राक्षस जिन बातों को चन्द्रगुम के विरोध में कहता है, 
वे ही भागुरायण द्वारा प्रतिध्चनित होकर राक्षुस के प्रतिकूल बैठती हैं। निष्कलंक 
राक्षस सिद्धार्थक्र द्वारा प्रवंचित होकर जब महाकृतप्न और अविध्वासी घोषित 
कर दिया जाता है, तब उसकी ग्लानि उसे नेतिक पतन की ओर ढकेल 


देती है । 


चाणक्य ओर चन्द्रगुप्त की कृत्रिम कलह से पट परिवर्तन होता है | इसमे 
यदि लेखक ने चन्द्रगुत्त के मुख से बनाबटी कलह का नाम न ले लिया होता तो 
घटना जिस घरातल पर पड़ती है, उसमे भिन्न दो जाती और कोतृहन्त का कारक होती, 
तथा चरित्र-नायक के चरित्र मं मलिनता आ जाने की सम्भावना थी । 

नाटक के अन्तिम पक्ष में राक्षस चाणक्य की क्रुट्लि नीति रूपी शतरंज की 
चाला मे फंस जाता है| अपने परम मिन्न चन्दनदास का दुःख उससे सहन नहीं होता 
अत: वह अपना आत्म-समपंण कर चन्द्रगुत्त का मन्त्री बनना स्वीकार कर लेता है। 
यही चाणक्य की सफलता है | 

नाटककार ने मूल अनुवाद से विलग घात प्रतिघात और संधष के प्रदर्शन में 
मोलिक सफलता दिखाई है । सुखान्तक कथावस्तु योजना की सफलता इस नाशक में 
कलाकार को श्रमृतपूब देन है । मुद्रा राक्षस हिन्दी साहित्य के सफल अ्रनवादों की 
कोटि में है, तथा मारतेन्दु जी का श्रेष्ठ श्रनूदित नाटक है | 

दुलभ बंधु अ्रड्ग रेजी के लब्ध प्रतिष्ठ नाव्थकार शेक्सपियर के “मर्चेंस्ट श्राफ 
वेनिस? का अनुवाद है। उक्त अनूदित नाटक में पात्रों का चयन अ्रति उत्कृष् है । 
अज्जरेजी के नास्य में दिये हुये पात्रों का सम्पूर्ण हिंदौकरण कर दिया गया है। 
नाटकीय श्थिति को भारतीय समाज का बहुत ही सफल आवरण दिया गया है। 
मूल नाटक में आये हुये ईसाई पात्रों को हिन्द्र तथा यहदी पात्र को जैनियों की श्रेणी 
मं रखना कलाकार की अनुपम सूक का परिचायक है | 

अज्भरेजी से श्रनूदित होने के नाते मारतेन्दु जी ने उक्त नाठक में भारतीय 
नास्य विधान का निवरहि नहीं किया है। कथावस्तु इस प्रकार चित्रित की गई है -- 
प्रथम अ्रड्ढु में वंशपुर के राज मार्ग का दृश्य अ्रद्धित है | श्रनन्‍्त, सरल और सलोने 
झाते हैं | श्रनन्त चिन्तित सा प्रतीत होता है, और अपने घन से लदे हये व्यापारिक 
जहाजों के विषय में बात करता है, उनके सकुशल लौंटने की चिन्ता में बह व्यग्र 
सा दिखाई देता है । बसन्‍्त तथा अनन्त के कथोपकथन के अ्रन्तर्गत कथा का मूल 
नियोजन प्रकाशित होता है। बसन्‍्त विल्वमठ की अ्रधीश्वरी पुरभी के बारे में चर्चा 
करता है | अनन्त अपने मित्र बसन्‍्त की कार्य सिद्धि में सभी प्रकार का सहयोग देने 
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के लिये प्रस्तुत है, परन्तु नकद रुपया न होने के कारण विवशता प्रकट करता है| उसके 
जमानत पर कहीं से धन . मिल जाने पर वह सहायता के लिंये- तेयांर हो जाता है । 
दूसरे दृश्य में पुरश्री तथा उसकी श्रनुचरी नरश्री श्राती हैं। पुरश्री तथा नरश्री उसकी 
प्रतिज्ञानुनार अपना भाग्य आजमाने आये हुये निराश प्रेमियों के बारे में चर्चा करते 
है। पुरश्नी उनकी उपेक्षित आलोचना करती जाती है। इसी बीच अनुचर मोरकुर्ट 
के राजकुमार के आने का समाचार देता है। तीसरा दृश्य जेन घनिक शैलाक्ष के 
स्थान का है | शैनाक्ष से सन्त छुः सहस्र मुद्रा तीन महीने के वादे पर मांगता है, 
जिसकी जमानत अ्रनन्त लेने को तेयार है अनन्त शेलाज्न का प्रतिद्वन्दी व्यापारी है। 
जैन व्यापारी में प्रतिशोध की कुटिल भावना जाग्रत होती है और उधार देने क 
बिलक्षश शत तमस्सुक पर लिखता है। श्रनन्त उसे अपने मित्र के लिये सहप स्वीकार 
करता है। बसन्त छु: सहस॒ मुद्राये लेकर अनन्त के साथ लोटता है | 

' द्वितीय खअड़ढ के प्रथम दृश्य में पुरश्री के निवास स्थान पर मोरकुटी के राज- 
कुमार का प्रवेश होता है । पुरश्री अपनी शर्त बताती है और मजूषा चुनने को बाध्य 
करती है। वंशमगर के राजमार्ग पर शैलाक्ष के अनुचर गोप को उसका पिता वृद्ध 
गोप मिल जाता हैं । वह अपने पुत्र को नहीं पहिचान पाता | गोप के परिचय देने पर 
उसे आमता हे | वृद्ध की सहायता से गोपष बसन्‍्त के यहाँ अगुचेर नियुक होता है । 
समश्रात्‌ बसन्‍त, लोरी तथा गिरीश में वार्ता होती है । बसन्‍्त से गिरीश विल्वमभठ भे 
साथ चलमनें का अमुरोध करता है। तीसरे दृश्य में जसोदा गोप द्वारा लवग को प्रेस 
संदेशा भेजती है चोथे दृश्य में गिरीश, जबंग, सलारन तथा सलोने -बशनगर पे 
राजमार्ग पर बशन्त $ घर की ओर प्रस्थान करते तंथा आपस में वार्तालाप करते प्रस्तुत 
किये सये हैं। गोव लर्वग को जसोदा का पत्र दे देता है। समी उक्त अवसर पर 
आयोजित उत्सव के विषय में बात कश्ते हैं । पांचवे दृश्य में बशन्त के यहाँ झ्रामनिंत 
शैलांस अपनी पुत्री असेदा को सावधान करके बसमन्‍्त के घर को ओर प्रस्थान करता 
है।। अवसर पाकर गिरीश,. और सलारन वेष बदलें अपने मित्र लग की सहायता 
के लिये श्राते हैं, और शेलाज्ष के मकान के बाहर ठहर जाते हैं । इतने ही में लवंग 
'आ जाता है। जस्तेदां उसकी प्रत्तीज्षा में रहती है, तथा अवमर पाकर वह लवंग के 
साथ निफल जाती है। गिरीश श्रोर श्रनन्त की : भेंट होती है श्रौर वह उससे 
शुम समाचार कहता है | सातबें दृश्य में मोरकुशी के रानकुमार की भाग्य परीक्षा 
होती है और बह श्रसफल रहता है | पुरश्नी उससे छुटकारा पोनें पर. अलि प्रसक्ष 
होली हैं। आठवें दृश्य में सलारन और सलोने जर्ेदा के अदृश्य होने पर उन्मत्त जैन 
महाजन शैलाद्ष के धिषय में बात. करत हैं । नवें दृश्य में पुनः पुरक्नी के कमरे में 
आय ग्राम के राजकुमार आते हैं और उन्हें भी श्रसफल वापस लौटना पड़ता है। 
यसन्त के अनचर के आने का सन्देश पुरश्री को प्राप्त होता. है । 
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तीसरे अछू के प्रथम दृश्य में अनन्त के जहाज दूबने का समाचार ज्ञात होता 
है, शेनाज्ञ आता है और सलोने तथा सलारन से अपनी पुत्री के विषय में पूछता 
है | सलोने तथा सलारन अनन्त के भत्य के साथ चने जाते हैं। श्रन्य जेनी दुर्बल 
आता है श्रोर शैलाज्ञ से उसकी पुत्री के विषय में बात करता है तथा अनन्त के 
जहाज डूबने का समाचार बताता है | शैलाक्ष उक्त समाचार पर श्रति प्रसन्न होता है, 
प्रतिशोथ के सफल होने की कामना से उसकी प्रसन्नता बढ़ जाती है । 

तीसरे श्रड़ के द्वितीय दृश्य में पुरश्री बसन्‍्त, नरश्री तथा गिरीश शझाते हैं । 

बसन्त पुरश्री की प्रतिज्ञानुसार मंजूबघा खोलने को व्यग्र हो रहा है | पुरश्नी अपने प्रेमी 
की सफलता में संशय होने के कारण उससे कुछ क्षण ठहरने का निवेदन करती है, 
परन्तु .बसन्‍्त अपने भाग्य निर्शय का शीघ्र निपटारा करना चाहता है। अ्रन्त में वह 
ऊमी मजूषा को खोलने में सफल होता है, जिसमें पुरश्री की प्रतिमा है | बकत और 
चुश्ज्री के आग्रह से गिरीश तथा मश्श्री का विवाह होता है। जसोेदा, लवग श्ौर 
सलोने आते हैं ओर सलोने बसन्‍त को अनम्न का प्रत्र देता है। बसंत पत्र. पढ़कर 
किंतित हो उठता है । फ्रशी बसन्त से पत्र के बारे में पछु कर. वस्तुस्थिति का ज्ञान 
करती है | बसन्त पुरश्री से विदा होता है । 

शेल्ाच, शलारन, अनन्त और कासगार के प्रधान का आगमन; श्रनन्त के 
कथोपकथन से शेलाक्त नहीं पस्जता ; वह अपने तमस्पुक के ही शर्त पर आरूठ रहता 
है | हारक़र बसम्त को न्यायाधीश, ,मणडलेदवर के सम्मुश्य उपस्थित किया जाता है.। 
पुरक्षी तथा।न्रश्री अपने स्वामी के मित्र क्री प्राण रक्षा फे हेतु योजना बनाती हैं 
ओर अपब्रेलअतिशियों का समुचित प्रबन्ध कर वह चल पड़ती हैं । 

-घोधे! झड्ड-में अमस्त, बसन्‍्त, मिरीश, सलारन, सलोनें तथा अन्य सहयोगी 
मणएडल्ेदवर. फे म्पायालय में उपस्थित होते हैं । शेलाक्ष शुलावा जाता है | बह कथित 
शर्तों थे. विमुख महीं होना चाइता। नरश्री गकील फे लेखक के वेश में आती है.। 
अग्ने को पार हुपु र- के बह्लवम्ल का. झनुचर बताती है' ओर न्यायाधीश को' पत्र देवी 
है जिसमें अत्वस्थता के कारण यालेसर बेशी पुरी को. वकील नियुक्त किया गया है । 
'चुसश्री भ्यायालय-में प्रवेश करती है . पुरभी पक्ष ओर बिपक्ष दोन्पें ही में तर्क उघ- 
सिश्रत्त करती "है. ओर शेल|क्ष का आधा सेर मांस.लेना न्याययसुक्त बतलानी है । हर 

उन्मत्त शैलाज्. छुरी टेंता है. श्रोर श्रनन्‍्त को श्राघा सेर सांस देने के. लिये प्रस्तुत 
रहने के, लिये: कहा जाता है । ज्यों ही शेलाज् छुरी से मांस काटने को उद्यत होता है, 
पुरश्री ऊपे साथधाम कर' देती है, तुम आधा से९ मांस खुशी से ले सकते हो, परन्तु 
स्मरण हहे कि, रक्त का एक बंद भी न गिरने पाये। न्याय का भूखा शलाक्ष अपन 
मन्तग्प फूृषा. न छीते देख समझौता करने को. तैयार हो जाता है, परन्तु उसे श्रप्रनी 
सम्पत्ति ते हाथ धोना पड़ता है। पुरश्री की बुद्धामसा की सभी सराहना करते हैं । 
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बसन्त अपने नये बकील को विवाह के उपहार में पाई हुई मुद्रिका दे देता है। गिरीश 
भी अण्नी अंगूठी वकील के लेखक को देता है | 

अन्तिम अड्डू में प्रथम दृश्य विल्वमठ के प्रवेश द्वार का है, लवंग ओर जशोदा 
अपनी प्रणय वार्ता में व्यस्त हैं | गोप आकर इनकी तन्द्रा भंग करता है । 

पुरश्नी तथा नरभश्री का बसन्‍्त ओर गिरीश के पहिले प्रवेश । बसन्त, गिरीश 
तथा अनन्त आते हैं। परश्री बसन्‍त से अपनी भट की हुई अंगूठी के बारे में पछती 
हैं| यही प्रसण सार कोतृहल का रहस्योद्घाटन करता है। इस सुखान्तक नाग्य का 
श्रेय पुरश्नी की बुद्धिमता को प्राप्त होता 

भारतेन्दु जी उक्त नाट्य में सफल अनुवादक के रूप में उपस्थित हैं। अंग्रेजी 
पात्रों तथा कथानक को हिन्दी रूप देने की चेष्टा में उक्त कथा व्यापार में अस्वाभाविक 
कृत्रिमता आ गई है। कहीं कहीं शेक्सपियर के नाटकीय क्रम का बिलकुल उलटा 
किया गया है ओर किन्दीं घटनाओं मे नाटककार ने कथावस्तु को भारतीय चित्रण 
देने की चेप्टा की है इसमें नैसगिकता तथा गतिशीलता का अभाव खटक॑ता सा 
प्रतीत होता है । श्रन्य अनूदित नाटकों की अपेज्ञा नाटककार इसमें अधिक सफल नहीं 
प्रतीत होता । 

हिन्दी नाख्य का प्रादुर्भाव संस्कृत नाट्य अश्रनुवाद प्रणाली से ही प्रारंभ हुआ ! 
भारतेन्दु जी ने संस्कृत के उत्कृष्ट तथा प्रतिनिधि नाटकों का अनुवाद कर हिन्दी 
नास्थ साहित्य के अक्षय भण्डार को श्रीवृद्धि की। समतल्‍्त नाठकों के सिंहावलोक्न से 
नि:सन्देह यह कहा जा सकता है कि अनुवादों में मारतेन्दु जी ने मून्न नाटकों की 
आत्मा को जागरूक बनाये रखा है। अनुवादों में कथानक ओर भावों का सामझ्स्य 
कहीं भी मूल नाटक से श्र॒लग नहीं दृष्यिगोचर होता | मूल कथा की नीब पर निर्मित 
मौलिक नाल्य-विधान का निर्माण भारतेन्दु जी की अनुपम कला का परिचायक है । 
मूल कथानक के आधार पर प्रोढ़ मौलिक संवाद योजना, स्थान की उपयोगिता को 
दृष्टि में रखते हुये गीतों की स्वतंत्र योजना नाख्यकार की सफलता का यथैष्ट प्रमाण 
देती हैं। सवाद श्रोर गीत दोनों ही मूल कथावस्तु में नेसर्गिक रोचकता उपस्थित 
कर देते हैं । उनका कथावस्तु से सम्बन्ध नितांत स्वाभाविक मालूम देता है । जहाँ 
कलाकार अद्वरश: अनुवाद के फेर में पड़ जाता है, वस्तु व्यापार की अम्वाभाविकता 
दूधण के रूप में खटकती है । अनुवाद की सफलता को दृष्टिकोण में रखते हुये नाव्य- 
कार का मुद्रा राक्षस सवश्रेष्ठ कृति है। पाखण्ड विडम्बन तथा कपर मझ्जरी श्रनु 
वाद के नवीन प्रयोग हैं| पार्खड विडम्बन में भावाभिव्जजना का सफल चित्रण हथ्रा 
है | मानसिक व्यापार का स्पष्ट चित्रण मूल नाटक के धरातल में अलग निज के जीवन 
की कांकी खींच देता है। कपर मज्जरा के संत्रादों में नाटक्कार की निज की कला 
का व्यक्तित्व स्पष्ट परिलक्षित होता है। घनकझ्ञय-विजय में नाटककार ने मूल कथा को 
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लेकर गद्य संवादों की परम्परा में न बाँध पद्म स्वरूप देने की चेधष्ठा की है। अन्य 
नाख्य उपकरण नाटककार की स्वतत्र झुक्ति के अनुसार हैं, मूल नाटक की छाया नहीं 
दृष्टिगत होती । दुलंभ बंधु में नाव्यकार ने शेक्सपियर के मूल नाटक को सम्पूर्ण 
भारतीय वातावरण देने की चेष्टा की है, परन्तु अनुवाद में कथानक तथा संवादों में 
ग्रस्वाभाविकता खय्कती है। ऐसा प्रतीत होता है कि न तो यह मूल रूप से अनुवाद 
हो पाया है और न नात्यकार की कल्पना के रंग में रंगा जा सकता है । 


रूपान्तरित नाटक : 


भारतेन्दु जी ने रूपान्तरिक नाटकों की आधार शिला पौराणिक रखी है । 
मूल नाटकों की कथावस्तु मं मौलिक परिवतंन कर नास्थय निर्माण किया है।इस 
कोटि के नाढकों में भारतेन्दु जी के विद्यासुन्दर तथा सत्य हरिश्रन्द्र हैं । 


संस्कृत रचना “चोर पंचाशिका” के आधार पर भारतचन्द्र राय ने बंग 
आपषा में काव्य ग्ंथ की रचना की थी | इस काव्य के शआ्आधार पर यतीन्द्रमोहन ठाकुर 
ने विद्यासुन्दर नाठक का निर्माण क्रिया। भारतेन्दु जी ने इसी नाटक का छायानुवाद 
प्रत्तुत किया है । 


कथावस्तु का विवेचन इस प्रकार से किया गया है; वद्धमान नगर के राजा 
की पुन्नी विद्यागुण सम्पन्न विदुषी कन्या है। वह प्रतिज्ञा करती है कि जो उसे शाखत्राथ 
में पराजित कर देगा, उसीका वह वरण करेगी । अ्रनेक राजपुत्र आकर परास्त हो 
लोग जाते हैं। फलतः राजा को चिंता बढ़ती है और कहता है कि यदि में जानता 
तो अपनी कन्या को ऐसी कठिन प्रतिज्ञा न करने देता | उसे श्रपनी प्रतिज्ञा से विमुख 
करना भी अन्याय है। इसी रुमय राजमत्री काँचीपुर के राजा गुणसिन्धु के पुत्र 
सुन्दर के सौंदर्य शिक्षा विद्वता आदि की चर्चा करता है। राजा मंत्री को श्रादेश 
देता है कि राजा गुणसिन्धु के लिये एक पत्र देकर गंगामाट की यात्रा की सब 
वस्तु शीघ्र ही सिद्ध कर दो, जिसमें विलम्ब न हो । गुणसिन्धु का पुत्र सुन्दर बद्धमान 
नगर घूमता हुआ राज-उपवन में विभाम करने लगता है। वहां के चौकीदार से कुछ 
भागड़ा होता है, तत्पश्नात्‌ हीरा मालिन मिलती है। वह उसे अपने धर ले जाती 
है। सुन्दर हीरा द्वारा विद्या का परिचय प्राप्त करता है, अपने हाथ से गंथी 
हुई माला भेजता ७। कलात्मक माला के निर्माता को देखने के लिये विद्या 
अत्यधिक आ्रातुर हो उठती है और राजमहल की श्रट्टालिका पर चढ़कर उसकी 
भ्रतीद्धा करती है । 


द्वितीय श्रद्ड में विद्या बिरह वेदना से पीड़ित है| सखियाँ चपला औरौर 
सुशोचना उसके प्रति सहानुभूति व्यक्त करती हैं। इसी समय सुरंग मार्ग से महल के 


््च्कु 
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भीतर सुम्दर प्रत्रेश करता है समी चकित रह जाती हैं | सखियों, विद्या ओर सुन्दर 
में परस्पर मनोविनोद होता है ओर श्रन्त म विद्या और सुन्दर का शम्धव विधाह 
हो जाता है। चिद्या मालिन से उसे पुन: लाने का श्राग्रह करती है। सुन्दर विद्या 
के मन्दिर में आकर उमसे एक विद्वान सन्यासी के संबंध में चर्चा करता है कि वह 
प्रतियोगिता में तुम्हें बरण करने श्राया है। उसकी बिद्व ता फे-समन्त हारक़र उसे 
संन्‍्यासी बनना पढ़ेगा। यह जान विद्या अ्रत्यन्त दुखी होती है। किंतु जब यह जान लेती' 
है कि वह संन्यासी सुन्दर ही है, अन्य नहीं तो उसे संतोष होता है । 


तृतीय अंक म॑ सुन्दर सुरंग 'छोदने वाला चोर समभकर हीरा मालिन 
सहित बंदी बनाया जाता है। यहाँ उसे सिपाहियों तथा चौकीदार के व्यंग्यात्मक 
शब्द छुनने पड़ते है । सुन्दर के बदी होने के समाचार मे वि", श्रत्यंत दुखी होती 
है| देवयोग मे इसी 'ीच गाजा का भेजा हुआ गंगा भाट लौट शआता. है, ओर वह. 
मुन्दर को पहिचानता है । राजा मालिन तथा सुन्दर को मुक्त करता है | सुम्दर ओर विद्या 
राजा # सम्मुंख उपस्थित कये जाते हैं । राजा दोनों के बिवाह की तेयारी की श्राह्म 
देता है, अबसाद का वाताबरण सुखाम्तक घटना मे परिणत हो जाता है । 


प्रस्तुत नाटक में केवल तीन श्रड्डः हैं। प्रथम अड्डू मं चार गर्भाक हैं | शेष 
दो अड्डों ,म तीन-तीन गर्भाँक हैं। प्रस्तावना किसी प्रकार की नहीं दी गई 
है | नाटक की भाषा अन्य नाठकों को आअप्क्षा अधिक प्रौढ़. नहीं. 
प्रतीत होती । ह 
संम्कृत साहित्य में श्राय ज्ञेमीश्वर कृत चंण्ड' कोशिक॑े और रामचन्द्र कृत 
सत्य हरिश्रन्द्र नाटकंमू नाम॑ के दो रूपक मिलते हैं. जो राजा हरिश्व+द्र की श्रांख्या- 
यिका लैकश निमित॑ हुये हैं । भारतेन्दु *' ने दी नों नाटकों का श्राघधार लेकर रूपान्तर 
कि । हैं। चरढ' कीशिक का कुछ भाग उन्होंने अ्रनुवाद के रूप में अपने 'नांटकं में 
अपनायां है । चैमीश्वर कृत चशद-कोशिर्क रामचर्दर कृत सत्य हरिश्रमद्र' नांटर्कम 
तथा भारतेन्दु जी के सत्य हरिश्रन्द्र के कथानंक में मौलिक अन्तर है। चरंड कौंसक 
तथा सत्य हरिश्रन्द्र नाटकम्‌ 'मे प्रत्यक्ष दान दैने कौ कथा ब्शित है। प्रयंभ मे राजा' 
हरिश्रन्द्र शिकार खेलते घन जाते हैं। उन्हें धहाँ स्रियों का आंतनांद सुनाई देंतां.हैं। 
अपना कंतंध्य सममकर वह उ-क॑' रेच्षोर्थ जीते है. विश्वामित्रे उन पर अपनी शाधना 
भंग करने का दोपारोपण लंगाकरें दशइंस्वरूप सारा राज्य ले लेते हैं | सत्य' हरिश्रन्द्र 
नाथकम के कथॉनक मे शज्य-छुलपति की कश्यां की प्रियहश्णिी का धींखे”से' आखेट 
करने के कारण कुलर्पात को सारा राज्य सॉंप देते है. तथा उक्त कन्या कों दस सहसे: 
मुवर्ण मुद्रा देते हैँ | भारतेनदु जी के कथामक भं' स्थ॒प्न में ही अम॒क माम:। ब्राह्मण 
को लारा राज्य-दान देना व'भ उस बक्षण का विश्वामित्र के रूप में प्रस्तुत: होती; 
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झोर हतने बढ़े दान की दक्षिणा दस सहस मुद्राये' लेना निज कब्पना प्रसूत है | 
तीनों दी में कुछ अंशों में पौराणिक तथ्य निरूपण है, परतु क्रथानक के विकास की 
रोली प्रथक-प्रथक है। पौराणिक आधार पर भारतेन्दु त्री की कथावस्तु में काशी 
स्थित गड्जा का वर्णन ऐतिहासिक दृष्टि से अस्वामाविक है | राजा हरिश्न्द्र भागीरथ 
के पूर्वजों म॑ से कद जाते हैं। उस समय में मछ्ठा का काशी म होना ऐतिहासिक दृष्टि 
से अ्रसंगत है । 

सत्य हरिइचन्द्र की कथा चार अड्ड। में समाहित है | नायक राजा हरि चन्द्र 
तथा प्रतिनाथक विवामित्र हैं। प्रस्तावना के प.चात्‌ प्रथम श्रद्ठः म॑ इन्द्र की सभा 
काहय चित्रिव किया गया है, नारद आ्राकर राजा हरि.चन्द्र क तप श्रोर सत्य ब्रत 
के विषय में चर्चा करत हैं। नारद द्वारा प्रशांससत हरि चन्द्र को तपोश्नष्ट करने के 
अ भ्रप्राय स हृद्र वि कामन्न से मत्रणा करता है| वि.वामिन्र क्रोध के आवेश में उसे 
तपश्रष्ट करने को प्रतिन्ञा कर बेठत हैं । 


द्वितीय अड्डः मं रानो शेब्था द्वारा देखे गये दु.स्वप्न का शमन ब्राह्मण गुरू 
जी द्वारा भेजे गये अभिमं्रत जल से करता है श्रौर थोड़े ही समय बाद शेव्या' 
के पास राजा हारश्चन्द्र आते हैं। वे दाब्या से चिन्ता का कारण पछते हैं एवं 
अपने दुःश्वप्न की चर्चा करत है कि मेंने एक क्रोधी ब्राहण को सारा राज्य उसके 
सागन पर दान कर [दया है। स्वप्न की सत्यता पर शह्ढा समाधान करते हैं, 
ऋ।र आज्ञा-पत्र जारी करत॑ हैं क महाराजा ने स्वप्न में श्रज्ञात नाम-गोत्र ब्राह्मण 
का पृथ्वी' दी है श्रीर श्रत मत्री माँति की राज्य कार्य सम्हालंगे, हसी समय विश्वाममत्र 
का क्राधयुक्त वश से श्रांथमन होता है। राजा सारा राज्य उन्हें दान कर देते 
हैं, उक्त दान को दाक्षणा क हेतु एक मास्॒ की अर्वाघ लेकर देह दारा, सुवन 
बेचने क लिंये-प्रस्थान करते हैं 


'तृतीभ अछझ मं श्रड्मायतार के अंतगंत पाप द्वारा काशी एवं हरिदृचंद्र का 
महात्म्य बंणित कथ्य्या- गया है, श्रौर यहीं हश्दिचेद्र फे रक्ताथ “ईश्वर हारा मैरक को 
नियोजित कित्रा जाता है । तठीय श्रड़लमें राजा हरिश्चंद्र काशी के धारटों पर घूर्म 
रहे हैं ओर: विश्वामित्र के: ऋण "चुकाने में चिंतित हैं. विश्वामित्र' सक्रोधः आकर ' 
दक्तिणा' मांसते है| क्रौर शापदने पर 'उंचंत हो जाते हैं। परंतु राजा सूर्यास्त तके 
दक्षता चुका देने का वचन देकर छुटकारा याते हैं। हरिश्चद्र काशी ' के बाजारे मैं 
सप्रस्थिर अपने को बेचने की पुकार लगाते हैं'। इंसी बीच एक उपाध्याय पांच सहेंसे 
मुद्रा मं रामीःसथा पुत्र कों ऋ्रय॑ कर लेता है । शेष पांये सहर्ख के लियें ' रानी को 
जअाएडाल के:डाथ बिकमा पंड़ता हैं [इस तरहं ब्राध्षण ऋण मुक्त होते है।। * ४ ' 

:४+ +चतुर्थ'आक् में इमशाने का दृश्य है. जहाँ का वीनत्ध एवं भमंवानक वातावरण 
आश उत्पन्न? करेंसा-है | हरिक्ंद्र' फे दँदय॑-में नाभा*प्रकांए' की मावनायें' '35ती हैं)! 
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कभी शैत्या की दशा सोचते हैं. कभी रोहिताश्व की । श्मशान देबी आती हैं, ओर 
राजा उससे अपने स्वामी के कल्याण का वरदान मांगते हैं। कपालिक तथा वैताल 
आदि आकर राजा को अनेक प्रकार के प्रलोभन देते हैं । कोई उनके विद्वनों का 
निवारण करने को कहता है, ओर कोई “रसेन्द्र महा-निधान” भेंट करना चाहता है, 
महासिद्ध निधियाँ देना चाहता है, पर दास धम के विरुद्ध समभकर राजा कुछ भी 
स्त्रीकार नहीं करते। राजा को बांई आँख फड़कती है, श्रपशकुन की सूचना मिलती 
है. यूये कठिन परीक्षा के लिये कटिबद्ध होने के लिये सावधान करते हैं। नेपथ्य में 
रूदन का स्वर॒सुनाई देता है, किसी स्त्रीका पुत्रशोक में रूदन सुन अपने कम में 
कटिबद्ध हो जाते हैं। जब उन्हें ज्ञात होता है कि वह रानी शैव्या मृतक पुत्र रोहिता 
घ्व का शव लिये सामने प्रस्तुत है, तो शोकाकुल राजा थेये की सीमा छोड़ देते 
है । परंतु तत्वूण अपने कतव्यवश रानी से आधा कफन कर स्वरूप मांग 
अपने पुत्र की अंत्येशि क्रिया करने का उपक्रम करते हैं । अंत में शेव्या अपनी 
साड़ी का अधे भाग फाड़कर देना चाहती है, त्यों ही भगवान प्रकट होकर “बस 
महाराज बस ? कहते हुये चमत्कृत कर देते हैं। फिर महादेव पावती आदि देवता,' 
विश्वामित्र, इद्र प्रदति आकर हरिश्रंद्र की म्तुति करते हैं एवं क्षमा मांगते हैं। बहुत 
आग्रह करने पर हरिश्वंद्र भगवान से अ्रपनी प्रजा के कल्याणार्थ वर माँगते हैं। भरत 
वाक्य में सफलता की याचना करते हैं :-- 


“खल जनन सों सज्जन दुखी मत दहोइ हरि-पद रति रहें। 
उप धरम छूट सत्व निज भारत गहे कर-दुख बहे। 
बुध तजहि सत्सर, नारि नर सम होहिं सब जग सुख लहै । 
तजि ग्राम कविता सुकबि जन की अम्ृतवाणी सब कहे ।॥” 


रूपान्तरित नाटकों में सत्य हरिश्चन्द्र कदाचित्‌ सर्वोत्कृष्ट नाटक है। रूपान्त- 

रित कथावस्तु में नाटककार का निज का व्यक्तित्व निहित दृष्टिगोचर होता है । मूल 
खनुवादों के अनुशासन से श्रलग श्रपने रूपक में रोचकता का समावेश करने का 
तव्य सदैव नाट्यकार की दृष्टि में रहा है। सत्य दरिश्चन्द्र में मूल कथानक के 
विकास से भिन्‍नता पाई जाती है, उसी प्रकार विद्या-सुन्दर में प्रेमाख्यान तथा सती 
प्रताप में सतीत्व का महत्व बताना नाट्यकार का मूल प्रयोजन रहा है। मूल बस्तु- 
व्यापार में नाटककार के कल्पनाप्रसूत माव व्यापार उसके नवीन प्रयोग हैं। कथा- 
वस्तु का रंगमंचीय श्राधार पर परिवतंन तथा परिवर्द्धन कलाकार की नाटथ विज्ञता का 
परिचायक है | रूपान्तरित नाटकों की कथावस्तुश्रों में मौलिक परिवर्तन कर आकर्षक 
कलेवर देकर कथावस्तु की रोचकता को द्विगुणित किया है | सत्य हरिश्चन्द्र में सभी 
अवयव रंगमंचीय दृष्टि से पूर्ण हैं। यथाशक्ति रंगमश्चीय प्रयोजन की सफलता का 
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निवाह किया गया है। परन्तु कुछ दृश्यों में अवश्य नाटककार ने अ्रभिनेयता की 
असफलता पर दृष्टिपात नहीं किया है। ऐसा प्रतीत होता है कि काव्य चमत्कार 
प्रदशित करने के लिये उक्त दृश्य को बलातू ठसा गया है। करुणा के साथ मनो- 
रत्न का सामज्ञस्य भी नाट्य-क ोशल की अभूतपूर्व देन है। विद्यासुन्द्र प्रेम प्रधान 
रूपक है| मूल कथानक से इसम॑ अधिक परिवतंन नहीं किया गया है, उक्त नाटक 
की कथातस्नु ऐयारी नाट्य घारा के कथानकों का स्वरूप है। घटना प्रेम प्रधान 
है| शरृगार के सयोग तथा वियोग दोनों पक्षों का वर्णन है। श्रवण से ही 
पुर्वानुराग उत्पन्न हो जाता है, दर्शन तथा विचार करने पर उसकी पुष्टि होती और 
फर मिलन होता हैं। अन्त में वियोग होकर पुनर्मिलन होता है। वियोग ओर 
सयोग की घटनाओं! के घातप्रतिघात नाटककार की निज को शेली है । 

सती प्रताप अपूर्ण रूपान्तरित रूयक है । मूल पौराणिक आख्यान के कलेवर 
मे आमूल परिवत्तन किया है। तीसर दृश्य म॑ वैतालिकों के गायन में महाकव देव 
के कवित्त तथा स्व॒रचित कवित्तों में वियोगिनी का योगिनी से भी अधिक महत्व 
बताया हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि कथा प्रसग से अलग अपनी भावनाओं का 
समावेश कलाकार अपनी कलार्कुृतत में देखना चाहता है, अत: उक्त काव्य-प्रदर्शन 
के लिये उम नवीन स्थल खोजने पड़ते हैं | वहीं वह श्रपनी कब्पना के आश्रय से कथा- 
वस्तु का कलेबर घटाया बढ़ाया करता है। 

छायानुवादों में भारतेन्दु जी ने अपने अनुवादों से अधिक सफलता प्राप्त 
की दे | सत्य हरिइ्चन्द्र उनके काल ही में जन-प्रिय रूपान्तरित नाटक रहा दे । 


मौलिक नाटक 

भारतेन्दु जी के मौलिक नाटकों में तीन प्रकार की मूल प्रवृत्तियों का समावेश 
निहित दृष्टिगोचर होता है | सर्वप्रथम वे नाटक जिनकी प्रष्ठ-मूमि पौराणिक तथा 
ऐतिहासिक है। इस कोटि के नाठकों में चन्द्रावली नाटिका तथा नीलदेवी का वि'शष्ट 
स्थान है | प्रतीकवादी गीत रूपकों की श्राड़ में नाव्थकार ने अपने राजनैतिक विचार 
व्यक्त किये हैं, जो कलाकार की देश-भक्ति तथा राजनैतिक विचारधारा के परिचायक 
हैँ । भारतेन्दु जी ने भारत दुदंशा तथा भारत जननी रूपकों में अ्रपनी राष्ट्रीय मनो- 
वृत्ति का यर्थेष्ट परिचय दिया है। भारत जननी की प्रेरणा बंग साहित्य का प्रति- 
फल कही जा सकती है, परन्तु भारत दुदशा नाटककार के पददलित भारतीय समाज 
म॑ असंतोष के परिणाम स्वरूप देश प्रम की श्ललख जगाने का शंखनाद कहा जा 
सकता है। 

नाटककार की अदृश्य रूप से देश सुधारक तथा समाज सुधारक की सी मनो- 
बृत्ति रही है, ग्रतः सम-सामयिक कुरीतियों के परिष्कार के देतु व्यज्भ किये बिता वह न 

है 


आल, 


रह सका । हिन्दी नाल्‍्य साहित्य में प्रहसन को स्थान भारतेन्दु युग में ही मिला | समाज 
के व्यंग चित्रों के रूप में प्रस्तुत एकांकी प्रदसन भारतेन्दु जी की ही प्रथम देन के रूप 
म॑ हिन्दी नाम्य-साहित्य के अन्तर्गत दृष्टिगत होते हैं । 

अंधेर नगरी, वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति, विषस्य विपमौषधम्‌ तथा प्रेम 
योगनी समाज के व्यंग चित्र तथा हास्प्र प्रधान रूपक हैं। नाटककार का मूल प्रयोजन 
विनोद के लिये निरर्थक विनोद नहीं है, परन्तु प्रत्येक प्रहसन में निज्ञ की सामान्य 
विशेषता विद्यमान है। कहीं पर व्यक्ति विशेष के अराजक व्यवहार का व्यंग रूपक 
प्रस्तुत है, ओर कहीं सामाजिक दूषण में लिप्त इन समाज के ठेकेदारों पर कक्ष है । 
मोलिक नास्य-रचना कलाकार के व्यक्तिगत जीवन की वर्थेष्ट रूप रखा प्रस्तुत करती 
हैं | सामाजिक दृपण में पोपित कलाकार व्यक्तिगत दुबंलताओं को स्पष्ट व्यक्त करने 
म॑ तनिक भी नहीं हिचकता । इन व्यंगों में निज के व्यक्तित्व का भी श्राभास मिलता 
है। भारतेन्दु जी के प्रहसन सस्कृत साहित्य की विदूषक प्रणाली के हास्त्र से भिन्न 
प्रकार के हैं| संवादों में व्यंग की गरिमा तथा लक्षणा का प्रयोग स्पष्ट ध्वनित होता 
है | इसी प्रकार की शेली का अ्रनुसरण समकालीन नाथ्यकारों ने भी किया है । 

भारतेन्दु की मोलिक रचनाओं में चद्रावली नाटिका का विशेष स्थान है । 
इसमें उनकी काव्य रचना का प्रौढ़ रूप दिखाई पड़ता है। साथ ही इस बात को 
समभकने का भी पूरा अवसर प्रास होता है कि उनमें किसी सिद्धांत को सजीव ढग 
से प्रत्यक्ष करने की कितनी क्षमता थी। इस क्ृति में नाटककार का व्यक्तित्व अधिक 
सस्‍्फुट हुआ है | इसमें उसकी प्रेम चर्या श्रोर भावुकता का यथ्रेष्ट परिचय मिलता है। 
यहाँ देश काल की परिधि से परे होकर वह उन्मुक्तावस्था का अनुभव करता प्रतीत 
होता है | चित्तवृत्ति की एकोन्मुखता, मंगलमय एवं पुनीत चित्रण ही इस नाटिका 
का लक्ष्य प्रतीत हीता है | चंद्रावली में प्रम का आदर्श और उसकी श्रवांतर स्थितियों 
का रूप साकार हो उठा है, इसमें भारतेन्दु जी के हृदय की कलक तथा भाव प्रथ 
णुता का पूरा योग मिलता है। उक्त नाटिका में नास्यकार ने शास्त्रीय विधान का 
ज्ञान ही नहीं प्रदर्शित किया है, वरन्‌ विधान प्रयोग की सम्पूर्ण मर्मज्ञता का परिचय 
दिया है। 

परिभाषा के अनुसार नाटिका उपरूपक म॑ इतिवृत्त कवि कब्पनाश्रित होता 
है और अधिकांश पात्र त्त्रिपाँ होती हैं। इसमें चार अड्ड होते हैं। धीर 
ललित नायक कोई प्रख्यात राजा होता है, और शअ्रंत:पुर से सम्बंध रखने बाली 
अथवा संगीत प्रभी राजवंशीया कोई नवानुरागिनी नाथिका होती है, महिपी के 
भय से नायक का प्रम शंकायुत रहता है, ओर म हेषी राजवंश की प्रगल्सा भायिका 
होती हैं। नायक और नाग्रिका का समागम उसी के आश्रित रहता है, जो निरन्तर 
मान किया करती है। नाटिका में वृत्ति कौशि होती है, और अ्प-विमर्श य्क्त 
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अथवा विमर्श शून्य संधियाँ होती है | नाटिका के उक्त गुणों के अनुकूल श्रधिकांश 
विशेषतायें इस रचना में मिलती हैं। जिस रूप में चद्रावली का इतिबृत्त यहाँ पर 
प्रस्तुत किया गया है, वैसा पोराणिक तथ्य में नहीं निरूपित किया गया है। अवश्य 
ही कृष्ण ओर श्रन्य पात्रों स हम परम्परा से परिचित हैं, सारा भागवत सम्प्रदाय 
श्र हिंदी के कवि इस प्रकार के श्राख्यानों का उपयोग सदैव करते रहे हैं। परतु 
जिस रूप में कथानक का सारा उतार चढ़ाव और परिस्थिति-योजना इस नाटिका 
मे स्वीकार की गई है, वह कवि-कल्पित है, उससे कोई पौराणिक सम्बंध नहीं है । 
स्त्रीपात्रों का बाहुल्य दशध्गोचर होता है। पुरुष पात्रों म॑ं नारद तथा शुकदेव जी का 
विष्क॑भक में उल्लेख है, पर रचना को व्यापार श्रद्धुला से उनका कोई सम्बंध नहीं 
है। इसौलिय उनकी गणना नाटिका के पात्रों म नहीं की जा सकती है। केवल 
कृष्ण पुरुप पात्र को कोटि में आते हैं, ओर जिनका सम्बंध फल प्राप्ति से हैं। परिभाषा 
के अनुरूप ही सम्पूर्ण वस्तु विधान चार अड्डीं मं विभाजित हैं । 

प्रथम अड्ढ की कथा चद्रावली श्रोर उसकी अन्तरंग सखी ललिता के संवाद 
से प्रारम्भ होती हैं । श्रात्मीयत। पूर्ण और व्यक्तिगत बातचीत दोनों म चलती है। 
धीरे-धीरे चंद्रावली अपने मम का अ्रवगु ठन खोलती है और श्रपने प्रेम क 
निश्चित लक्ष्य का स्पष्ट उल्लेख अपनी सखी से करती है । ललिता अ्रपनी सखा 
की दयनीय दशा पर सहानुभूति प्रगठ करती है, ओर उसके दुख निवारण का 
उद्योग करने मं प्रयत्नर्शाल होती है | इस प्रकार नाटिका की बीजोर्खात्त का स्वरूप 
स्थिर होता है। 

द्वितीय अड्ड में चंदावली की विरहावस्था का चित्रण द्वे। इसम विप्रलंभ की 
विविध अन्तदंशाओं का सजीव और काव्यात्मक वर्गन है। बनदेवी खथध्या ओर 
वर्षा के योग सेचंद्रावली के विरद्दोन्‍्मांद का जो विवरण यहाँ उपस्थित किया गया हू, 
उसमे मात्राधिक्य अवश्य है, पर भावुकता के विकास का भी अच्छा अवसर प्रस्तुत 
हुआ है, वस्तुत: इस अड्डः में कार्य की प्रयत्नावस्था का स्पष्ट आभास मलना चाहिये, 
परन्तु इसके लिये नाट्यकार ने एक प्रथक अ्रज्भावतार - की व्यवस्था की है। उसम 
प्रकारांतर से अपने प्रियतम के पास भेज गये चद्रावली के पत्र को प्रकाशित करक 
नाटककार ने : प्रयत्न” नाम की कार्यावस्‍था की सिद्धि की है। मुख्य क्रिया को 
इस प्रकार गौण-स्थान देने से विषय की गहनता के अनुरूप उद्योग का प्रकार नहीं 
होने पाया। प्रयत्न कुछ दबा सा रह गया है। विरह के विस्तार में हो यदि इसी 
प्रकार के प्रयत्न का कुछ रूप चला दिया गया होता, तो कार्य की इस अवस्था का 
भी बल मिल जाता। फिर भो, चंपकलता अश्रपनौ सखी के पत्र 'को यथास्थान 
अवश्य पहुँचाती है । 

तीसर अड्डः भें चंद्रायली, माधवी, काम मजरी, विलासिनी, चंद्राकांता, 
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श्यामला, मामा, कामिनी, तथा माधुरी के साथ उद्यान में उपस्थित है, सुखियाँ 
उद्यान-विहार कर रही हैं। इस शअ्रड्ढ में विरह विदग्धा नायिका के लिये प्रकृति की 
अपार सुप्रमा उद्दीपन का कार्य करती है। वर्षा और कऊ्ूूले के प्रसग से चंद्रावला 
का विरहोच्छुवास अधिकता से आन्दोलित होता है, वह विरह प्रलाप का स्त्रगत 
सम्भाषण प्रारम्म करती है | प्रम की मधुर व्यंजना का प्रसार स्वभावत: श्ररुचिकर 
नहीं प्रतीत होता है, परन्तु इस के प्रसारगामी काव्यत्व और दुबंल नाटकत्व से हम 
स्वभावत: परिचित हैं। उद्दोपन की आाक्ुलता के साथ संविधानक की आकांक्षा 
का ज्ञान भी निरन्तर बना रहता है। फल प्राप्ति की आशा की श्रोर उन्मुख सदैब 
प्रयस्नशील रहता है। सखियां अपनी सखी चन्द्रावली के दुख निवारण के हेतु 
सहयो गिनी का कार्य सम्पादित करती हैं, “हम तीनि हैं सो तीनि काम बांटि लें । 
प्यारी जू के मनाइवे को मेरो जिम्मा। यही काम सब्र में कटिन है, और तुम 
दोउन में को एक याके घर के नसों याकी सफाई करावे, शोर एक लालजू सों मिलिय 
को कद्ै |? इस प्रकार सखी सेना मार्ग बरोध को श्रनुकूल बनाने की चतुमुखी 
योजना तैयार करती हैं, और कार्य सिद्धि की आशा का उदय होता है। 

चतुथ अड्डू में प्राप्याशा निय्रताप्ति मे परिशत होती है । प्रेमी कृष्ण जोगिन 
का वेश धारण कर स्वयं चन्द्रावली के पास आते हैं। चन्द्रावली और लालता का 
वार्तालाप चलता है, जोगिन की अलख से उनका ध्यान टूटता है, जोगिनी गाती है । 
सारा वातावरण प्रश्नन्नता का है।नायिका को सगुन भाषित होता है उसको भावोद्र क 
होते ही जोगिन प्रकट हो जाती है | इस स्थिति को देखकर निश्चय हो जाता है, 
कि प्रमी और प्रेमिका का मिलन हो जायेगा , कुछु काल तक गोप्य-गोपन क्रिया थों 
ही चलती है, पर विमशं का न तो प्रसंग आने पाता है, ओर न तो कोई आशका ही 
दिखाई देती है। अंत में चन्द्रावली गात-गाते श्रात्म-वह्लल हो जाती है, और 
बेसुध होकर गिरने लगती है, कि एकाएक बिजली सी चमकती है, ओर जोगिन 
श्रीकृष्ण बन उसे गले लगाती है । पूर्ण प्रसंगो में फल-सिद्धि का विस्तार विद्यमान, 
है, परन्तु उनमें उपादेयता नहीं है | इस प्रकार सम्पूर्ण कथानक विरह और मिलन 
की कहानी है । 

उक्त नाटिका में रत भाव का जैसा वर्णन हुआ है, उससे स्पष्ट हो जाता 
है कि कृतिकार ने चन्द्रावली के द्वारा एक श्रादर्श की स्थापना की है। एक निष्ठ 
प्रेम और निष्काम रति की जैसी विवृति चन्द्रावली में दिखाई गई है, बह 
आध्यात्मिक प्रेरणा की मूलक है। डाक्टर ध्यामसुन्दर दास के शब्दों में 'इस 
नाटिका में जिस प्रेम का चित्र अद्भित किया है, वह मारतेन्दु जी के भक्त माव 
का प्रतिब्रिम्ब है? ओऔचित्यपूर्णं जान पड़ता है। भारतेन्दु जी ने समर्पण में स्वयं 
स्वीकार किया है “इसमें तुम्हार उस प्रेम का बणन है, इस प्रेम का नहीं, जो संसार 
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में प्रचलित है |? कृष्ण-भक्ति सम्प्रदाय की छाप नाट्यकरार की वंश परम्परा में प्रति. 
प्वित थी और स्वयं उनकी अनुरक्ति कृष्ण-मक्ति की ओर अधिक थी । इस दृएट से 
चन्द्रावली के प्रतिपाद्य का स्पष्टीकरण हो जाता है कि नाटककार कृष्ण-भक्ति के 
अनुराग में इतना अ्रनुरज्चित प्रतीत होता है कि भाव प्रवणता का भावुक ऊहापोह 
सीमा-विहीन हो जाता है । 

नील-देवी नाटक की प्रप्ठ-भूमि मुगलकालीन मुसलिभ-विलासान्धता को ओर 
इगित करती हुई, एक घटना को लेकर निर्मित हुई है। अब्दुश्शरीफ सूर पजाब 
के राजा सूर्यदेव को छुल से युद्ध में बन्दी बना लेता है, किन्तु रानी नीलदेवी अपूर्न 
कूटिनीति कोशल का परिचय देती है| नतंकी के वेश में श्रमीर की महफिल में उसका 
वध कर देती है। इम प्रकार अपने स्वामी की मृत्यु का प्रतिशोध लेकर वह स्वयं 
भारतीय परम्परा के अनुसार सती हो जानी है । 

सम्पूर्ण कथा दस दृश्यों के अ्रन्तर्गत वर्णित है। प्रारम्म से अप्सरायें भारत 
को ज्षत्राणियों का चरित्र गान करतीं हैं। यृद्ध के डेरे में अब्दुश्शरीफ तथा काजी 
के बीच सम्बाद होता है, जिससे यवन सेना राजपूतों से आतड्डित मालूम देती है । 
“इन कम्बख्तों से खुदा बचाये”, “सूरजदेव एक बदबला है”, “यहाँ तक पद्चाब में 
ऐसा बहादुर दूसरा नहीं”, अध्तु यह निश्चय होने पर कि “सामने लड़कर फतह न 
मिलेगी”, “इस दुश्मने इमां को है धोखे से फंसाना”?, एक पड़यंत्र का सूत्रपात 
होता है ताकि “इस्लाम की रोशनी का जब्ता हिन्दोस्तान में? दिखाई पढ़े । 

तीसरे दृश्य में राजा घूर्यदेव तथा रानी नीलदेबी अ्रन्य राजपूतों के साथ 
बैठे हैं, रानी यवनों से सावधान रहने की सम्मति देती है। राजपूतों को अपने 
पौरुष पर आत्म-विश्वास है कि “घम-युद्ध में तो हमें प्रथ्वी पर कोई जीतने वाला 
नहीं? और राजा सूर्यदेव का श्रादेश है “जीते तो निज-मातृ-भूमि का उद्धार और 
मरेंगे तो स्वर्ग?” मिलेगा । 

चोथे हृइ्य में चपरगद्ट खाँ, पीकदान अली तथा भठियारिन का वातलिाप है। 
यवत्र सेनिक जो कायरता के प्रतीक हैं, श्रोर जो सदैव “मारतों के पीछे और मागतों 
के आगे” रहते हैं श्रोर आग्ति आने पर “अपनी कौम और दीन की मजम्मत और 
हिन्दुओं की तारीफ” करके अपनी जान बचाते हैं | 

पांचवें दृश्य में एक राजपूत सेनिक की मनोदशा का चित्रण है, जो युद्ध- 
भूमि में अपनी पत्नी व परिवार की याद करता है, उक्त प्रहरी द्वारा गाये गये पद 
अत्यन्त मा्मिक हैं | परंतु राजपूत रक्त में देश के प्रति असीम अनुराग है, श्रत: यहद्द 
कट्ठता है “घर की याद आधे तो प्राण छोड़कर लड़े”” | राजपूत सेनिक का चरित्र 
मुसलमान सेनिक से अधिक उत्कृष्ट तथा कतंव्यपरायण है। अश्रन्त में मुगलों के 
अ्रचानक आक्रमण की सूचना तथा सूर्यदेव के बन्दी होने का संकेत है | छुठे दृश्य 
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में अमीर श्रोर काजी तथा श्रन्य सरदारों का विजय के उपलक्ष में प्रसन्नता प्रगट 
करना तथा इ्बादत करना । सातवें दृश्य में राजा सूयदेव लोह पिंजड़े में बन्द यवन 
शिविर में मूछित पड़ा है, उसके सम्मुख देवता द्वारा भारत के भविष्य के विषय में 
गीत प्रस्तुत करना प्रदर्शित किया गग्रा है। वह भारत की अबनति तथा यवनों द्वारा 
पद्‌दलित किये जाने की श्रोर संकेत करता है | देवता के गीत से राजा की मूर्छा भंग 
होती है, उसे अपनी श्रवस्था पर पश्चाताप होता है | वह व्यथा से पूर्ण पुनः मूछित 
हो जाता है। 

आठवें दृश्य में नीलदेवी की कृटनीतिज्ञता का कुछ आमास मिलता है । 
उसके दो ग्रुप्तचर पागल और मुसलमान के वेश में भेद लेकर परस्पर मिलते हैं, 
ओर पता चलता है कि सत्ताइस यवनों को मारकर राजा बीर गति को प्राप्त हुआ । 
नवें दृश्य में उत्तेजित राजपूतों तथा राजकुमार सोमदेव की वीरोचित रण-योजना 
का परिचय मिलता है, किन्तु नीलदेवी की बुद्धिमता से उश्वृद्धुल युद्ध योजना का 
स्वरूप बदल दिया जाता है, और “सम्मुख युद्ध न करके कौशल से लड़ाई करना 
अच्छा है?? मान्य ठहराया जाता है । 

दसवाँ दृश्य अमीर को मजलिस से प्रारम्भ होता है, जहाँ शराब का दौर चल 
रहा है | इसी समय वहाँ चण्डिका नाम से नौलदेवी आती है । अमीर गायिका के 
गायन में तन्‍्मय हो जाता है, उससे मद्यपान का श्राग्रह करता है| अवसर पाकर 
छुच्म वेशी चण्डिका अमीर की हत्या कर देती है। तत्काल ही सहचर, समाजी, तथा 
राजपूतों के साथ कुमार सोमदेव श्रऋस्मात्‌ यवन शिविर पर ग्राक्रमण कर देता हैं, 
राजपूत यवनों को परास्त कर देते हैं श्रोर नीलदेवी आये ललनाओं की भाँति सती 
दो जाती है। 


नाटककार ने नाटक की भूमिका के रूप में एक वक्तव्य दिया है जिसमें 
पाश्चात्य रमणियों के उत्कष और वर्तमान भारतीय नारी समाज पर खेद प्रकाशित 
किया “है । उपरोक्त नाटक की रचना का मूल अभिप्राय वर्तमान भारतीय-समाज को 
जागरण का सदेश देना है। नास्यकार अ्रपनी प्राचीन संस्कृत और वीर रमणियों के 
इतिहास के पुन: पृष्ठ खोलता है ओर भारतीय नारी जगत्‌ को उन्हीं के समान 
आचरण करने का एक सन्देश सा देता है। उसकी कामना है कि वे वीरांगनाये 
बनकर स्वदेश गौरव की रक्षा में समर्थ हों। प्रस्तुत नाटक में नाट्यकार ने अपनी 
उपरोक्त भावनाओं को साकार स्वरूप देने का सतत्‌ प्रयास किया है। तृतीय दृश्य 
में राजा सूर्यदेव तथा अन्य राजपूत सेनिकों के भध्य यवनों से सावधान रहने की 
मत्रणा जो देती है, वह वीर प्रसूता रमणियों के बुद्धि कौशल का परिचायक है | राजा 
के बन्दी होने पर भारतीय रमणी अबला बनकर निर्पाय नहीं हो जाती, प्रत्युत वह 
नर्त की के वेश में जाकर अपने पति की हत्या का बदला स्वयम अमीर का बंध 
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करके लेती है | धेय और शौय की प्रतीक रानी नीलदेबी भारतीय नारी समाज के 
सम्मुख आदश प्रतिष्ठापन करती है। कथानक में यवनों के अत्याचार तथा. आतड्ढ- 
वादी आचरण का चित्रण ऐतिहासिक आधार पर सत्य तो श्रवश्य कहा जा 
सकता है, परन्तु उपरोक्त कथानक में अ्रतिग्ज़्नना का समावेश हो सकता है। 
नास्यकीय मनोबृत्ति में राजपतों की रणकुशलता और शौय॑ का परिचय श्रवश्य दिया 
गया है, परन्तु उसमे कुछ शिथिलता का आभास मिलता है। 

अग्रेजी नास्यकार शेक्सपियर की भांत देवी व्यक्तित्व की अवतारणा सुपर 
नचुप्ल एलीमेन्ट, ( 5फ्ृथ्ाशपफ्णश टैथशाा९१६ ) देकर भावी आशह्लाओ का सकेत 
नाटककार का नवीन प्रयोग कहा जा सकता है। राजा सूर्यदेव लोह पिंजड़े में मूछित 
अवस्था में पड़ा है ओर उसे अदृश्य देवता का गान सुनाई देता है। देवता का 
गान 'सुनकर बड़ छिर उठाता है और कहता है कि “इस मरते हुये शरीर 
पर अमृत और विष टोनों एक साथ क्‍यों बरसाया ! अरे अभी तो यहाँ खड़ा गा 
रहा था। अ्रमी कहाँ चला गया ! ऐसा सुन्दर रूप और ऐसा मधुर सर और 
किसका हो सकता है !?” 

नास्थान्तर्गत पात्रोचित भाषा का अधिक ध्यान रखा गया है, अतः कहां कहीं 
भाषा में दुरूहता आ गई है, विशेषतः यवन सरदारों तथा काजी के बीच प्रस्तुत 
कथोपकथन में फारसी मिश्रित साषा का प्रथोग किया गया है। “सरदार, कुफ्फार 
दाखिले दोज़ख होंगे और पय्गम्बरे श्राखिरूल जमां गल्लाल्लाह अल्ले हुसल्लम का 
दीन तमाम रूए जमीन पर फल जायगा” (छुटा दृश्य )। इसी प्रकार नाटक 
में प्रयुक्त गजलों में श्रधिक उद्‌ वी पन है, जोकि रंगमश्च की दृष्टि से लोक-भाषा से 
अलग सा प्रतीत होता है। राजपूर्तों को माँति यबनों को “मोद्छी पर ताव” देना 
वर्णित किया गया है, इस्लाम के अनुसार यह क्रिया असगत प्रतीत होती है । 

प्रस्तुत नास्य रचना वियोगांद ऐतिहासिक गीत रूपक डै, जिसका नायक 
सूथदेव, नायिका नीलदेवी, तथा प्रतिनायक अ्रव्दुश्शरीफ यूर है। सम्पूर्ण नाटक में 
वीर तथा करुण रस का परिपाक किया गया है। पागल के सम्बाद में वीर तथा 
करुणु रस का कोई स्थान दृश्गित नहीं होता, परन्तु हास्य रस का पुट अवश्य है। 
रूखक में प्रस्तावना का प्रयोग नहीं है, वरन्‌ पाश्चात्य नास्य प्रणाली का अनुगमन किया 
गया है, आरम्भ में श्रप्सराओं का गान अं ग्रेजी नाट्य विधान के कोरस गान का स्वरूप 
है। अतिमानुषीय श क्त द्वारा भविष्य निर्देश का नवीन प्रयोग भी पाइ्चात्‌ नास्थ 
परम्परा की छाया कदी जा सकती है, सम्मव है, नास्यकार शेक्सपियर की नाट्य 


१ दुख है| दुख करिहे चारहेँ ओर प्रकासला। “ब तजेहु बीरवर भारत की सब आम 
इत कलह जिरेघ सश्न के डिय धर क रटै। मूरखता को तम चारहूँ ओर पत्तरिदे । 
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शैली से प्रभावित हुआ हो । हिन्दी नास्य साहित्य में वियोगांत रूगक को यह प्रथम 
योजना है । । 

मोलिक नाटओों में राष्ट्रीयी। का समावेश भारतेन्दु जी के भारत-जननी 
तथा भारत दुदशा में व्यज्ञित हेता है। भारतेन्दु जी सुधारवादी विद्रोही कलाकार 
थ। दोनों ही नाटकों का एक ही उद्दे व कहा जाय, तो अधिक उपयुक्त होगा । कल्पित 
प्रतीक व्यज्ञना में नास्यकार ने देश की श्रधोगति की श्रोर ओर आपसी वैमनस्य की 
ओर इगित किया है, व्यक्तिगत स्वाथं-परता की भत्सना की है, तथा कापुदपों की 
तरह निरुद्दे इ्य जीवन व्यतीत करने वालो को देश प्रम की चेतनता दी है। युग प्रवतक 
कलाकार ने राष्ट्रीय चतना का शंखनाद किया | भारत जननी में नास्यक्रार का उदद स्य 
जन-जगारण का श्रवव्य है, परन्तु राष्ट्रीय कलाकार अपनी भावनाओ्रो में अधिक 
निर्भोक नही दिखाई देता है | भावनाओं मे राजद्रोह से हानि का सशय है, तभी बह 
सारे उत्थान श्री राज राजेश्वरी महारानी विक्टोरिया की छु+छाया तथा उनकी दय' 
की क्रोड़ मं करना चाहता है। वस्तुत: इसमे सन्देह नहीं कि कलाकार राष्ट्रवादी भाव- 
धारा को पसलवित होने देना चाहता है, परन्तु उसमे राज सत्ता की दबी हुई संकुचित 
उपेक्षा है, विद्रोह भावना की गरिमा नहीं है । 

भारतेन्दु जी ने भारत जननी की प्ररणा बगभाषा के राष्ट्रीय नाठक भारत 
माता से प्राम की थी | उक्त रूपफ एक ही अठ्ू का रूरक है, अ्रग्रेजजी नात्य-विधान 
से इसे ओपेर। की कोट में रखा जा सकता है| इस नाटक में प्राच्य और पादचात््य 
दोनों नासथ विधानों का संगम सा प्रतीत होता है | सब प्रथम सूत्रधार आकर नाट्य 
मन्तव्य कहता है, “उसमें से एक मनप्य भी यदि इस भारत भूमि के सुधारने में एक 
दिन भी यत्न कर, तो हमारा परिश्रम सफल है?! इस वाक्य में नाटककार का उहू शय 
निहित है । 

भारत जननी श्रपनी संतानों के साथ निद्रित अवस्था म॑ एक भग्नावशेप खंड 
में दिखाई गई है | भारत की सरस्वती, दुर्गा तथा लक्ष्मी क्रमश: आती हैं। य तीनों 
ब्रह्म की त्रिमूति शक्तियाँ हैं, जो अपने वक्तव्य में कहती हैं कि भारत में उनके लिए" 
न तो कोई श्रादर है, ओर न श्रव उनके लिये स्थान ही रह गया है, श्रीर वे बलात्‌ 
विदेश ले जाई जा रही हैं। भारत की विद्या, शक्ति ओर घन तीनो क्रमश: विदेशियों 
के अधिका ९ में जा रही हैं, पर भारत संतान उस दृश्य को मनोर॑जन की दृष्ि से देखते 
हैं। भारतमाता अपने पुत्रों को सचेष्ट करना चाहती है, परन्तु उन्हें आलस्य तन्द्रा के 
आवरण ने दिग्भ्रम में डाल दिया है। परन्तु जब अ्रपनी स्थिति का यथेष्टठ ज्ञान आता 
है, तो अपनी निबंलता तथा विवशता पर पदचात्ताप करते हैं। भारत जननी अपने 
कष्ट निवारण के लिये महारानी विक्टोरिया से दया थाचना करने के लिए कहती है। 
महारानी से याचना करने वाले भारत पुत्रों के बीच में गोरांग मार्ग बाधक बनता है, 
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ओर कहता है “र नराधम [ राज विद्रोही । महारानी के पुकारने म॑ तुम लोगों को 
तनिक भी भय का सचार नहीं होता । उह, यदि ऐसा जानते तो क्‍या तुम लोगों को 
लिखना पढ़ना सिखाते। दूसरा विदेशी आकर भारत-जननी को सांत्वना देता हें, 
टोनों साधक सिद्धक का सा कार्य करते हैं। अन्त में धेय॑ का प्रवेश होता है, बह 
भारत जननी तथा उसकी संतानों को सांत्वना प्रदान करता है, तथा अभिमान लोभ, 
अरमान, श्रात्म-समाज प्रशंसा, परजात-निंदा आदि को त्यागने के लिये सावधान करता 
है। अन्त में भारत जननी अपने पुत्रों को प्रोत्साहित करती हुई उपदेश देती है, 
ओर ईश्वर से प्राथना करती है कि वर्तमान भारतवप की खोई हुई उन्नति पुनः 
प्राप्त हो जाय | 

“बल कला कौशल अमित विद्या वलस मेरे नित लह। 

पुनि हृ&य-ज्ञान प्रकाश ते अज्ञान-तम तुरतहिं दहें। 

ताज द्वप इंपा द्रोह निन्‍्द्रा देश उन्नति सब चहें 

अभिलाख यह जिय पृथवत घन धन्य मोहि सबही कहें ॥” 

भारतन्दु जी ने श्रपने हारय रूपक भारत दुदशा म॑ राजनैतिक वातावरण 
तथा भारतीय अधोगति के कारणों को प्रतीकावरण देकर अन॒पस चित्र खींचा है। 
नि.सदह उनकी कत्पना के आश्रय में रूपकां का कलेवर उनक उदगारों द्वारा जन- 
जागरगु का सन्देश प्रतीत होता है । 

प्रथम अड्ड में योगी द्वारा उक्त गीत में भारत के पूव गौरव एवं वर्तमान 
प्रतनन का सार्मिक चित्रण दिया गया है, पारस्परिक मामिक कलह ने यवनों को 
आमन्त्रित किया । उनसे मुक्ति मिलने पर अ्रग्नेजी राज्य में भी प्रजा को चैन नहीं है, 
आशिक शोपश प्रजा की अत्यधिक कप्ट दे रहा है। 

दूतर अड्ड में एक ध्वस्त स्थान में पददलित भारत अरण्य रोदन कर रहा है - 

“कोउ नईहिं पफरत मोरो हाथ। . * 

बीस कोटि सुत होत फिरत में हाहा होय श्रनाथ |” 

बविलाप करता वह दुख तथा खंताप के कारण मृछित होकर गिर पड़ता 
है | इसी समय “निलंजता” आती है, जो शरीर के प्रति मोह उत्पन्न करने वाली 
है | उसका कथन है “एक जिन्दगी इजार ने-शआ्रामत है |” आशा की सहायता से 
निलजता मूछित भारत को उठा ले जाती है, ओर उपचार का उपक्रम प्रारम्भ 
करती है। 

तीसरे अंक में भारत दुर्देव प्रतिनायक के रूप में उपस्थित होता है, जो 
ईदवरीय कोप के कारण उत्पन्न हुआ है। वह हर्षोन्मत्त प्रलाप द्वारा भारत की दुर्दशा 
के कारणों को व्यंगपूर्ण शब्दों मं वणित करता है । इसके पदचात्‌ वह अण्ने सहायक- 
गणुों की सहायता से भारत को पतनोन्मुख करने को योजना बनाता है। वह अ्रपने 
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सहा/यकों के कोशल का वर्णन करता है कि किस प्रकार भारतीय समाज पर विजय 
पाकर उन्हें पतन के गर्भ में ढक्केला है। सत्यानाश फौजदार ने भारतीयों भें धम, 
जाति सम्बन्धी फूर डाली, लोगों को श्रन्धविद्वासी एवं कृपमण्ट्क बनाया, अन्ध 
सन्‍्तोप, रूढ़िवादिता, अ्रदालत, फेशन, सिफारिश घूस, चाटुकारिता आदि से भारतीय 
नैतिक पतन में सहायता मिली है। इसके अतिरिक्त उसके विध्वंसक सहायक 
वैमनस्थ, ईर्षा, लोम तथा स्वाथपरता आदि हैं। भारत का ऐक्य नष्ट हो गया 
तथा भारतीय शस्य अ्रनाबृष्टि तथा नील की खेती के कारण नष्टप्राय हो गया। 
अब क्रमश: रोग, मद्य, आलस, अन्धकार आदि देश पर अपना अ्रधिकार जमा 
रहे हैं | 

चोथे अड्ड भ रोग आकर भारत दुर्देव को अपने कार्य को सफलता का 
विवरण देता है। अपनी सफलता का कारण जनता में प्रचलित नाना प्रक्मर के 
अन्ध विश्वास, चेचक के टके श्रादि न लगवाना, श्रकाल तथा दरिद्रता आदि हें । 
आलस्य जन जन पर छाया हुआ है | श्रवां च्छुनीय उदासीनता तथा अकमंण्यता बढ़ती 
सी दिखाई देती है। मदिरा पान का भी प्रश्नल प्रचार हो रहा है, इसको चिरक्राल 
से राज्याश्रथ. मिलता चला आ रहा है, “सरकार के राज्य में तो हम एक मात्र 
आभूषण हैं? (मदिरा)। श्रज्ञान रूपी आवरण से भारतीय समाज में श्रन्धकार व्यास 
हो गया है| “ भूले रहत आपुने रग मे फमे मूद्ता मांहि ।”” 

पाँचवे अड्डः भ॑ एक पुस्तकालय में सभा का दृश्य है, जिसमें अनेक प्रान्त के 
प्रतिनिधि तथा भारतीय सभ्यता के कथित ठकेदार एज़त्रित हैं। महाराष्ट्रीय, बगाली 
कबि, सम्पादक तथा देशी व्यक्ति भारत दुदव द्वारा उत्पन्न सकट का निराकरण करने 
का उपनार सोचने में व्यस्त हैं| यहाँ व्यग पूर्ण विनोद की ब्यंजना श्रति ही उत्कृष्ट 
है। बंगाली महोदय समाचार पत्रा के प्रचार द्वारा सरकार को भयभीत करने का 
प्रस्ताव करते हैं, ओर एक मत बनने पर जोर देते हैं। देशी महाशय स्वगत शंका 
उत्पन्न करते हैं कि उन्हें राजद्रोही न मान लिया जाय, भारतीय जनों की भीझता 
पर कटाक्ष है। कवि की विलज्षण कब्यना में विनोदपूर्ण व्यंग है कि नादिरशाह 
के आक्रमण को अवरुद्ध करने के लिये बताया गया भांड़ों का उपाय प्रयोग में लाया 
जाय ( “मुए इधर न आइहयो, इधर जनाने हैं?” ) अर्थात्‌ पुरुषोचित संघप न लेकर 
सरकार की दमन नीति के सम्मुख घुटने टेक देने का अश्ििप्राय व्यंजित किया गया 
है । सारांशत: कापुरुषों की भाँति दमन के डर से सुधार की कोई योजना सम्मुख 
रखने में हिचकते हैं। सम्पादक महोदय एड्रकेशन सेना तेयार करने का सुकाव 
प्रस्तुत करते हैं, कमेटी की फोज, स्पीचों के गोले लेकर चढाई बोलने की बात कहते 
हैं। देशी महाशय को हाक्षिमों की अकृपा का डर है, ओर महाराष्ट्र महोदय को 
हाक्रिमों के अंग्रेजी सरकार से मिल जाने की आशंका है | कवि महोदय पुनः सुझाव 


आर, 


पेश करते हैं कि भारतीयता को छोड़कर कोट पेंट पहन अंग्रेजियत अपनायें, ताकि 
मारत दुर्देव हमें अंग्रेज समझ कर सताना छोड़ दे | इसी प्रकार बंगाली महोदय 
पिसान से स्वेज पाटकर तथा बांस की नली मे अंग्रेजों को आँखों में धूल मोकने 
की विलक्षुण योजना रखते हैं। इस अ्रन्गंल वादविवाद के बीज हा पुलिस को 
वर्दी में डिसल्वायब्टी प्रवेश करती है, वह सब पर सरकार के विरोध का आरोप 
लगाती है। सदस्यगण उसमे वाद-विवाद करते हैं, “गबन मेन्‍्ट की पालिसी”', 
“इगलिश पालिसी नामक एक्ट के हाकिमेच्छा नामक दफा से”? सभी पकड़ कर ले 
जाये जाते हैं | 


छुठे अ्रड्ड में मूर्कितावस्था में भारत पड़ा दृष्टिगोचर होता है । भारत भाग्य 
उपे उठाने के चेष्ठ करता है “श्रतह् चेति पकरि राखो क्रिन जो कछु बनी 
बड़ाई।” बार-बार प्रयास करने पर जब वह नहीं जागता है, भारत-भाग्य दुस्ित 
होकर कहता है जो जान बूमकर सोता है, उसे कोन जगा सकता है ! वह भारत 
को रूढिवादिता, अन्धविश्वास गआ्रादि की कटु आलोचना करता है, भारत की 
नाड़ी देखता है, उसे ज्वर का प्रकोप है | दुखित भारत भाग्य आत्मधात कर मुक्ति 
प्रात्त करता है । 


प्रस्तुत नास्य भारतेन्दु जी का दुखान्तक नाय्क है। नास्थकार ने तत्कालीन 
प्रवृत्तियों की कठु आलोचना की है, जिनकी राजनेतिक प्राप्ति से उन्हें घोर अ्स- 
न्तोष है, नास्यकार व्यक्तिगत विचारों का उल्लेख करता नहीं प्रतीत होता है 
भावनाओं मे तटस्थता की आभा प्रतीत होती है, परन्तु सम्पूर्ण कथानक समाजसुधार 
तथा देश की बिगड़ती हुई दशा के सुधार की ओर अ्रवत्य लक्षित करता है । 
नाटक म प्रयुक्त भ रत, मारतदुदर्दव, निलंजता, श्राशा, सत्यानाश, रोग, आलस्थ, 
अन्धक्रार आदि कव्पित पात्र प्रतीक स्थापन वृत्ति का परिचय देते हैं । 
मौलिक प्रहसन * - 

भारतीय नास्थ साहित्य में बिदृपक को परम्परा संस्कृत नाट्य साहित्य की देन 
है | रंगमश्चीय नाटकों में विनोद 'की सामग्री अत्यन्त आवश्यक अड़् है। नाटक में 
एकरसता तथा एकरूपता से दशंत्रं का मनोत्रिनोद नहीं हो सकता । अत: इस प्रवाह 
म॑ं परिवर्तन लाने के लिये तथा विशेषतः करुण रस के नाठकों मे विषादयुक्त बोभिल 
चितचवृत्ति को हलका करने के लिये नात्य में हास्य का समावेश ल'ने का यज्ञ किया 
जाता था। नात्य पात्रों के अन्तर्गत विदूषक का भी प्राथमिक स्थान था, जो कि दर्शकों 
को अपने श्रभिनय से हँसाने का उद्योग करता था। हिन्दी नाय्क साहित्य म॑ प्रहसन 
इसी प्रेरणा से प्रेरित तथा संस्कृत नाठ्य साहित्य से प्रभावित नाल्थ रूपक कहा जा 
सकता है । 
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भारतेन्द्र जी ने अपने मौलिक प्रहसनों में एक प्रकार का नवीन प्रयोग उप 
स्थित किया है | प्रहसनों में हास्य को व्यञ्ञना विदूषक के द्वारा नहीं उपस्थित की गई 
है, सम्पूर्ण प्रहमन व्यज्ञ रूपक हैं, तथा हास्य प्रधान व्यज्ञ रेखा चित्र हैं, जिनका 
मन्तत्य कि व्यक्ति विशेष तथा समाज विशेष द्वारा किये हुये दूषित आचरणों पर 
आउत्चय है | सारे व्यंग रूपकों में समाज सुधारवादी प्रेरणा निरतर कार्य करती हुई 
प्रतीत होती हैं। इन मौलिक व्यग रूपको में क्रमश: अंबेर नगरी जौपद्न राजा, 
टदिक हिंसा हिंसा न भवति, विपस्थ विषीमपत्रम्‌, तथा प्रेम योगिनी हैं । 

ग्रथर नगरी प्रहसन में किसी राज्य के अव्यवस्थित शासन प्रबन्ध का व्यग 
चित्र है । जिस अपर नगरी का मूर्ख राजा है, वहाँ की व्यवस्था सुचारु रूप से चल 
ही नहीं सकती, इसालिए उक्त प्रहसन को “अ्रघर नगरी चौपद्न राजा टके सर भ'जी 
टके सर खाज्ा' नामकरण दिया गया है। प्रथम अछ्ू में महन्त अपने दो शिप्यों 
के साथ भजन गाते हुये नगरी में प्रवेश करते दिखाई देते हैं। महन्त श्रपने शिष्य 
को भिक्षा लाने का ग्रादेश देता है, परन्तु अधिक लोभ न करने का भी निदेश 
करता है | 

द्विताय अड्ढ में बाजार का दृच्य उपस्थित किया गया हैं, जहाँ कबाब वाला, 
घासीराम, नारंगी वाली, हलवाई, कंजड़िन, चूरण वाला, मछली वाली आदि उप- 
स्थित हैं, जो अ्रपने अपने माल की प्रशसा में गाकर बेचते हैं, सभी का एक भाव है, 
सभी वस्ट्रए इस नगर में टके सेर हैँ । शिप्य गोवर्धनदास साढ़े तीन सेर मिठाई लेकर 
चलता हैं । 

तृतीय अड्ढ में महन्त के सम्मुख शिष्य गोबर्धनदास मिठाई रखता है, ओर 
नगर की प्रशंसा करता है | महन्त भावी आशकाओ्ं से आतड्डलित उस नगर से तुरन्त 
चल देने की सलाह देता है| उसके कथनानुसार ऐस देश में पल भर भी न टिकना 
चाहिय, जहाँ : - 

“संत संत सब॒ एक से, जहाँ कपूर कपास | 
एस देश कुदेश मे, कबहूँ न कीजे बास” | 
हनत अपने शिप्य नारायणदास के साथ चल देता है, गोवधनदास गुरू की 

इच्छा के विरुद्ध वहीं टिक जाता है | 

चौथे अड्ढ में राज दरबार का दृश्य है। मद्यपी राजा सूपंनखा के नाम से चौंक 
जाता हैं। इसक पश्चात्‌ एक फरियादी आता है, जिसकी बकरी कल्लू बनिये की 
दोवार गिरने से मर गई है। क्रमश: कल्लू बनिया, कारीगर, चूनेवाला, भिस्ती, 
कताई, गड़रिया, तथा कोतवाल अपराधी क रूप में बुज्ञाये जाते हैँ एक दूसरे पर 
दोप मढ़कर मुक्ति पात हैं, परन्तु कोतवाल धुम धाम से सवारी निकालने के कारण 
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दोषी ठहराया जाता है, ओर फाँसी के हेतु ले जाया जाता है, परन्तु फाँसी का फन्‍्दा 
बड़ा हो जाने के कारण किसी मोटे आदमी की खोज की जाती है । 

पाँचवें श्रड्ः में गोवर्धनदास को चार सिपाही पकड़ते हैं। मोटे होने के कारण 
उसे फाँसी के उपयुक्त समका जाता है। इस आकस्मिक विपत्ति में वह बहुत करण 
कन्दन करता है, अपने गुरू की शिक्षा का पुनः स्मरण करता है | 

छुठे अइ में इमशान से गोबधनदास को आपत्ति मे मुक्ति दिलाने के लिये 
गुरू जी उपस्थित हो जाते हैं। उष्देश के बढ़ाने गुरू शिप्य के कान भ॑ कुछ कहता 
है | इसके बाद दोनों ही परस्पर फाँसी पर चढ़ने के लिये होड़ करने लगते हैं | उसी 
समय राजा, मन्त्री, तथा कोतवाल थआ जाते हैं | राजा महन्त तथा गोवर्धेनदास के मरने 
के लिये इस होड़ के विषय में प्रइझन॒ करता है। महन्त कहता है “इस समय ऐडनी 
साइत है, कि जो मरेगा, सीधा बैकुठ जायेगा? | गुरू की इस बात से मन्त्री और 
कोतवाल में मरने के लिये होड़ हाने लगती है, राजा बीच में पड़ कर कहता है कि 
“राजा के आछुत और कोन बैकुरठ जा सकता है, हमको फाँसी चढ़ाओ्रो, जल्दी 
जल्दी” । राजा फाँसी पर चढ़ा दिया जाता है | 

प्रस्तुत प्रहसन में एकमात्र उदं दय मूर्ख राजा की राज्य-व्यवस्था से लोगों को 
अवगत कराना है । इस प्रहसन की प्रेरणा म मत-भिन्नता है । तत्कालीन अँंग्रेजी-राज्य 
में फैली दुव्येवस्था का व्यंग-चित्र क रूप में उक्त प्रहत्न को रखना उक्ति संगत नहीं 
है, जितना कि बाबू बृजरत्नदास जी के शब्दों में यह प्रहसन बिहार स्थित एक दुरा- 
चारी सामनन्‍्त की श्रालोचना में लिखा गया है। यह नास्य प्रहसन नेशनल थियेटर मे 
अभिनेयार एक ही दिन में लिखकर समाप्त कर दिया गया था । 

वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति, शाक्तों की धमं-व्यवस्था का व्यंग रूपक है | पच- 
मकार को महाशक्ति के अ्पंण समझ उसे हिंसा अथवा पाप न मानने वाले धर्मान्धों 
का रेखाचित्र उक्त रूपक में प्रहसन के आकार में दिया गया है | 

प्रथम अड्ड में रक्त-रंजित राज-मवन में ग्रप्नराज, चोबदार, पुरोहित ओर मंत्री 
आकर बैठते हैं। मछली के स्वाद के सम्बन्ध में राजा द्वारा पूछे जाने पर पुरोहित 
बड़ी प्रशंसा करता है। ऋषि के वंश में उत्पन्न आह्मण के मुख से मांस की प्रशंसा 
सुनकर राजा आइचय प्रगट करता है। इस पर पुरोहित और मन्त्री भागवत ओर 
मनुस्मृति के उद्धरण देकर यह सिद्ध करते हैं कि मांस भक्षण में किसी प्रकार का दोप 
नहीं है | इसी समय एक बंगाली सज्जन आकर “पराशरीय स्मृति” के श्राधार पर 
विधवा विवाह का समथन करता है । पुरोहित भी बंगाली महोदय के कथन का अनु- 
भोदन करते हैं | 

द्वितीय अड्ड में राजा, मन्त्री, पुरोहित तथा भद्दाचाय्य पूजाणह में वैठे हैं, इसी 
सम्रय बेदांती झाते हैं, विदूषक उनसे पहुता है, कि आ्राप मांसमभ्ञी हैं, अथवा 
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नहीं । बेचारे वेदांती उस सभा में टेड़ी दृष्टि करके रह जाते हैं। भद्दाचाय जी मत्स्य 
का खाना मांस मक्षण नहीं मानते . इस पर वेद्ांती और बंगाली में वैष्णव धर्म को 
ल७कर वादविवाद होने लगता है | इसी बीच शैव ओर वेष्णव ञ्रा जाते हैं। बंगाली 
महाशय शैव ओर बैप्णब मतों को वेद के बाहर बताते हैं, शैब इसका विरोध करते 
है, और कहते हैं कि वैष्णव तो मांस खाते ही नहीं, शैव में भी केवल नष्ट-बुद्धि 
प्राणी ही मांसाहार करते हैं । इसी समय गण्डकीदास के प्रवेश से बातचीत की धारा 
बदल जाती है और वेण्णव, शैव तथा वेदान्ती अपने अनुकूल वातावरण न समम- 
कर उठकर चले जाते हैं | 


तृतीय अरड्ड में राजपथ पर पुरोहित माला पहिने टीका दिये और बोतल लिये 
हुये उन्मत्त सा आता है| वद॒ मदिरापान तथा मांस भक्षण का समर्थन करता है, 
ओर पीते पीते वेसुध होकर गिर पड़ता है। राजा मन्त्री से कहता है, “पुरोहित जी 
आनन्द में हैं? तत्पदचात्‌ राजा और मन्त्री वैदिक हिंसा का सप्रमाण समर्थन करते 
हैं, ओर स्वपम्‌ दोनों उन्‍्मत्त होकर नाचते हुये गाते हैं | 


चतु4 अड्डू में यमपुरी में यमराज के पास चित्रगुप्त खड़े हये हैं, और चार 

दूत राजा, पुरोहित, मन्त्री, गंडकीदास, शेव ओर वेष्णवों को लेकर आते हैं। यम- 

राज के समक्ष इन सब का न्याय होता है। शेव शोर वेष्णवों को छोड़कर शेप सभी 

अपने दुष्कर्मा के परिणाम से बचने के लिये धम-शास्त्रों से प्रमाण उद्धत करते हैं | 

जा कद्दता है “जो भांस खाया वह देवता-पितृ को चढ़ाकर खाया है, महाभारत का 

उल्लेख करते हुये “ब्राह्मणों ने अकाल के समय गोमांस खाया था”, मांस भक्षण 
पाप नहीं स्वीकार करता है | 


पुरोहित भी इसी प्रकार अपने पक्ष में तक रखता है। मन्त्री चित्रगुप्त को 
घूस देकर बचना चाहता है | गंडकीदास का कथन हैं कि पाप-पुण्य जो करता है. 
वह मनुष्य ईव्वरी प्रेरणा स करता है, इसमें मनप्य का क्‍या दोष है ! यमराज चारो 
को नरक को यातना भोगने का दण्ड देता है, और शैव तथा वेष्णबों को उनकी 
भक्ति के कारगा कैलाश, और बैक्रुएठवास की शआ्राज्ञा दी जाती है | 

प्रस्तुत प्रहसन में हिन्द्र जाति की सामाजिक कुप्रथाश्रों के प्रति ठीखे ब्यंग 
किये गये हैं । धन मनष्य के हृदय में मांस श्रौर मदिरा सेवन के प्रति आकर्षण 
उत्पन्न करता है, और अन्ततोगत्वा उसे विलासी बनाकर उसका लौकिक एवं पार- 
लौकिक जीवन समूल नष्ट कर देता है। मानव मन इतना निबल है कि वह अपने 
दोष को कभी भी स्वीकार नहीं कर पाता है। वह अपने पापों के औचित्य के लिये 
शास्त्रों से प्रमाणादि खोजने का प्रयत्न करता है | 

नो एष्ठों के भाण रूपक विषस्थ विपमौषधम में भारतेन्दु जी ने ऐतिहाविक 
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घटनाओं की योजना की है। भणदाचाय विपाद युक्त सांस लेकर निम्नांकित दोड़। 
पढ़ता है :-- 
परनारी पेनी छुरो, ताहिन लाओ अर 
रावन हू को सिर गयो, परनारी के सहद्ध | 
इसके पदचात्‌ वह मरहठों के राज्य के सम्बन्ध मं कुछ ऐतिहासिक तथ्यों का उल्लेग्व 
भी करता है | लेखक ने भण्डाचाये द्वारा कहाई गई बातों के लिये प्रमाण भी उप- 
स्थित किये हैं | 
सन्‌ श्य७० ई० म॑ मल्दारराव ( बड़ींदा नरेश ) को शासनाघिकार प्राम 
हुआ | कद्ा जाता है कि गायकवाड़ के शासन की अध्यवस्था के कारण उत्पन्न होने 
वाले परिणामों की भयकरता को देखकर बड़ौदा के रेजीडेन्ट कर्नल रोवर्ट फेयर 
ने वहाँ की चिन्तनीय अवस्था का समाचार सरकार के पास भेज दिया । यह भी 
कहा जाता है कि रजीडेन्ट के इस काय स असन्तुप्ट होकर शासक द्वारा उन्हें विप 
देने के लिये भी उपाय किये गये। भारतीय सरकार ने मल्हारराव के शासन 
की अभश्यवस्था की जाँच के लिये एक कमीशन की नियुक्ति की | जिसके परिशणाम- 
स्वरूप सन्‌ १८७५ ई० में राजा को गद्दी त्याग करनी पड़ी। उनके स्थान पर 
सयाजीराव को शासनाधिकार दिया गया | प्रस्तुत रचना में इस घट्ना का 
उल्लेख होने के कारण इसको विभ्रस्य विधमौषधम्‌ नामकरण दिया गया है। 
प्रारम्भ म॑ं नाटककार ने भण्डाचार्य द्वारा स्त्री के प्रभाव का उल्लेख करते 
हुये कहा है :--- 
“पुरुष जनन के मोहन को विधि यंत्र विचित्र बनायो है । 
काम अनल लावन्य ख्ुजल बल जाको विरचि चलायो है | 
कमर कमानी वार तार सों सुन्दर ताहि सजाया है। 
धरम घड़ी अरु रेलहु सां वढ़ि यह सबके मन भायो है । 
नास्यड्ार ने शासक को विपय वासना में लिप्त वर्शित किया है । शासन शिथिलता, 
विलासिता तथा पारस्परिक फूट ने भारत में अग्नेजों के पैर मजबूत किये हैं | 
“घन्य है ईश्वर | सन्‌ १५६६ भें जो लोग सौदागरी करने आये थे, वे श्राज 
स्वतन्त्र राजाओं को यों दूध की मकखी बना देते हैं |”? नाट्यकार ने अग्रेजी शासन 
की सुत््यवस्था की सराहना की है । वह् भारत की कब्याण कामना करता हुआ निम्न 
लिखिन मरत वाक्य भी उपस्थित करता है :-- 
“परतिय परधन देखिन, नृपगन चित्त चलावे | 
गाय दूध बहु देहि, मेघ सुभ जल बरसावब। 
हरि-पद में रति होई, न दुखकोऊ कहां ब्याप। 
अंगरेजनः का राज इस, इत थिरकरि थाष।' 
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श्रुति पंथ चले सजन सब सुखी होहिं तजि दुष्ट भय, 
कबि-जानी थिर रस सों रहे, भारत को नित होइ जय | 

नियमानुसार भाण की इस रचना में एक ही अडइ है, ओर एक ही 
पान्न सब कुछ कइ डालता है। रगमंच उर पात्र उसस्थित होकर आकाश की ओर 
देखकर प्रश्न करता है. ओर स्वयम्‌ उत्तर भी देता है । इस प्रकार के कथोपकथन को 
आक्राश भासित कहते हैं । 
अपूण मौ।लक नाटक : -- 

प्रम-योगनी नाटिका भारतेन्दु जी का काशी जीवन का अपूर्ण “व्यंग चित्र? 
है। पहले अंक के चार गर्भाक से अधिक इसके आगे की रचना प्रस्तुत नहीं 
की जा सकी। नास्वकार ने प्रथम गर्भाकों में रामचन्द्र के रूप म॑ अपने जीवन की 
सक्षम भांकी दी है। भारतेन्दु जी का जीवन काव्य और सगीतमय था | वे 
जिनोदी एव रसिक थे। उनका सर्देव दरबार लगा रहता था। इनके समाज्ञ 
मं कुछ ऐसे प्राणी थे, जिन्हें इनको यह दिनचर्या रूचिकर न थी, इसलिये 
माखनदास तथा छुम्मू जी के कथोपकथन में व्यग्योक्ति विचारघारा का आमास सा 
मिलता है । 

माखनदास --*बस, रात दिन हाहा, ठी 2, बहुत भवा हुई चार कवित्त 
बनाय लिहिन बस होय चुका ।” 

छुम्मू - “कवित्त तो इनके बापी बनावत रदे |--कवित्त बनाना कुछ अपने 
लोगन का काम थोरे हय ।” 

माखनदास-- “उन्हें तो ऐसी सेखी है कि सारा जमाना मूरख है, और में 
पंडित | थोड़ा सा कुछ पढ़ बढ़ लिहिन दै |?” 

बालमुकुन्द ओर मल जी की वार्ता से उनके -विलासमय जीवन के सम्बन्ध 
में लोगों की विचारधारा का परिचय मिलता है। धनदास और वनितादास के 
कथोपकथन से गोसाई' लोगों की स्त्री विषयक आसक्ति का ज्ञान प्रात होता है। 
रामचन्द्र के कथन से आनरेरी मजिस्ट्रेटों पर किये गये व्यंग में उनकी दशा का 
परिचय मिलता है । 

दूसरे गर्भाक में दलाल, गंगापुत्र, दूकानदार, भंडारिये और भ्ूरीसिंह दिखाई 
देते हैं । इनकी दिनचर्या में काशी के निठल्ले, श्रकर्मए्य तथा लफंगों के जीबन का 
परिचय प्राप्त होता है | परदेशी के गीत में काशी के मनुष्यों ओर उनकी दिनचर्या 
का बड़ा ही दयनीय चित्र खींचा गया है । 

तृतीय गर्माक में मुगलसरांय स्टेशन का एक दृश्य उपस्थित किया गया 
है। एक परदेशी पंडित के पूछने पर काशी निवासी सुधाकर जी काशी महात्म्य 
वर्णित करते हैं। उस वर्णन में भौगोलिक स्थिति, धार्मिक एवं सामाजिक स्थिति, 


(£ शश३ ) 


प्रसिद्ध धार्मिक स्थान, शिक्षा-केन्द्र तथा लब्धप्रतिष्ठ व्यक्तियों का वर्शन आ 
जाता है। 

चौथे गर्माँक में बुभुक्चित पंडित, गप्प-पडित, रामभट्ट, गोपाल शास्त्री, माधव 
शास्त्री आदि के कथोपकथन में काशी के पंडितों की दैनिक-चर्या तथा मनोवृत्ति का 
यथेष्ठ ज्ञान प्राप्त होता है । 


प्रस्तुत नाटक में नास्यकार ने प्रस्तावना के रूप में यूत्रधार द्वारा अपने जीवन 
की करुणा का रहस्थ खोला है | ऐसा प्रतीत होता है कि नाय्ककार प्रेमयोगिनी के 
रचना-काल में अपने जीवन से अत्यधिक व्यथित था | निम्नपद में उसकी सारी करुणा 
उभड़ी सी पड़ती है । 


“ कहेंगे सबे ही नेन नीर भरि भरि पीछे, 
प्यारे हरिचद को कहानी रहि जायगी।?” 


पौराणिक आख्यायिकों में वट सावित्री की कथा लोक-प्रचलित है। सावित्री 
तथा सत्यवान के आख्यान को लेकर भारतेन्दु जी ने एक गीत रूपक लिखने का 
प्रयास किया, जिसे वह पूरा न कर सके । उसका शेषांश बा० राधाकृष्णदास ने पूरा 
किया । कथानक का मूल आख्यायिका से विलग स्वरूप है । वस्तु व्यापार भें नाटककार 
ने नवीन शैल्ञी का प्रयोग किया है। सर्वप्रथम तृणलता-वेष्ठित एक टीले पर बैटी 
हुई, तीन शअ्रप्सराश्रों में से दो पातित्रत धर्म की प्रशंसा में गायन करती हैं, तथा श्रन्त 
में तीसरी ऋतु-पति के आगमन से उत्पन्न होने वाले परिवर्तन का वर्णन करती है। द्वितीय 
अझ्ठू में लता-मण्ठप में बैठा सत्यवान विचारमम्म है और विगत जीवन के सुख और 
वरतंमान के दुःख को सोचकर पीड़ित होता है, माता पिता की समुचित सेवा न कर 
सकने के कारण अत्यन्त क्षुब्ध है । इसी समय साविन्नी अपनी सखियों के साथ प्रवेश 
करती है | सखियाँ मधुकरी, सुरबाला तथा लबज्जी गाती हुई फूल चुनती हैं | सत्य- 
वान की श्रारुपक मूर्ति देखकर प्रणाम करती हैं। सत्यवान उनसे आतिथ्य स्वीकार 
करने की विनय करता है, इस पर माता पिता की आज्ञा छ्लेकर किसी दिन आमंतण 
स्वीकार करने का वचन देकर चली जाती हैं| तृतीय श्रड़ में जयंती नगर के ग्रहो- 
द्यान में सावित्री सत्यवान के ध्यान में मझ्म प्रदशित की गई है । सखियाँ उसका ध्यान 
भंग करने का प्रयत्न करती हैं । माता पिता के आदेश से वह सत्यवान के प्रति विराग 
उत्पन्न कराना चाहती हैं, किन्तु विफल होती हैं । 


चौथे दृश्य में द्ुमत्सेन श्रपने आश्रम में बैठे हैँ | द्यमत्सेन अपनी निर्धनता पर 
दुखी हैं। पुत्र की श्रल्पायु उनको महान चिंता का कारण है। नारद जी आकर उनकी 
शंका का समाधान करते हैं और उनके पुत्र सत्यवान का विवाह अश्वपति की कन्या 
सावित्री से करने का आग्रह करते हैं। द्यमत्सेन नारद की श्राज्ञा मान लेता है। 


( ११४ ) 


इस अपूर्ण कथानक का जितना भी रूप मारतेन्दु जी द्वारा प्रस्तुत किया गया 
है, उतस नाट्यकार की रुचि का यथेष्ट ज्ञान प्रात होता है । नाव्कीयता के[साथ साथ 
प्रेम और पातित्रत सम्बन्धी उत्कृष्ट मारतीय आदर्श उपस्थित किया गया है । कथावस्तु 
के साथ साथ संगीत प्रवाह श्रधिक सुन्दर है, नाट्यकार ने निज की रचनाओं के साथ 
साथ रीतिकालीन श्रेष्ठ कवि देव के छुंदों का भी उपयोग किया है । 

बाबू राधाकृष्णदास द्वारा पूर्ति किये गये पाँचवें दृश्य में बनदेवी तथा वनदेवता 
आते हैं ओर सावित्री सत्यवान के निवास से वन की शोभा-वृद्धि की सूचना देते हैं । 
छुठे दृश्य में सावित्री तथा सत्यवान का प्रेमालाप होता है, सत्यवान लकड़ी लेने जाता 
है ओर उतके अनन्तर अपशकुन होने से घबड़ाकर सावित्री उसे खोजने निकलती 
है। सातवें दृश्य में मृछित सत्यवान को पाकर साविन्नी उसका उपचार करती है। 
यमदूत आते हैं, परन्तु पातित्रत के तेज स डर कर चले जाते हैं । फिर यमराज स्वयम्‌ 
आत हैं। सावित्री के सतीत्व पर प्रसन्न होकर कई पर देते हैं, अन्त में उन्हें सत्यवान 
के प्राण पुनः वापत्र कर देने को बाध्य होना पड़ता है | सत्यवान मूछित श्रवस्था से 
जागकर अपना स्वप्न बताता हे, फिर दोनों वहाँ से प्रस्थान करते हैं। सत्यवान अपने 
प्राण बचने का कारण सावित्री को जानकर सती के पातित्रत की महिमा की बड़ाई 
करता है । अन्त में नारद जी आकर दोनों को आशीर्वाद देते हैं । 

वस्तुत: उपरोक्त कथन में नाटकों का वर्गीकरण ( अनूदित, रूपांतरित तथा 
मौलिक ) तथा सामान्य परिचय दिया गया है प्रत्येक वर्ग का विशद्‌ विवेचन अ्रश्चिस 
अध्यायों में परथक प्रथक्र रूप में प्रस्तुत है । 


सप्तम-अध्याय 

भारतेन्दु के अनूदित नाटकों की विवेचना :-- 

भारतेन्दु जी ने क्रमश: रत्नावली नाटिका, पाखण्ट विडंबन, धनजय विजय 
व्यायोग, कयर मंजरी तथा मुद्रा राक्षस को संस्कृत नाथ्य साहित्य से अनूदित किया 
था। रत्नावली की भूमिका में नास्यकार ने स्वयं स्वीकार किया है कि “शक्ुन्तला 
के सिवाय ओर सब नाठकों में रल्‍्तावली नाटिका बहुत श्रच्छी और पढ़ने वालों को 
आनन्द देने वाली है, इस हेतु से मेंने पहिले इसी नाटिका का तजमा किया है।” 
इसके पूर्व ही कवर लक्ष्मणर्सिह द्वारा अनिनज्ञान शाकुन्तल का अनुवाद किया जा 
चुका था| यह सर्वप्रथम नाटक था, जिसने हिन्दी नास्य-साहित्य में भाषा के स्वरूप 
का मान-दरण्ड स्थापित किया था। भारतेन्दु जी हिन्दो नास्यसाहित्य के भाषागत 
स्वरूप को स्थायी बनाना चाहते थे, अतः कुछ संस्कृत नाट्याख्यायिकाओं को अनुवाद 
करने की प्रेरणा से प्रेरित होकर उपयु क्त रूपकों का अनुवाद प्रस्तुत किया | सर्वप्रथम भार- 
तेन्दु जी ने रत्वावली नाटिका का श्रनुवाद किया है। यद्यपि नाटिका का अनुवाद श्रपूर्ण 
उपलब्ध है, फिर भी प्रस्तावना तथा तिष्कंभक के अनुवाद में आपकी मौलिक रुचिका 
परिचय प्राप्त होता है । नाटककार मूल में किये हुए शृगार व्यंजक भक्त प्रवाह से 
अधिक प्रभावित सा प्रतीत होता है | नान्‍्दी के तीनों श्लोकों में पाबंती तथा शिव के 
स्वरूप वर्णन का उत्कृष्ट अनुवाद नाटककार द्वारा प्रस्तुत किया गया है | रूपक विधान 
में नाथिका के स्वरूप तथा लाज्ञणिक भावना से वह अ्रधिक आकृष्ट सा प्रतीत दह्वोता है । 
मोलिक कृतियों में भी नाटयकार ने नाटिका" रूपक विधान में चन्द्रावली का निर्माण 
किया है, जो उनकी सर्वोत्कृष्ट भौतिक कृतियों में मानी जाती है | 

भारतेन्दु जा ने पाखएड विडम्बना प्रतीक रूपक में भवित के परे सभी साध- 
नाश्रों में पाखए्ड व्यापार का समावेश बताया है | यह श्री कृष्ण मित्र रचित प्रबोध 

चन्द्रोदय नाटक के तृतीय अ्रंक का उत्कृष्ट अनुवाद है। भक्ति के साथ श्रद्धा का सामजस्य 

किया गया है। विध्पु पद में नाटयकार की व्यक्तिमत श्रद्धा भी है । भारतेन्दु जी 
ने उक्त नाटक के श्रतवाद में समपंण के संदेश में इस पर प्रकाश डाला है:-.. 
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१ ज््री प्राया चतुरका ललिता भियात्मिका बिहितारथां। 

प्रश्रत गीत पठया रात सम्भोगात्यिंका चैब ॥ ६२। २३१, भरत नाटयशास्त्र 
काभोपचार युक्ता प्रसाधन क्रोध संयुता बापि । 

नायक दूती चापि देवी सम्बन्धा नाटिका हां षा ॥ ६३॥ ” 

अन्तभविगता हां षाभाव योख्भयोरपि । 

अथ दशैतानि रुपाणि इत्युदितानि तु। ६४॥ (अथ नाठिका) भरत नाट्य-शाश्त्र 


( ११६ ) 


“पला इससे पाखरण्ड का विडम्बन क्या होना है! यहां तो तुम्हारे सिवा सभी 
पाखरड हैं, क्या हिन्दू क्या जेन ; क्योंकि मैं पंछता हूँ कि बिना तुमको पाये मन की 
प्रवृत्ति ही क्यों है, तुम्हें छोड़कर मेरे जान सभा भूठे हैं, चाहे ईश्वर हो चाहे ब्रह्म 
चाहे वेद हो, चादे इजील”। 

भारतेन्दु जी अपनी विचारधारा के अनकूल ही विष्णु-भक्ति परम्परा की 
पुष्टि की ओर श्राकृष्ट हुये हैं । श्रन्य सिद्धान्तों की छुझ्वेशी साधना का आधार भोग- 
लिप्सा है । निर्वाण के व्यामोह में मानव अ्रनैतिक आचरण करता है, और उन्हीं 
भोगों के द्वारा निर्वाण सुख कल्पना मे विभोर रहता हे | साधना के आडम्बर विधान 
की आड़ में पाखण्डरत विभिन्न सिद्धान्तवादी साघन साधना को भोग सम्बल बना- 
कर विश्रम में डाल देते हैं | उनका मूल प्रयोजन पीछे रह जाता है, उनका साधन ही 
साध्य बन जाता है, और साध्य उस पाखरड व्यापार का परोक्ष साधन प्रतीक ब्यंजना 
में सहज आलोचन व्यापारों का उल्लेखन भारतेन्दु जी को अधिक प्रिय है । मौलिक 
नाटकों में जहाँ आपने अपनी राष्ट्रवादी विचारधारा की अभिव्यक्ति की है, वहाँ 
धार्मिक भावना और लक्ष्य का अनुसरण उक्त पद्धति का किया है। भारतेन्दु जी 
सुधारवादी कलाकार थे, श्रतः उक्त धार्मिक विवेचन में अ्रन्य सिद्धान्तों की खोखली 
नीति की बढ़ी ही कटु आलोचना की है| यद्यपि वैष्णब होने के नाते भक्ति परम्परा 
की श्रेष्ठता का समर्थन किया है । वैष्णव भक्ति का समर्थन करने वाला “प्रबोध चन्द्रो - 
दय” का उक्त कथानक नाटककार की व्यक्तिगत श्रमिरचि का सहज ज्ञान उपस्थित 
कर देता है | नाटककार का मंतव्य कलिकाल के प्रभाव से जीवन में सतोगुण का 
अमाव तथा रजोगुण ओर तमोगुण का प्राधान्य है। धर्मावलम्बी विभिन्न वादों के 
विवाद में फतऋर यथाथ को भूल जाता है । लोकरंजनकारी सिद्धान्तों तथा आचरणों 
को न अपनाकर आडम्बर विधान को ओर अधिक श्राक्ृष्ट होता है। उक्त लाज्षणिक 
प्रतीक विचारों द्वारा पाखएड की विडम्बना की गई है, अ्रत: इसी मूल प्रयोजन से 
प्ररित नाटककार ने उक्त अनुवाद को भाषागत करने के लिये छ्ेखनी उठाई थी । 


धनजञ्ञय विजय व्यायोग महाकवि कांचन के धनजञ्ञय विजय का अनुवाद है। 
व्यायोग में गद्य तथा पद्म मिश्रित संवाद उपस्थित किये गये हैं। संवाद्यों में पद्म का 
प्रयोग अधिकता से किया गया है। नाटककार का मंतव्य रूपकों में संयत पदावली 
प्रयोग करने का निर्देश करना रहा है | 
नास्य के अंतिम भरत वाक्य में उक्त वक्तव्य की एक रूप रेखा भलकती 
दिखाई देती है :-- 
“कजरी ठुमरिन सों मोरि मुख सत कविता सब कोऊ कहै | 
हिय भोग वती सम शुप्त हरिप्रेम थार नितही बहै॥” 


( ११७ ) 


सम्भवत: अपने समय की कविता की हीन दशा देखकर ओर संस्कृत के “कवि सूक्तिपु 
सानुरागा:” शब्दों की ध्वनि से प्रभावित नास्थकार ने हिन्दी नाट्य साहित्य के सामने 
प्रस्तुत व्यायौग के श्रनुवाद को नवीन प्रयोग के रूप में उपस्थित किया है। इसीलिये 
नाव्ककार आशीर्वाद रूप में चाहता है कि कजरी श्रोर ठुमरी के रूप म॑ बहने वाली 
अपरिष्कृत काव्य-घारा सच्चे काव्य की ओर प्रवाहित होकर वेगवती हो | नाटककार 
ने विभिन्न मूल ग्रन्थों का अनुवाद भिन्न-भिन्न दृष्टिकोण स किया है, प्रत्येक में निज 
की मौलिक योजना का स्वरूप स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । 

समपंण के अन्तगंत नाटककार अपने विशिष्ट मंतब्य को लेकर अपने इष्ट को 
नाट्य समपंण करना चाहता है, जो निम्न भावों से स्पष्ट हे : -- 

“निश्चय ही इस ग्रंथ से तुम बड़े प्र सन्न होगे, क्योंकि अ्रच्छे लोग अपनी 
कीत्ति से बढ़कर अपने जन की कीत्ति से संतुप्ट होते हैं । इस द्ेतु इस होली के आरंभ 
के त्योहार माघी-पूर्णिमा में है धनंजय और निधनंजय के मित्र ! यह धन जय 
विजय नुम्हें समर्पित है, स्वीकार करो ।?? 

कृष्णु-भक्त नाटककार गोविन्द के भक्त ओर सखा घन जन श्रर्थात्‌ अ्रजन की 
व्याख्या करना चाहता है। प्रस्तुत कथानक में व्यायोग के नास्थ-विधान को पूरणु- 
रूपेण निभाया गया है । इसमें पद्म का बाहुल्य है ओर एक ही दिन की घटना का 
उल्लेख नाटक्रीय शैली में हुआ है । भारतेन्दु जी व्यायोग की अ्रवतारणा हिन्दी 
नाथ्य-साहित्य के सामने प्रस्तुत करना चाहते थे । अनुवाद की सफलता सराहनीय है | 


कपर मश्जरी सट्टकक का अनुवाद राजशेखर के प्राकृत भाषा में रचित कपर 
मंजरी से किया गया है। भारतेन्दु जी ने सद्दक के पूर्व कथन में, सूत्रधार तथा पारि- 
पाश्वक के संलाप द्वारा उक्त अनुवाद का मूल प्रयोजन स्पष्ट किया है । 

“सूत्रधार :--ठीक है, सदट्टक में यद्यपि विष्कंभक प्रवेशक नहीं होते तो भी 
यह नाटकों में अच्छा होता है (सोचकर ) तो भला कवि ने इसको संस्कृत ही में 
क्यों न बनाया, प्राक्ृत में क्‍यों बनाया ? 


पारिपाश्वंक :---आपने क्या यह नहीं सुना है! 
जा में रस कछु होत है, पढ़त ताहि सब कोय | 
बात अनूठी चाहिये, भाषा कोऊ होय॥ 


ओर फिर -- 
कठिन संस्कृत अति मधुर भाषा सरस सुनाय । 
पुरुष नारि श्रंतर सरिस इनमें बीच लखाय ॥।” 
भमारतेन्दु जा श्रृंगार प्रधान सट्टक की हास्य व्यंजना से अधिक प्रभावित हुये । 


( शृश८ ) 


अत: उपयेक्त शब्दों में अपनी माव-घारा की अ्रमिव्यक्ति की है | सरल कथानक 
तथा श्रनूठे भावों से सम्पूर्ण प्राकृत सट्टक की ओर आकृष्ट हो श्रपने अनुवाद 
द्वारा उसको उद्कृष्टता का हिन्दी नाट्य-साहित्य को परिचय दिया है। हास्य के 
प्रयोगो में संकेतात्मक लक्षण। का विनिवेश नाट्यकार के चमत्कार प्रदर्शन की 
मनोजृत्ति का उद्घाटन करता है। विदूषक तथा विचन्षुणा के कथोपकथन में हास्य 
प्रणाली में श्र्लीलत्व न श्राने देना नाव्यकार का नवीन प्रयोग है । जिस प्रकार 
विदूषक के विचक्षणा के प्रति कहे गये संवाद से ध्वनित होता है--“ बक बक 
किये जायगी तो तेरा दाहिना ओर बारयां युधिष्ठिर का बड़ा भाई ( कर्ण-कान ) 
उखाड़ लेंगे ।?? 

नास्यथकार की मनोवृत्ति में अलंकारमयी भाषा के प्रयोग की प्रेरणा तथा 
सौम्ब श्रृंगार प्रियता की ओर विशेष श्राकर्षण का भाव सम्पूर्ण अनुवाद में प्रस्तुत 
है। प्रसंगानुसार रीति-कालीन कवियों के छुदों का प्रयोग रस-सय श्रृंगारिक श्रसि- 
व्यज्ञना का द्योतक है। कभी कभी नास्य के सजग ब्यापारों के साथ साथ भी भार- 
तेन्दु जी श्रुगारिक रस मय ऊहा-पोह में संलग्न दिखाई पड़ते हैं। उक्त स्थान तथा 
चरणमय चित्रों में उनकी व्यक्तिगत श्रभिरुचि का समावेश पाया जाता है | 


विशाखदत्त रचित “मुद्रा राक्रा” संस्कृत नाव्य साहित्य म॑ विशेष ख्याति- 
प्राप्त नान्‍्य है। भारतेन्दु जी ने उक्त नाटक के अ्रनुवाद में यत्र तन्न परिवतेन तथा 
परिवद्धन किया है। परन्तु इतकी मोलिकता का विशेष ध्यान रक्‍्खा है। इस- 
लिये स्वाभाविकता की रक्षा का पूर्ण प्रयत्न सवंत्र परिलज्षित होता है । नांदी 
पाठ के अनन्तर सूत्रधार का निम्न कथन नास्थानुवाद के विशेष श्राकर्षण के मंतब्य 
को प्रकव करता है | 


“सूत्रधार :-- सच है, जो सभा काव्य के गुण ओर दोष को सब भांति सम- 
भती है, उसके सामने खेलने म॑ मेरा भी चित्त सन्तुष्ट होता है--. 
उपज शआआाछे खेत में, मूरखहू के धान | 
सघन होन मैं घानके चहिय न गुनी किसान ।” 


मुद्रा राक्षस में शासत्रीयनाट्थ-विधान के अनुसार नाटक के सम्पूर्ण अवयव 
विद्यमान हैं। सर्वप्रथम नाट्य में मगलाचरण है, जिसमें प्रथम नांदी कवि कल्पना 
प्रयून है, तथा अन्य तीन ब्लोकों का मूल नाटक के संस्कृत मंगलाचरण का सुन्दर 
अनुवाद किया गया है। इसमें गद्य के स्थान पर गद्य तथा पद्म के स्थान में पद्या- 
नुवाद का सुन्दर सामंजस्य है। भूमिका में अनुवादक ने “पूर्व कथा” के नाम 
से नाटक की ऐतिद्ासिक प्र 5-भूमि भी दे दी है । पूर्व कथा बड़े ही खोजपूर प्रयत्न 
से लिखी गई है। भारतेन्दु जी का उक्त अनुवाद ऐतिहासिक श्रध्ययन की श्रमि- 


६ औैर६ 


रूचि का द्योतक दे | ऐतिहासिक घटनाओं के घात प्रतिघात का निदशन भारतेन्दु 
जी के अनुवाद में बहुत सुन्दर है| भाषा इतनी सुप्ठु है कि पढ़ने से मोलिक नाटक 
का आनन्द प्राप्त होता है। 

विवाद-ग्रस्त ऐतिहासिक तथ्य निरूपणों की स्पष्ट समीक्षा उपसंहार में दे दी 
गई है। भारतेन्दु जी का मूल मन्तव्य ऐतिहासिक कथनों को खोजपूर्ण प्रमाणों सहित 
प्रकाश में लाना था | उपसंहार में स्वतन्त्न गीतों की योजना से नास्यकार का मन्तब्य 
नाटक के कार्य व्यापार में घटनाओं के घात-प्रतिधात से उत्पन्न शिथिलता में नवीन 
आकर्षण का समावेश करना है। मुद्राराक्षस हिन्दी गद्य की व्यजञ्ञना-शक्ति और 
नाटककार के गद्य परिमाजन का नवीन प्रयोग कहा जा सकता है। वस्तुतः नाटककार 
का मूल प्रयोजन केवल ऐतिहासिक तथ्य निरूपण की अभिरुचि ही न थी, प्रत्युत 
नाटकीय गद्य के धरातल की सुदृढ़ नीव प्रदान करने की सफल योजना भी कहद्दी जा 
सकती है, जिसके आधार पर हिन्दी नाट्य साहित्य का सुदृढ़ प्रासाद बना हुआ है । 


सम्पूर्ण नाठ्य रूपको की अवतारणा अनुवादक की व्यक्तिगत अभिरुचि का 
समावेश विभिन्न दृष्टिकोणों में विद्यमान है, जेसा कि प्रथक प्रथक रूपका के अन्वेषण 
में उपस्थित किया गया है। उच्चकोरटि के अनुवादक होने के नाते मारतेन्दु जी ने 
अपनी मौलिक प्रतिभा का विनिवेश प्रस्तुत करने का प्रत्येक अनुवाद में प्रयास किया 
है। मूल नाटका के परिवतन तथा परिवदद्धन में व्यक्तिगत अभिरुचि का समावेश यत्र 
तत्र दिखाई देता है, मृल भावों की रक्षा करने के लिये और नाटक के वातावरण 
को बनाये रखने के लिये यदि उन्हें कभी अपने अतिरिक्त किसी अन्य कवि के छुंदों 
की आवश्यकता दिखाई दी, तो उन्होंने उनका उपयोग करने में कोई संकोच नहीं 
किया । कपूर मंजरी म॑ पद्माकर तथा देव के सव्वेयों को उपयुक्त स्थान देकर रूपक का 
सोंदर्यवर्धन किया है । 

ऊपर हमने प्रासंगिक रूप से भारतेन्दु की उन प्रेरणाओं का उल्लेख किया 
है, जो उन्हें इन नाटकों का अनुवाद करने में मिली थीं, परन्तु उन प्रासंगिक प्रेरणाओं 
के अतिरिक्त अनुवाद के कुछ सामान्य हेतु भी परिलक्षित होते हैं। भारतेन्दु जी 
सस्कृत साहित्य की सुन्दर क्ृतियों को हिन्दी में अनूदित करके हिन्दी साहित्य का भंडार 
समृद्ध करना चाहते थे | संस्कृत नाट्य साहित्य विशाल ओर बहुमुखी है, इसमें एक 
जोर जहाँ विषय और जीवन क्षेत्र की दृष्टि से विस्तार ओर नानात्व है, वहीं नाट्य 
प्रकार या शैली की दृष्टि से भी बड़ी विविधता ओर अनेक रूपता है | उदाहरणार्थ-- 
विषय की दृष्टि से जहाँ एक ओर ऐतिहासिक नाटक, पोराशणिक बृत्तोपजीवी नाटक, 
प्रेमाख्यान आश्रित नाटक, सामाजिक कथाश्रित उद्देश्य प्रधान या व्य॑ग्यात्मक शैली 
के नाटक मिलते हैं, तो शेली की दृष्टि से अ्रठारह प्रकार के रूपक उपरूपकों की 


( १२० ) 


परम्परा विद्यमान है। मारतेन्दु जी ने शैली और विषय दोनों ही की दृष्टियों से 
विविधता पूर्ण और सुन्दर नमूने हिन्दी साहित्य के सम्मुख रखे हैं। एक और तो 

होंने मुद्रा-राक्षस जैसा विशुद्ध राजनेतिक ओर बौद्धिक चमत्कार पर्ण नाटक अ्रन- 
वाद के लिये चुना, जो कदाचित्‌ संस्कृत की गद्यात्मक या यथाथ्थंवादी नाख्य शैली 
का एक उत्तम उदाहरण है, दूसरी श्रोर उन्होंने रत्नावली जैसी प्रेम प्रधान और 
काव्यात्मक नाटिका की भी अ्रवतारणा करने की चेषश्ा की। अनूदित नाटकों का 
सामाजिक जीवन के उन्नयन में उपयोग एक विशेष गुण है | इन विविध अनूदित नाटकों 
से मारतेन्दु के मौलिक नाटकों को भी प्रेरणा मिली और उन्होंने श्रपनी नास्यशेली 
में इनका यथेष्ट उपयोग किया, उदाहरणाथ रत्नावली की भूमिका पर उन्होंने चन्द्रा 
वली नाटिका की रचना की | 

संस्क्रत, प्राकृत और हिन्दी भाषा पर उनका पूर्ण अ्रधिकार था, यह मूल तथा 

श्रनुवादों दोनों के अवलोकन से सहज ही जाना जा सकता है। अनुवादों में मूल के 
भावों का सुन्दरता के साथ निर्वाह किया गया है। भारतेन्दु की विचारधारा से 
स्पष्ट है कि प्राचीन संस्कृत तथा काव्य परम्परा का नवोत्यथान तभी रुम्भव हो 
सकता है जब कि जन-समाज के सम्मुख साहित्य के रूप में उत्कृष्ट उदाहरण ब्रस्तुत 
किये जायें । अपने श्रतीत के आदर्श ही वतंमान श्रवस्था में लुप्तप्राय उत्कर्ष को 
नवीन चेतना प्रदान करेंगे। इसलिये उन्होंने चुन चुनकर ऐसे नाथ्कों का श्रमवाद 
किया, जो काव्य के दृष्टि से उत्कृष्ट हों श्रोर सुरुचिपूर्ण हों । नाटककार अपने विषय के 
चयन में सदेव् सावधान रहा है, जनता की तत्कालीन अभिरुचि में समूल परि- 
वतन करना नितान्त असम्भव था। जन-अश्रभिरुचि का ध्यान रखते हुये परिष्कार 
की ओर अग्रसर होते गये | मुद्रा राह्स राजनैतिक घटनाचक्र लेकर चलता है, 
कथावस्तु का प्रवाह, घटनाओं के घात-प्रतिधात संघ में ऐतिहासिक तथ्य निरू- 
पणु में नाट्यकार के एक ही साथ कई मंतव्यों की योजना निहित दिखाई देती 
है। धनंजय विजय में महाभारत के पौराणिक आख्यान में वीर-रस के उत्कृष्ट 
स्थल को लेकर रोचक बनाने का सफल प्रयास नास्यकार द्वारा किया गया है। वीर 
काव्य की ओर आक्ृष्ट जनता को वीरत्व की रंगमंचीय छुटा दिखाने के प्रयोजन से 
उक्त अ्नवाद की रचना की गई है | पाखएड विडंबन रूपक में मारतीय दाश॑निक 
विचारधारा में धामिकता का समावेश सुन्दर है। कपूर मजरी सह्क में श्रृंगार 
प्रधान मनोदृत्तियों का बाहुत्य हे, राज-द्रवार में विदूषकों की परम्परा श्रौर राजा 
की दिनचर्या झा सुन्दर चित्रण है। रकज्ावली नाटिका में विश्कभक में शृंगार 
मूलक सरस अभिव्यजना है। उपरोक्त सभी भावनाश्रों में अ्रनुवा दक का जन-रुक्ति 
की ओर विशेष ध्यान पाते ईं | भारतेन्दु जी ने अ्रपने श्रनुवादों में जन-साधारण की 
खभिरुचि के अ्रनुकूल रूपक प्रस्तुत कर लोक प्रियता प्राप्त की है | 
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रत्नावली-नाटिका :-- 


अतब्र हम इन अनूदित नाटकों की साहित्यिक विशेपताओं का कुछ विस्तार 
से उल्लेख करेंगे, जिनसे प्रभावित होकर भारतेन्दु ने इनका अनुवाद किया था। 
रलावली नाटिका के मूल रचयिता श्री हप॑ (६०६ से ६४८ ई० ) कहद्दे गये हैं । 
थानेश्बर के राजा हम के काल में संस्कृत साहित्य अपनी चरम विकास को सीमा 
पर था। हर्ष स्वयं कवि तथा वरिद्या-प्रेमी था, उसके प्रश्नय में महाकवि बाण 
भट्ट के सदृश्य प्रतिभाशाली साहित्यकार उत्पन्न हुये। आचाय॑ भट्ट के काव्य 
प्रकाश में रन्ावली नाटिका हषे के आश्रित धावक की लिखी बताई गई है। “श्री 
हर्पा देधविका दी नाभि वधनम” का उल्लेख प्राप्त है। अपने आश्रय दाता के 
नाम पर उक्त ग्रन्थ को लिखकर प्रकाशित किया गया है। कुछ उल्लेखों में 
महाकवि बाण की कृति बताई जाती है, परन्तु महाकवि श्री हप की गुरूता पर 
संशय करना असगत है, क्‍योंकि हमप॑ की विद्वता के अनेक प्रसशात्मक प्रमाण 
उपस्थित हैं । 


मधुसूदन की भाव बोधिनी ' मं रल्ावली का हप रचित होना प्रमाणित किया गया 
है। श्री हष रचित तीन उत्कृष्ट ग्चनायें संस्कृत साहित्य में उसकी ख्याति बृद्धि में सहा- 
यक हुई हैं। प्रियदाशिका, रक्नावली तथा नागानन्द जिसमें प्रथम दो नाटिका हैं, और 
अंतिम नाटक है । तीनों कृतियाँ संस्कृत नास्थ-साहिय की अनृटी क्ृतियाँ हैं। रत्ना- 
वाली नाटिका को कथा कब्पना प्रसूत है, परन्तु श्री हपष॑ ने समकालीन सांस्कृतिक- 
व्यवस्था का उल्क्लेख बड़ी सुन्दरता से किया है। वत्सराज तथा रज्ावली के प्रणय 
वर्णन तथा महारानी के गत्यावरोध तथा आय ललना का अंत में पति की इच्छाओो 
पर आत्मसमपंण की कथा को बढ़े ही रोचक वस्तु व्यापार में दिया गया है।नाटिका 
में चार श्रड्टू हैं| घटना निर्वाह में नाव्थकार के समकालीन सामाजिक वातावरण की 
रूपरेखा मिलती है । 


भारतेन्दु जी ने उक्त कथानक की रोचकता से आकृष्ट होकर नाटिका का 
ब्नुवाद किया । परन्तु नांदी प्रस्तावना तथा विधष्कंभक के श्रतिरिक्त नाटिका का अन्य 
भाग श्रप्राप्य है। जितना भी अनूदित हो सका है, वह उनकी अ्रनुवाद कुशलता का 
प्रयक्ष प्रमाण है। तीनों नांदी श्लोकों का भाषानुवाद तथा मूल इलोकों को उ्ी 
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१ मालवराजो ज्जयिनीराज घानिकस्य कवि-जन मूर्धन्यस्य रल्लावल्यारय नाटिक- 
क॒तु मंद्वाराज श्री हृष्स्य सभ्यी मद्दाकबि पौरस्त्यो बाण मयूरा वास्तो | तये,मंध्ये मयरा भट्ट 
श्वशु रो बाण भट्टः कादम्बर। ग्रंथकतों तस्थ जामाता।” (मूल रल्लाबली की भूमिका) पृष्ठ 

सख्या ५ 
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प्रकार रखा गया है। सूत्रधार के कथन में मूल में भी श्री हपे की प्रशंसा में एक 
डलोक है । 
* श्री हपोंनिपुण: कविः परिषदष्येपा गुण ग्राहिणी, 
ले के हारिच वत्सराज चरित नास्थे चदक्षा वयम्‌ 
बस्त्वे के कम पीह बांछित फल प्राप्ते पर्द कि पुनम॑द्धाग्यो 
पत्र यादप॑ समुदित: सर्वा गुणानांगण: |“ 
भारतेन्दू जीने मूल के अनुवाद में पर्ण रूपेणश भावों की अ्रवतारणा दे 
दी है । 
“आ्री हप॑ सो अति निपुन कवि यह सभा-जन शुण को धरै। 
जग वत्सराज-चरित्र मनहर॒ हम ललित लीला करे ॥ 
इस सबन सों जहें होय एकहु मिलहिं मन वांछित घने। 
यह उदय मेरे भाग्य को जहँ सफल गुन गन हैं बने ॥१॥ 
नयी तथा सूत्रधार के संवाद का क्रम प्रवाह मूल के घटना प्रवाह के समानानतर चलता 
सा प्रतीत होता है । 
मूल तथा अनुवाद के उद्धरण प्रस्तुत किये गये हैं जिनसे अनुवादों की सफ- 
नता का यर्थेष्ट प्रमाण मिलता है । 


( मूल उद्धरण ) 
नटी-- अ्रज्जउत, इथ्राम्हि । श्राण वेदु अज्यो कोणिश्रो श्रोचिट्री अंदुृति । 
सूत्रधार-- आय, रत्नावली दर्शन समुत्सुकोडय राजलोक: । तद्यह्मतां नेपथ्यम्‌ | 
नटी-- ( सोद्वेगम्‌ ) अ्रज्जउत्त, शिव्चिन्तोदाणि सि तुमम्‌। ताकी सणण 
” चव्चासि। 
महमन्दमा आए उण एक्क जेलवदुहिदा । 
सावितुए कि चिदेसन्तरे दिएणा कह एत्वं दूर देसठिठ देश जामा 
तुणा सहसे यागिग्गहणं भवि स्सदित्ति इमाए चिन्ताए अप्पा 
विण में पढ़ि मादि कि उराणच्चिद वाम | 
सूअधार :-श्रार्य । दूरस्थेनेत्यलमुद्ें गेन 
द्वीपादन्यस्थाद॒पि मध्यादपि जलनिधेर्दिशो अ्रप्यन्तात | 
श्रनीय भटिति घट्यति विधिरभिमतमभिमुखी भूत: ॥॥६॥ 
( अनुवाद ) 
नटी :--प्राणशनाथ में आई हूँ | कहिए आज कोन सी लीला करनी है | 
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सूत्रधार :--प्यारी । इन राजा लोगों की रत्नावली देखने की बढ़ी इच्छा 
है, सो तुम जाकर नेपथ्य के सब्र साज को सम्हालो । 
नटी :--( चिन्ता से लम्बी साँस लेकर ) प्राणनाथ। आप इस बेला निश्चित 
हो, थ्राप क्‍यों न नाचोगे | मुझ अ्रभागिन की तो एंक ही कन्या 
है। उसे भी आपने दूसरे देश में देने को कहा है| ऐसे दूर रहने 
वाक्षे वर से उसका व्याह केसे होगा, इस सोच में मुझे अपने 
देह की भी सुध नहीं है | नाचना केसा । 
सूत्र :-प्यारी | वर दूर देश में है, इस बात की कुछ चिन्ता न करो, 
क्योकि। 
जो विधना श्रनुकृल तो दीपन सों सब लाय, ) 
सागर मधि 
दिग अंत सों तुरतहि देत मिलाय | 
पद्म के स्थान पर पद्म तथा गद्य के स्थान पर गद्यानवबाद की सकल 
योजना प्रस्तुत की गई है। प्रस्तावना तथा विष्कभक में प्रस्तुत संबादों म॑ कथा- 
वस्तु की भकलक मिल जाती है । विप्कंभक विषय प्रवेश को सूचना है। अपूर्ण 
नाटिका होने के कारण इसमें चरित्रों का समावेश नहीं हुआ है । श्रत: चरित्रों 
तथा पात्रों का विवेबन नितान्त श्रसम्भब सा प्रतीत होता है। नांदी प्रस्तावना 
तथा विष्कभक में पूर्ण कथावस्तु का विकास नहीं पाया जाता । यह केवल प्रारमिक 
रूपरेखा है । श्रतः कथावस्तु चरित्र, श्रोर रस के आधार पर इसका मृल्यांकन नहीं 
किया जा सक्वता है । 
पाखण्ड विडम्बना 
पाखण्ड विडम्बन श्री कृष्ण मिश्र रचित प्रबोध चन्द्रोदय के तृतीय अड्डः का 
अनुवाद हे | रूपक में प्रतीक कल्यना को लेकर कथित तिद्धान्तवादियों के पाखण्डरत 
कार्यों की निन्‍दा की गई हे । सात्विक श्रद्धा तथा धर्म का भक्ति में ही समावेश पाया 
जाता है। विष्णु भक्ति के महत्व को बढ़ाना नास्थक्रार का अ्रभिप्राय है। प्रबोध चन्द्रो- 
दय के प्रथम दो अड्डों में बताया गया हे कि विवेक की प्रत्रलता देखकर मोह अपने 
साथी दम्भ के साथ काशी नगरी में अपना प्रभुत्व जमाने झाता है। धर्म और 
श्रद्धा में भेद डालने के लिए मिथ्या दृष्टि को भेजता है। मोह शान्ति को पकड़ना 
चाहता है । 
शान्ति श्रपनी माता श्रद्धा को ढढ़ती करुणा के साथ आती है, और आत्म- 
हत्या करने को उद्यत होती हे, परन्तु करुणा उसे ऐसा करने से रोकती हे, इसी अब- 
सर पर दिगम्बर मैन, बौद्ध तथा सोम सिद्धान्त के मानने बाले पात्र आते हैं। वे 
सत्र अपने मत का प्रतिपादन करते हैं | श्रन्त में सोम पानकर कपालिक के चले हो 
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जाते हैं | जब उन्हें ज्ञान होता हे कि श्रद्धा तथा धर्म तो विष्णु भक्ति के पास हैं तो वे 
उन्हें खींचने का प्रयत्न करते हैं। 

प्रबोध चन्द्रोदथ प्रतीक कल्पना के आधार पर रचा गया रूपक हे । श्रतः 
उसमे न तो ऐतिहासिक कथानक का समावेश हे, और न पौराणिक तथ्य गाथा का 

/ े & 
आमास मिलता है । नास्थकार ने मनोवैज्ञानिक संज्ञाश्रों को लेकर उनका आत्म-विश्ले- 
पण सा किया है | अनूदित अ्रवतारणा में यथास्थान गद्य तथा पत्र है । भारतेन्दु जी 
ने यथासम्भव अनुवाद में मूल के प्रयोजन को यथाविधि रखने का प्रयास किया हे । 
संवादो में रगमंचीय गरिमा हे, जो नाटक के स्थायी मान को बढाती है। पात्रों में 
प्रतीक भावना का व्यापार कार्य करता है। शान्ति , करुणा श्रद्धा मनो-विकारों के प्रतीक 
पात्र के रूप में उपस्थित किये गए हैं । 

मूल तथा अ्रनुवादित नाथक के उद्धरणों मं परिवर्तन केवल नास्य प्रवाह तथा 
८5 रू ब््‌ जा [ मूः & 
गीत प्रवाह का दृष्टि-भेद है | भारतेन्दु जी ने मूल के उक्त अड्डू को बिना नांदी प्रस्ता- 
वना दिए ही उसी प्रकार ज्यों का तयों अनूदित किया हे | प्रबोध चन्द्रोदय के तृतीय 
अड्ू म॑ शान्ति माँ को खोजती करुणा के सा4 प्रवेश करती हे। 


“शान्ति--(सास्म) मातः माता, क्वासि । देहि में प्रिय दशनम्‌ | ततः 
मुक्तातंक कुरग कानन भुवः शैलः स्खलकद्वारय: 
पुण्यान्यायतनानि संतत तपो निश्ठाइच वेखानसा: । 
यस्या: प्रीतिरमीषु सात्रभवती चण्डालवेश्मोदर । 
प्राप्त गो: कपिलेब जीवति कथ्थ पाषण्डहस्त' गता ॥१॥ 
ग्रथवाल जीवित संभावनया । यत: 
माम नालोप्य न ख्राति भुक्त न पिबरत्यप: । 
न मया रहिता श्रद्धा मुहृतंमति जीवति ॥२॥ 
तद्विना श्रद्धया मुहतंमपि शान्तेजजीबितं विडम्बनमेव | तत्स 
खिकरुण 
मदर्था चितायारचय । यावदचिरमव हुताशन प्रवेशेन तस्था: सहचरी 
भवामि | 
शान्ति--(सोच से) मेरी प्यारी माँ कहाँ हे ! जल्दी मुके अपना मुखड़ा दिखा | हा ! 
जो वन में सरितान के तीर, जहाँ बहे सीतल पौन सुहाई । 
देवन के घर में, ऋषि के घर में, जिन श्रापुनी आयु बिताई ॥ 
सज्जन के चित में जो रही, हिय में जिन पुन्य की बेलि चढ़ाई । 
सो परी जाय पखंडिन के कर, गाय ज्यों बांधिके राखै कसाई ॥ 


अब में जी के क्या करू गी ! क्योंकि, 


( १२४ ) 


मम देखे बिन न्ह्ाय नहिं; नहिं पित्रे, नहिं खाय । 
मो बिन प्रान न राखि है, प्यारी श्रद्धा माय ॥ 


हा ! तो श्र श्रद्धा माता के ब्रिना जीना तो दुख ही भोग करना है । सखी 
करुणा, तू मेरा सोच मत करियो, मैं तो श्राग में जल के श्रपनी माँ के पास पहुँचगी। 
( रोती है) 
शहान्ति - सखि, किंतु प्रतिकूले विधातारि न संभाव्यते । 
तथाहि- 
श्री देवी जनकात्मजा दशमुखस्यासी ह“ग्ददे रक्तसो 
नोता चेब्र रतखातल भगवती वदत्रयी दानवै:। 
गन्ववेस्थ मदालसां च तनया पाताल केतुश्छुला- 
ह त्येन्द्रोअपजहार हन्त विपमा वामा विभेव त्तय: |॥|४॥ 
एवं विधि विलसित में तदिति संप्रधाये | तद्भवतु | पाखण्डा 
लयेधष्वेव तावदनुसशब: । 
शान्ति-- सखी, जब देंव फिर जाता है, तो क्‍या क्‍या नहीं होता, देख- 
श्री रघुनाथ की प्राण-प्रिया मिथिलेश लली दससीस चही हें 
वेद चुराय के दानव के गन भागे पताल न जाय कही हे ॥ 
वाम मदालसा जो सुर लोक की सो छुलिके खलदैत लड्ढी हैं ॥ 
जो विधि वाम भयो सजनी ?ब जो जो करे सो श्रचज नहीं है । 
तो चल अब पाखण्ड के घर में चल कर खोज करे। 


उपयक्त पद्म और गद्य दोनों ही अजु॒वादों में नाव्कौय सकेतों में अवश्य मिन्नता 
है, परन्तु भाषागत भाव समानान्तर ह्वी चलते प्रतीत होते हैं। मूल में दिगंबर सिद्धांत, 
क्षपणक: तथा तमो गुणी श्रद्धा के संवादों मं विशिष्ट प्रकार की भाषा का प्रयोग किय 
गया है, जो शुद्ध संस्कृत उच्चारणों से भिन्न है, अनुवादों में साम्य स्थापित करने के 
लिए, उक्त भाषा का अगुवाद या तो राजस्थानी शब्दोचारण में मिलता हे या फिर 
तोतली भाषा में जिसमें भाषागत शुद्ध शब्दों के उच्चारण को विक्ृत कर देने का 
अभिप्राय है । 

शान्त, करुणा तथा श्रद्धा श्रादिपात्रों में प्रतीक शेली का थोग है । प्रबोध 
चन्द्रोदय में प्रथम तथा द्वितीय श्रढ्न में भी महामोह, अ्रहंकार, काम, रति, दम्भ, 
लोम, क्रोध तथा मिथ्या दृष्टि आदि पात्रों के अमिनय में मनःस्थिति का मनोवैज्ञा- 
निक अध्यारोप किया गया है | नाटककार ने भ्रद्धा में शान्ति का सामंजस्य तथा जहाँ 
भक्ति और धम हैं, वहाँ श्रद्धा का होना नितांत आवश्यक है--इन मनोवैज्ञानिक 
व्यापारों का संयोग स्वाभाविक रूप से किया है । करुणा शान्ति को बल देने वाली 


( १५१६ ) 


अथवा उत्साहवधनी सहचरी के रूप में प्रस्तुत है । मनोवैज्ञानिक गुणों के आधारभृत 
स्वाभाविक कहा जा सकता है। विपरीत सिद्धांत के अनुयायी पात्रों की विचारधारा 
मं श्रद्धा का समावेश नहीं है, वहाँ मोह का आकर्षण हे, श्रतः अपने मांग तथा सिद्धांत 
की पुष्टि के लिये बलपूर्वक श्रद्धा तथा भक्ति को खींचा जाता हे। एक ही थ्रक का 
रूपक होने के कारण इस रूपक का इतना ही विवचन पर्याप्त होगा | 


महाकवि कांचन कृत धनजय विजय व्यायोग का भारतेन्दु जी ने सन्‌ १८७३ 
६० म॑ अनुवाद किया। नाटक का कथानक महाभारत के विराट पवव॑ से लिया गया 
है | पाण्डवों के अनज्ञातवास-काल में राजा विराट की नगरी में जब दर्योधन उनकी 
गायों को हर कर ले गया था, तब राजकुमार उत्तर अ्रजन की सहायता से अपने 
पशुधन को वापस लाने मं सफल हुये थ। उक्त कथानक का महाभारत ' के विराट 
पर्व में इस प्रकार का उल्लेख है कि वेशम्पायन कुमार उत्तर तथा अ्रजन का युद्ध- 
स्थल की ओर कोरवों से श्रपनी गायें लाने को प्रस्तुत होने का वन करते हैं। 
विराट-शत्र समृह को देखकर भय्र-त्रस्त हो जाता है। अन्ञातवाती अजन अपना 
गाण्डीव लेकर उसे उत्साहित करता हे | उप्ते केबल सारथी के रूप में अपने साथ 
रहने को प्रेरित करता है । इसी कथावस्तु को सविस्तार मूल के आधार पर भारतेन्द 
जी ने निम्न प्रकार से श्रनृदित किया हूँ | प्रारम्भ में श्रनन और विराट के अ्रमात्य 
की बातचीत होती है| श्रमात्य अजन की वीरता की प्रशंसा करता हैं, अजन श्रमात्य 
को नगर में जाकर गो-हरण से व्याकुल नगर-निवासियों को धीरज देने के लिए भेज 
देते हैं | गायें दूर न निकल जाये, इस लिए श्रजन कुमार को घोड़ों को तीत्र गति से 
हाँकने का श्रादेश देते हैं । 

यद्ध के समय आने वाले विद्याधर, प्रतिहारी, तथा इन्द्र का उल्लेख पौराणिक 
रचनाओं में नहीं प्रात होता, मूल म॑ नास्थगत रोचकता बढ़ा देने के कारण इनका 


बैशम्पायन उवाच 
१उत्तर सारथि कृत्वा शर्मीकृत्वा प्रदक्षिणम | आयुर्ध सबंमादाय प्रययी पाराड़वर्षभः ।१। 
ध्वजं॑ सिंह रथात्‌ तश्मादयनीय महारथः | प्रणिधाय शमी मूले प्रायादत्तरसारथि: ।२। 


४६६४ 
का रन हा 
ततस्ते जबना धुर्या जानुक्या मगमन्मद्दीम्‌ । उत्तरश्वापि सन्त्रस्तो रथोपस्थ उपाविशत्‌ ।६। 
संस्थाप्य चाश्वान्कौन्तेयः समुय्म्य व रश्मिभिः | 
उत्तर चपरिष्वज्य समाश्वासयदजु नः ॥१०॥ ४६।६४ 
न के न | न 
( श्री मद्ाभारते विराट पवणि गो प्रहणा पवषणि उत्तरगोग्रहे औत्यातिको नाम षट 
चत्वारिशो अध्यायः ॥४६) 


( १२७ ) 


प्रयोग किया गया हे | भारतेन्दु जी ने अनुवाद में मूल के कथानक तथा संवादों को 
दृष्टि में रखकर ही अनुवाद किया है | यद्द अनुवाद प्रामाणिक अनुवाद कहा जा सकता 
है । गद्य के स्थान पर पद्म तथा पद्म के स्थान पर पद्मानुवाद बहुत उत्कृष्ट है। मूत्र मे 
कवि कांचन ने कई प्रकार के छुदों का प्रयोग किया है, परन्तु भारतेंन्दु जी के श्रनूदित 
पद्म की शेली में एक सत्ता है। मूल में नांदी के तीन श्लोक हैं, परन्तु असुवादक ने 
केवल पहिला इलोक संस्कृत में देकर सृत्रधार के प्रवेश से अपना श्रनुवाद आरम्भ 
किया है | नाटक के अन्य स्थल मूल के अनुसार ही हैं। केवल श्रन्त में कार्य व्यापार 
की समाप्ति में महाराज के पंछने पर “किते मृथःप्रियभुवकरोमि” के प्रत्यत्तर में श्रजन 
का निम्न कथन है । कु कु 


“॑नस्तीर्णों अज्ञातवासों रणभुवि विजिता धातराष्ट्राःसकर्णा: 

स््री रततत्वत्तवू ज्ा-समजनि तनयस्थामभिमन्यो: कलत्रम्‌ । 

गाव: प्रत्याहइता स्तो;सुहृदपि परमस्त्वंचनः इलाघनोय 

सस्‍तज्जाने नव किंचित्सुचिरमवमृशन्यन्मयां प्रथनीयम्‌ |[८८॥ 
तथा पीदमस्तु, 

सौजन्यामृतसिन्धव: परहितप्रारम्भवीर ब्रता, 

वाचाला: पर वर्णुने निज गुणालापे च मौन व्रता: । 

आपत्स्वप्यवि लुप्त पैय निचया: सम्पत्स्वनुत्सेकिनो, 

माभूवन्खब्चु बक्रनिगंत विपम्लानानना: खज्जनाः ॥८६॥ 


अपिच 
सारस्वतं स्कफुरतु चेतसि सत्कवीनां, 
चज्लुभवन्तु ऋृतिनो गत मत्सराइच | 
भूयाइच सन्तु कवि सूक्तिपु सानुरागा:, 
सन्त्यज्य मण्डल कवि प्रणयानुरागम्‌ ।६०॥ 
उपरोक्त श्लोकों का श्रन॒ुवाद भारतेन्दु जी द्वारा निम्न रूप से प्रस्तुत किया 
गया है | 
“विराट--ओऔर भी में श्रापका कुछ प्रिय कर सकता हूँ ! 
श्रजन-- श्रव इससे बढ़कर क्या होगा ; 
शत्रु सुजीवन सों लही करन सहित रनजीत । 
गाय फेरि लाए सबै पायो तुम सो मीत ॥ 
लही वधू सुत-हित भयो सुख अज्ञात निवास | 
तो श्रव का नहिं हम लक्यो ताकी राखें श्रास ॥ 


( शैश्ण ) 


तो भी यह भरत वाक्य सत्य हो -- 
राज वर्ग मद छोड़ि निपुन विद्या में होई । 
आलस मूरखतादि तर्ज भारत सब कोई ॥। 
परिइत गन पर कृति लखि के मति दोष लगावें ॥ 
छुटे राजकर, मेघ्र समे पे जल बरसावें ॥ 
जरी ठुमरी सों मोरि मुख, सत कविता सब कोउठ कह | 
हिय भोगवर्ती सम गुप्त हरि-प्रेम धार नित ही बहे |॥ 
अन्त में मूल का ८६ वां इलोक ज्यों का त्यों दे दिया गया हे। भारतेन्दु जी 
ने उक्त रूपक को क्रमानुसार अ्रनुवाद करने में सतकता दिखाई है, परन्तु पद्मान॒बाद 
की विभिन्न-कोटियों का अनुसरण नहों कर सके | काव्य के विभिन्न भेदों को न लेकर 
छु'पय का प्रयोग अधिकता से पाया जाता है, सम्मव हे काव्य के परिष्कार हेतु उक्त 
नाटक में नवीन प्रयोग हो | क्योंकि अन्त के कथन से ध्वनित होता है कि भारतेन्दर 
जी काव्यगत संस्कारों का परिष्कार चाहते हैं । 
घनंजय के अधिकांश संवाद पद्म में हैं, उक्त संवादों में रंगमंचीय अ्भिनेय 
उपयोगिता का नितानत अभाव है। अभिनय की दृष्टि से कथानक के हृ्य व्यापार 
रंगमंचीय योजना के अनुपयुक्त से प्रतीत होते हैं। सवादों में प्रोढ़ता का अभाव खट- 
कता है । नाटक में नेपथ्य कथन की भरमार सी दिखाई देती है। रंगमंचीय दृष्टि से 
प्रस्तुत नाटक भारतेन्दु जी का श्रसफत्त प्रयास कहा जा सकता है। नेपथ्य कथरनों में 
लम्बे लम्बे कथोपकथन नास्य अभिनेयता के सोन्दर्य का हास करते प्रतीत होते हैं । 
गद्य तथा पद्म संवादों में रण की कोरी ललकार के श्रलावा प्रौढ़ और सरस अ्रभि- 
व्यजना नहीं दिखाई देती। नीचे के कुछ उड्धरणों में संवादगत कथित विकार का 
स्पप्रीकरण हो जाता हे । 
( इन्द्र, विद्याधर और प्रतिहारी आते हैं ) 
इन्द्र (आदइचय से) 
बातहु सों कगरे बली तो निव्रलनन भय होय | 
तो यह दारुन युद्ध लखि, क्‍यों न डरे जिय खोय ॥ 
एक रथी इक श्रोर उत बली रथी समुदाय | 
तोहू सुत तू धन्य आरि इकलो देत भजाय ॥ 
न न न: 
विद्या ०--देव यह बालक बड़ा दीठ हे । 
इन्द्र-- क्यों न-हों । राजा का लड़का हे | 
दु०- सूत। ब्राह्मणों की भांति इस कोरी बकवाद से फल क्‍या हैं! यह 
पृथ्वी ऊँची नीची हे, इससे तुम अरब समान प्रथ्वी पर रथ ले चलो। 


( रै२६ ) 


श्र०--- जो कुरुराज की इच्छा (दोनों रथ जाते हैं) 
ख्रिद्या०--अ्रजुन का रथ देखकर) देव ! 
तुब सुत-रथ-हय खुर बढ़ी, समय धूरि नभ जोन । 
अरि-अरनी मंथन अगिनि-धूम-लेख सी तौन ॥ 
इन्द्र-- क्यों न हो तुम महाकाव हो | 
विद्या० - देव | देखिए अजन के पास पहुँचते ही कैसा कोलाहल पड़ गया, 
देखिये--- 
हय हिनहिनात अनेक गज सर खाइ घोर चिकारहीं | 
बहु बजहिं बाजे मारु घरु धुनि दर्पाट वीर उचारहीं | 
टंकार धनु की होत घंटा बजहिं सर संचारहीं | 
सुनि सबंद रन को बरन पति सुर-वधू तन सिंगारहीं ॥। 
प्रतिः--देव | केवल कोलाहल ही नहीं हुआ, वरन्‌ आपके पुत्र के उधर 
जाते ही सब लोग लड़ने को भी एक संग उठ दौड़े । देव, देखिए 
अजन ने कान तक खींच-खींच कर जो बान चलाये हैं, उनसे कौरव 
सेना में किसी के अ्रंग-भंग हो गए हैं, किसी के धनुष दो टुकड़े 
हो गये हैं, किसी के सिर कट गये हैं, किसी की श्राँखें फूट गई हें, 
किसी की भुजा टूट गई है, किसी की छाती घायल हो रही है । 
इन्द्र-- (ह॑ से) वाह बेटा । अब ले लिया है । 
न री ब्त 
पद्म में काव्यगत चमत्कार माननीय है, परन्तु रंगमंचीय दृष्टि से अभिनेय उप- 
योगिता बढ़ाने वाले गुणों की न्यूनता अवध्य खगकती है। गद्य संवाद भी निम्न स्तर 
का सा प्रतीत होता है। कोत॒क करने वाले नठों की सी “वाह वाह! तथा "क्यों न हो' 
ललकार आदि की भरमार गद्गत संवादों में मिलती है। न तो संवादों में गांभी्य की 
गहनता है, ओर न वह मनोरंजन का ही काये करते हैँ । नाव्यगत आये हुये पद्म यदि 
संवादों की दृष्टि से न देखे जायें, तो उनमें काव्य सौन्दर्य अवश्य आँका जा सकता है | 
मूल नाटक के अनुसार पात्र चयन भी क्रमबद्ध है। घटना प्रवाह के अमुसार 
पात्र यथास्थान उपयुक्त प्रतीत होते हैं। प्रारम्भ में ही आमात्य और श्रजेन के कथो- 
पकथन में नाटकीय मूल प्रयोजन का प्रकाश मिल जाता है। कुमार उत्तर द्वारा कार्य 
व्यापार को श्रागे बढ़ाने में सहायता मिलती है। इन्द्र, विद्याधघर तथा प्रतिहारी 
के कथोपकथन में सम्पूर्ण युद्धस्थल के कायकलाप का ज्ञान होता है। दुर्योधन प्राति 
नायक का सा काय करता है। विराट, भीम, धमराज कार्य-सिद्धि में योग देते हैं। 
नाटकीय पात्रों के चयन में मूल के श्रमुसार ही उपयुक्त पात्रों को यथास्थान रखा 
गया है । 
& 


( १३० ) 


व्यायोग के लक्षणों के अ्नुसार' कथा वस्तु की आधार शिला पोराणिक है 
धीरोद्धत नायक दै, तथा पुरुष पात्रों का बाहुल्य है, स्त्री पात्र का नितान्त श्रभाव है, 
युद्ध आदि दृश्यों का वर्णन है, युद्ध का कारण स्त्री नहीं है। रूपक में गर्भांको का 
अभाव है तथा वह एकांकी रूपक है । सम्पूर्ण रूपक एक ही दिन की घटना प्रतीत 
होता है तथा इसमें केवल नायक को ही महत्त्व दिया गया है। इसमें »ज्ञार श्रथवा 
हास्य रस की योजना नहीं है। 


श्रभिनय की दृष्टि से दो रंगमंचों की ग्रावश्यकता प्रतीत होती है, एक तो 
युद्ध के रथल के दृश्य के लिये और दूसरा इन्द्र, विद्याधर तथा प्रतिहारी के कथोप- 
कथन के लिये, जो नाटकीय दृष्टिकोण से असंगत प्रतीत होता है। इसमें चतुष्पदो 
नान्‍दी का प्रयोग किया गया है। यह नान्‍दी नास्य शासत्र के आधार पर उत्तम कोटि 
में नहीं मानी जाती है। नानन्‍दी पाठ के उपरान्त सूत्रधार प्रातः काल और शरद 
ऋतु के सम्बन्ध में गीत गाता है । वह नेपथ्य से लाये हुये मनुष्य से चिट्ठी लेकर 
पढता है. तथा रंगमंडन नामक नट से वार्तालाप करता है। सूत्रधार और नट के 
बार्तालाप तक के अंश को पूर्व रंग के अ्रन्तगंत माना जाता है । 


प्रस्तावना में सूत्रधार द्वारा मुख्य पात्र का वर्णन किया गया है। नायक: 
की प्रशंसा में सृत्रधार द्वारा कहे गये निम्न पद प्रवतंक प्ररतावना के अरन्तगेत 
आते हैं। 
१ ख्यातेतिवृत्तों व्यायोग; ख्नातोद्धत नराश्रय: । 
हीनो गर्भ विमर्शाम्यां दीप्ता: स्थुडिमवद%रसा ॥६०।७० 
अख्ा निमित्त संग्रामो जासइग्न्य जये यथा । 
एका हा चरितेकांको व्यायोगो बहुमिनर ॥६१।७५ 
| | ( दसरू पकम्‌ ) 
न न न 
मायेन्द्र जाल बहुलोबड एुुरुषात्थान भेद संयुक्त: । ह 
देवासुर राक्षस भूतयक्ष नागाश्च पुरुषा;स्टु; ॥ & १२३३ 
पोडश नायक बहुल; सात्वत्यारमटि वृत्ति रांयुवत: । 
कार्यो|डम: प्रयल्लातज्शे्नाॉनाअय विशेषण | ६२ ॥ 
डिम लक्षगामत्युक्सं मया समासेनलक्षणानुगतम्‌ । 
व्यायोगस्त तु लक्षणमत; पर सम्प्रवच््याम | ६३ || 
ब्याथोगरत वि।धी: कर्त्तव्य; ख्यातनायक शरीर: । 
अत्पस्त्री जन थुकतरत्वे काहकृतस्तथ। चेव | ६४ ॥ 
( नाटय-शाख्र भरत-मुनि 2 


( १३१ ) 


“सत्य प्रतिज्ञा करन को, छिप्यौ निशा अज्ञात । 
तेज प॑ज अजन सोई, रवि सो कढ़त लखात ॥” 
ब्रीज का उदय शअश्रजन का विराट के आमात्य से वार्तालाप करने म॑ 
गैता है। 
“जो श्रोषध खोजत रडै, मिले सु पप तल श्राइ । 
बिना परिश्रम तिमि मिल्यो, कुरुपति आपुहि आइ |”? 
रन न हि का 
वह मनोरथ फल सुफल, वहै महोत्सव हेत | 
जो मानी निज रिपुन सों, श्रपनो बदलो लेत ॥ 


यहाँ अजन की प्रतिशोध की भावना का उदय है, इस भाव की प्रेरणा अंत तक कार्य 
करती द्वै। बिना परिश्रम के लक्ष्य का मिल जाना पताका स्थान माना जायगा। 
विराट की गायों को छुड़ाकर लाना कार्य कहा जायेगा | 
काय व्यापार की अ्रवस्थायें निम्न प्रकार से आयोजित हैं: अ्रजन का श्रमात्य 
को नगरनिवासियों को धीरज देने का निर्देश काय व्यापार का आरम्भ माना जायेगा। 
अजन का युद्धस्थल में उपस्थित योद्धाओं का परिचय कुमार उत्तर को देना तथा 
युद्धस्थल पर दुर्योधन की उपस्थिति में यह कहना कि “तो सब मनोरथ पूरे हुये |”? 
इसके उपरान्त अजन तथा दुर्याघन का व्यंग्यात्मक कथोपषकथन चलता है। इन्द्र 
तथा विद्याधर में युद्ध के दृश्यों की चर्चा आदि का श्रंश यत्न के अन्तर्गत आता 
है। प्रतिहारी गंगासुत द्वारा प्रयुक्त “अ्रम्रि-श्रत्र”” देखकर भयत्रस्त हो जाता हैं, 
विद्याधर उसे सांत्वना देता है, कि विजय अ्रजुन के पक्त की होगी। विद्याघर के 
कथनों में अजन की निद्िचत विजय कामना नियताप्ति स्थान है । 
“नाक बोलावबत धन किये, तकियां मंदे नेन। 
सब अचत सोई भए, मुरदा सी कर सन ॥” 
फलागम में कथानक का वह अ्रश रहता है, जिसमें काय की सिद्धि का आभास 
मिलता है । 
विद्याधर--.- “शत्रु जीत निजमिन्र को काज साथि सानन्द | 
पुरजन सो पूजित लखो पुर प्रविसत तुबनन्द ॥ 
न नि तः ते 
अजन-- जो मो कंह आनन्द भयो करि कोरव बिनु सेस । 
५ तुव तन को बिन घाव लखि तासों मोद बिसेस ॥?” 
कथानक के प्रारम्म से ही श्रथे प्रकृतियों तथा काय-व्यापार अवस्थाओं के 
साथ-साथ सन्धि निर्वाद्द होता चला श्राया है। आरंभिक बीज अवस्था में मुख संधि 


( १३२ ) 


का समावेश है | युद्ध वर्णन के साथ-साथ प्रतिमुखसंधि है, तथा फलागम के स्थान 
पर निवंहण संधि है | व्यायोग (कांकौ रूपक होने के कारण शेष की दो संघधियां 
गर्भ श्रौर विमष का प्रयोग नहीं है । 
चरित्र चित्रण की दृष्टि से श्रजन का ही चरित्र पाठकों के सामने विवेचनाथ 

आता है। अजन घीरोद्धात नायक है। पाण्ठवों श्रोर कोरवों में परम्परा से बैर 
चला श्रा रहा है । कोरवों की कुटिल नीति और दुर्भावना के ही कारण पाण्डवों 
को अज्ञात वास सहना पड़ा था । अजन पाण्डवों के साथ किये गये समस्त अपमानों 
के प्रति सजग हैं | प्रतिशोध की अ्राम्मि उसके हृदय में प्रज्ज्वलित है। उसके निम्न 
वचनों में कथन का यथाथ स्पष्ट ध्वनित होता है । 

“वहै मनोरथ फल सुफल वहै महोत्सव हेत। 

जो मानी निज रिपन सों अपनो बदलो लेत ॥” 
नाटक का प्रतिनायक दुर्योधन उसे देखते ही कुद्ध होकर व्यग कटाक्ष करता है | 


“बहु दुख सहि बनवास करि जीवन सा अ्रकुलाय । 
मरन देतु आयो इते इकलो गरब्र बढ़ाय ॥।” 


चरित्र नायक धीर तथा प्रशान्त है, वह व्यंगात्मक कथक्षु से तनिक भी विच- 
लित नहीं होता है, उस व्यंग का बड़ी ही घीरता तथा निर्भीकता से प्रतिउत्तर 
देता है। 
“इकले ही बल कृष्ण लखत भगिनी हरि छीनी । 
अरजुन को रन नाहिं नई इकली गति लीनी ॥” 
अजन धीरोद्धात, वीर तथा प्रशान्त नायक है। नाटक की प्रस्तावना सूत्र से 
अन्त तक अ्रजन कथानक के काय व्यापार में श्रग्गणी रहता है | कुमार उत्तर का चित्रण 
जिज्ञासु वाचाल तथा बाल चापल्य को लिये हये वीर युवक का सा दै। श्रमात्य 
आज्ञाकारी अ्रमुचर है। विराट तथा धमराज एक ही कोटि के पात्र हैं | इन्द्र, विद्याधर 
तथा प्रतिहारी नायक के सहायक पात्रों में हैं। प्रतिनायक दुर्यंधन में दम्भ की मात्रा 
अधिक है। इसमें खलनायक के से सभी गुण विद्यमान हैं । 
सम्पूर्ण व्यायोग में एक ही रस की प्रधानता है, रूपक का प्रधान रस वीर है । 
युद्ध के दृदय तथा संवादों का वातावरण वीर रस प्रधान है। सात्वती बृत्ति का प्रयोग 
किया गया है । 
कपर मंजरी सद्टक श्री राजशेखर के प्राकृत सट्टक कपर मंजरी से संवत्‌ १६३३ 
में भारतेन्दु जी द्वारा अनूदित किया गया। यद्यपि उक्त सट्टक का संस्कृत अमुवाद 
पं० वासुदेव भद्द द्वारा प्रस्तुत किया जा चुका है। परन्तु भारतेन्दु जी ने मूल प्राकृत 
के ही रूपक का अनुवाद किया है। सट्टक का निर्माण कल्पित प्रेमाख्यान के आधार पर 


( १३३ ) 


है, इसमें न तो कोई ऐतिहासिक प्रमाण है, ओर न पौराणिक कथानक से प्रेरणा प्रास 
की गई है | प्रेमाख्यान में तांत्रिक चमत्कारवादी योजना का आ्राधार लेकर कथावस्तु 
के घटना चक्र का विकास हुआ है। इसी प्रयुक्त तिलस्मी योजना के आधार पर 
प्रेमाख्यानों की परम्परा चली है | हिन्दी साहित्य में नाट्य आख्यानों के प्रारम्भिक युग 
में इस चमत्कारवादी तथ्य निरूपण का समावेश अ्रवच्य रहा है । 


भारतेन्दु जी के अ्रम॒वाद में प्रेम प्रधान आख्यायिका की चमत्कारवादी गरिमा 
निद्वित है । उक्त सट्ठक में नाटककार स्व॒तन्त्र अनुवादक के रूप में उपस्थित हुआ है । 
अनुवादक ने कथानक को आत्मा को दृष्टि में रखते हुये श्रपने अनुवादों में मौलिक 
शेली का विनिवेश किया है। गद्य और पद्म दोनों अनुवादों मं परिवतेन और परिवद्धन 
की भिन्नता प्रतीत होती है, मूल के आशय को लेकर अनुवाद क्रम-बद्ध स्परूप में 
चलता सा दिखाई देता है। 

सट्टक” के प्रारम्भ में चतुष्पदी नान्‍्दी का प्रयोग है जो अनुवादक की 
स्वतन्त्र रचना हैं| सूत्रधार तथा परिपाइवबंक पूर्व प्रस्तावना में उपरोक्त सट्टक तथा 
नात्यकार और कथा के सूक्ष्म परिचय में वार्ता करते हैं । 


मूल के निम्न कथन में परिपाइ्वक द्वारा नाटककार तथा कथावस्तु का सूक्ष्म 
परिचय निहित है :--- 


“पारिपाश्वेक :--सुझु । वश्णि दो ज्जेब्य तकका लक्ह॒णं मज्भम्सि मिअड्डू 
लेहा कहा आरेण श्रव राइएण । जधा--- 
बालकई कदश्राओणिमा श्रदाश्रस्स तहउवज्भाश्रो । 
इञ्र जस्स परम्परए श्रप्पा माहप्पा मारूढो ॥६॥ 
सो श्रस्स कई सिरिरा असेहरो तिहु श्रणं पिधवलेन्ति । 
हरिणुंक पालि सिद्धिएं शिक्‍्क लंका गुण जस्स ||१०॥ 
सूत्रधार-- ताकेण समादिट्टा पाउज्ज्घ | 
पारिपाइवंक :--चाउहाण कुल मौलिमालिआ रा अश्रसेहरकइन्द गोहिणी | 
भत्तुणो किदिमवन्तिसुन्दरी साप उज्जईदुमे दमिच्छुदि |११ 
किंच-- 
चन्दपाल धरणी हरिणंको चकक्‍क वष्टिप अलाह णिमित्तम | 
एत्थ सद्द श्रवरे रस सोत्ते कुन्तलाहिब सुन्दपरिणेदि ॥ 
. १ सहक की सम्पर्णा रचना प्राकृत में होता है। इसमें प्रवेशकक और विष्क॑भक 


नहीं होते और अ्रदूभुत रस को प्रचुरता रद्दतों है। अड्डों को जबनिका कहते हैं। श्रन्य सभी 
बाते नाटिका के सइश होत। । 


4403.9+५ कक ७» नाे-परका लककान> ७. 


(रूपक रहस्य ० १६५, बा० श्याम सुन्दरदास) 


( १३१४ ) 


ता भाव एहि। अणन्‍्तरकरणिजं संपादेहम्‌ | जदो महाराष््रदेईशं 
भूमिश्र' घेत्तण अ्रज्जो अ्ज्ज घडिशिश्रा श्र भबणि अन्तरे वट्टदि ।? * 


उपरोक्त कथन का अनुवाद भारतेन्दु जी ने बड़ा ही सजीव तथ्य सफल 
किया है, जिसमें मोलिक का सा आनन्द प्रतीत होता है। भारतेन्दु जी के निम्न 
अनूदित कथनों में मूल का सम्पूर्ण वातावरण वेष्ठित हे । उनकी निज की भाषा तथा 
सुष्ठ शेली का सहज बोध होता हैं । 
“ पारि०--क्यों नहीं, उस समय के कवियों के चन्द्रमा श्रपराजित ही ने 
उसका बड़ा बखान किया है । 
निरभर बालक राज-कवि आदि अनेक कबीस | 
जाके सिखए ते भए शअ्रति प्रसिद्ध अवनीस ॥ 
घवल करत चारहु दिसा जाको सुजस अ्रमद | 
सो शेखर कवि जग विदित निज कुल केरव चंद ॥ 


सूत्रधार--पर भला थ्राज तुमको किसने खेलने की थ्राज्ञा दी है ! 


पारि०-- अबंती देश के राजा चारूधान की बेटी उसी कवि की प्यारी स्त्री 
ने, और यह भी जान रखो कि इस सट्कक में कुमार चन्द्रपाल 
कुन्तल देश की राजकुमारी को व्याहेगा । तो अब चलो अपने 
ब्रपने स्वांग सजजं । देखो तुम्हारा बड़ा भाई देर से राजा की रानी 
का भेस धरकर परदे की आड़ में खड़ा है ।* 


उपरोक्त उद्रणों से स्पष्ट विदित होता है कि अनुवाद निज की मौलिक शेली 
का श्रपनापन लिये हुये मूल रूपक के सवादों के समानान्तर चलता सा प्रतीत होता है । 


प्रथम अंक में ऋतुराज वसन्तागमन के श्रवसर पर राजा तथा रानी परस्पर 
बधाई देते हैं। वसनन्‍्तागमन म॑ वातावरण म॑ नवीन परिवतन तथा मानवीय मन: 
ब्यापारों में ऋतुगत परिवर्तन का सम्यक चित्रण हे | मूल में राजा अपनी रानी को 
देवि संबोधित करता है । मूल तथा अ्रमुबाद में निम्न भाषा का प्रवाह है । 
राजा--देवि दक्खिणा वह शणरिन्दणरिन्दणद्रिणि, बड़ा बीअसि इमिणा 
बसन्ता रम्मेण | जदो । 
ब्रिम्बी टे ठ वहलंणदेन्ति म श्रणं णोगन्धते ललाबिला 
वेणीश्रो विर ऑन्त, देन्ति णुतहा अंगम्भिकुप्पा सश्रम्‌ 


१ प्रस्तावना कपूर मंजरी सट्टक रोषर कत पृष्ठ १० । 
२ भारतेन्दु नाटकावल , कपूर मंजरी, १४ १४७ । 


( १३५ ) 


ज वाला म॒ह कुड़ः मम्मि विधणें बट्ठन्ति ठिन्लाअरा 
तमर्णे सिसिरं विशिज्जित्र बलापतो बसन्तू सआ्रो ।१३॥ 
देवी --देव अह वित॒ुज्क पडिव टाविश्रा भविस्सम । 
जधा - छोब्लन्ति दनन्‍तर अशणाइ गदे ठुसारे 
ईसीसि चन्दण॒र॒सम्मि मणो कुणसम्ति 
एहिं सुबन्ति घर मज्स मसालिशआास 
पा अन्त प॒ज्जि श्रापंड मिहुणाईं पेच्छु ॥१४॥ 
( नेपथ्ये ) 
यैतालिका--जश्न पृव्वदि अंगणा भुश्रग चम्पा चम्पक कश्णाकर लीलागि 
ज्जिश्रारादा देश विक्कमक्‍्कन्त काम रूआ हरिक्रे ली केलि आरश्र 
अवमाणि अ्रज॑च्च सुवणणा वराण सब्वेग-सुन्दरत्तण रमणिज्ज, सुहाश्र 
देहोदु सुरहिस माटम्भो । इहहि परडीण गरण्ड वाली पुल अण 
चवला कन्चिवाला वलीणं माणं दो खण्ड अन्ता रइ रहस कला 
लोलचोलाप्पि आणम्‌ कण्णुडीणुं कुणन्ता चिउस्तर लणुंकुन्तलीगं 
पिएसु' 
गुम्फन्ताणे हगरिठ मल असिहरिणो सीश्र लावान्ति वाआ ।१५। 
द्वितीय :-- । 
जादं कंक्म पंकली दमरठी गण्डप्पहं चम्पश्न॑ 
थो आवद्ि अ्रयुद्ध मुद्ध कांलग्रा १फुल्लिग्राभव्लिश्रा । 
मूले सामलमज़ लग्गभसलं लक्खिज्ज ए. #ि सुआअं 
पिज्जन्त भसलेहि दोहि विदिसा भाए सुलग्गेहिय ।१६॥ * 

भारतेन्दु जी ने पद्म तथा गद्य दोनों का ही उपयुक्त अमुवाद दिये हैं, जो 
बनिम्न अवतरणों से भापित होता है :-- 

“राजा - प्यारी, तुम्हें बसन्‍त के आने की बधाई है। देखो अब पान बहुत नहीं 
खाया जाता, न सिर में तेल देकर चोटी कस के गंबी जाती है, वैमे ही चोली भी 
कस के नहीं बॉधी जाती न केसर का तिलक दिया जा सकता है। इसी से प्रकट है कि 
बसन्त ने अपने बल से सरदी को अ्रब ज्ञीत लिया । 

“रानी - महाराज | आपको भी बधाई है। देखिये कामी जन चन्दन लगाने 
ओर फूलों की माला पहिरने लगे, ओर दोहर पयते रक्खी रहती है, तो भी अब 
ओद़ने की नोबत नहीं श्राती । 

( नेपथ्य में दो बैतालिक गाते हैं ) 


१ कपूर मंजरी सट्डक, राजशेपर । 


( शहै३६ ) 


जे पूरब दिसि कामिनी कंत। 
चंपावति नगरी सुख समंत ॥ 
खेलत जीत्यो जिन राह देश। 
मोहत अनंग लखि जासु भेस ।। 
क्रोड़ा मंग जाको सारूल। 
तन बरन कांति मनु हेम फूल ॥ 
सब॒ अंग मनोहर महाराज | 
यह सुखद होइ रितुराज साज ॥। 
मन्द मन्द ले सिरिस सुगंधदि सरस पवन यह आबवै । 
करि संचार मलय पव॑त पें ब्रिरहिन ताप बढ़ावै॥ 
कामिनि जन के वसन उड़ावत काम भुजा फहरावे । 
जीवन प्रान-दान सो वितरत वायु सब्रन मन भावे ॥१॥ 
देखहु लहि रितुराजहि उपवबन फूली चारु चमेली। 
लपटि रही सहकारन सों बहु मधुर माधवी बेली ॥ 
फूल बर बसंत बन बन में कह मालती नबेली । 
तापें मदमात से मघधुकर गूज्ञत मधुरस रेली ॥२॥०" 
उपरोक्त अ्रनुवाद में भारतेन्दु जी ने प्राकृत गत भाव प्रवाह का अ्रतुकरण 
करने का सतत्‌ प्रयत्न किया है | परन्तु भाषा और गीत शैली की अ्रभिव्यंजना में 
उनका व्यक्तित्व बोलता सा दिखाई देता है। श्रन॒वादों में नाटककार को मूल के वाता- 
वरण से साम्य उपस्थित करने के लिये भाषागत श्रृंगारिक भावों के परिघान से 
अलंकृत प्रसंगानुकूल श्रन्य रीतिकालीन कवियों के छुंदों का आश्रय लेना पड़ा है। 
नाटककार ने घूंगार के अब्लीलत्व दोष से श्रपनोा विचारधारा तथा छुन्द योजना को 
कदापि प्रभावित नहीं होने दिया है। 
सम्बादों में हास्य श्रोर श्ृंगार दोनों का समावेश है । द्वास्य मुखरित कथोप- 
कथन अत्याकपंक तथा सजीव है । यत्र तत्र लोकोक्तियों के प्रयोग से तथा सहेतुक 
व्यंजना के भावों का प्रयोग भाषा-सोष्ठव बढ़ा देता है। विचक्षणा तथा विदृषक के 
कथोपकथन में विनोद का व्यापार काफी मसृदुल है। 
विदूषक :- “बक बक किये ही जायगी, तो तेरा दाहिना और बायां 
युधिष्टि( का बड़ा भाई उखाड़ लेंगे ।” 
विचज्षणा :--“और तुम भी जो टें-टे किये ही जाश्रोगे तो तुम्हारी भी स्वर्ग 
काट के एक ओर के पीछे की अनुप्रास मूड़ देंगे, और लिखने को सामग्री मंद 
मे पोतकर पान के मसाले का टीका लगा देंगे।”! 
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१ भारतनदु ग्रंथावली, कपूर मज्जरी, पृष्ठ १४८-४६ 


( १३७ ) 


कथाप्रसंग के अनुसार ही पान्नों का चयन किया गया है | प्रमुख पात्रों में 
राजा, रानी. विदूषक, विचक्षणा और भैरवानन्द हैं | कपरमंजरी की तोकेवल प्रथम 
दशन तथा राजा के प्रति आकष ण के बाद विशेष चर्चा अ्रन्त में विवाह के समय 
आती है | कपर मजरी कथानक का केन्द्र बिन्दु होते हुये भी रूपक में गोण पात्र 
के रूप में प्रस्तुत की गई है | कपर मंजरी तथा राजा के प्रणय को लेकर ही कथा- 
नक का विकास किया गया है। राजा के सखा के रूप में विदषक कपिंजल तथा 
रानी की सहचरी विचक्षणा दोनों ही धट्ना विधान मे संयोजक का कार्य करते हैं । 
मेरवानन्द जी फल प्राप्ति के साधन मात्र हैं, राजा नायक के रूप में तथा रानी 
नायिका के रूप में है, और कपूर मंजरी उपनायिका के रूप में प्रस्तुत की गई है। 
पात्रों के चयन मं जटिलता का समावेश नहीं है | घटनाओं मे घात प्रतिघातां का 
समावश न्यूनतम है, घटना चक्र पेचीदा तथा जटिल बनाने के लिये प्रतिनायक का 
प्रयोग नहीं किया गया है । 

“सट्टक्क॑ प्राकृता शेप पाठ्य' स्वाद, प्रवेशकम्‌ नच विप्कभको अ्रत्र 

प्रचुरश्चादभुतोी रस: अंका जबनिका ख्याःस्थु: स्याद न्यन्नाटिका समम्‌ ॥”! 

शः मे मा 


सेव प्रवेश केनापि बिष्कंभेण विनाकृता | 

अंकस्थानीय विन्यस्त चतुजवनिकान्तरा ॥ प्रक्ृष्ट प्राकृत मयी सद्क॑-नामतो 
भवेत । " ह 

कपूर मंजरी चार अछ्लों का सट्ठक है। निग्मानुसार इसमें प्रवेशक और 
विष्कम्भक नहीं होते । अ्रड्ढों के स्थान पर जवनिका का प्रयोग किया जाता है । 
परन्तु भारतेन्दु जी ने इसे अझ्डलों में ही विभाजित किया है। आरम्भ में चतुप्पदी 
नान्‍्दी का प्रयोग किया गया है, जो कि भारतेन्दु जी की स्वतन्त्र रचना है, कथा 
वस्तु के कार्य व्यापार में प्रयुक्त श्र प्रकृतियों का निम्न प्रकार से विकास हुआ है । 
प्रथम अड्ड में आचाये मेरवानन्द का अपनी शक्ति का परिचय देना, तथा राजा और 
रानी को प्रभावित कर लेना बीजस्थान है। उसी अइ्ू में तन्त्र बल से विदरभेराज 
कन्या कपर मंजरी का बुलाया जाना बिन्दुस्थान माना जा सकता है। चतुर्थ अड्ड 
में राजा तथा कपर मंजरी का परिणय होना काय सिद्धि स्थान है | 


कथावस्तु की कार्य व्यापार अवस्थात्रों के सामजस्य के साथ-साथ सन्धि स्थिति 
भी क्रम-बद्ध है । 

प्रथम अंक के बीजस्थान से ही कथा का आरम्भ माना गया है, ओर यहीं 
मुख सन्धि का होना पाया जाता है। विदभराज कन्या कपरमंजरी को तनत्र बल 
से बुलवाना यत्नस्थान कहा जायेगा। चौथे अंक में रानी को राजा तथा कपर 


विन नननननतननकल्‍ ०, 









१ भांवप्रकारा; 


( रैर८ ) 


मंजरी के मिलन तथा सुरंग की सूचना मिल जाती है। वह सुरंग बन्द कर देती 
है| विदृूषक राजा को सारी स्थिति की सूचना देता है। रानी सुरंग के चारों ओर 
अ्रहरोी नियुक्त कर देती है। प्राप्त्याशा तथा गर्भसन्धि के अन्तर्गत माना जायेगा । 
चौथे अ्रक में भेरवानन्द तान्त्रिक क्रिया के बल से रानी को भ्रमित कर देते हैं । 
नियताप्ति तथा विमश सन्धि स्थान है। अन्त मे वेवाहिऋ क्रिया आरम्म होने के 
समय विद्पक पंडित के रूप में अग्नि प्रज्वलित करने की आज्ञा देता है, तथा “लावा 
का होम” कराता है। राजा और कपर मंजरी अग्नि की फेरी देते हैं। कथा 
का उक्त अंश फलागम तथा निवहण सन्धि है | 


चरित्र चित्रण के अनुसार कथानक में राजा को घीर ललित नायक के 
रूप में उपस्थित किया गया है | राजा में घीर ललित नायक के सभी गुण विद्यमान 
हैं | राज्ञा कला, सीन्दर्य प्रेमी है । प्रथम ही श्रक में रानी को वसन्तागमन के 
अ्रवसर पर बधाई देता है| सोन्दय-उपासक नायक प्रथम दर्शन में ही कपर मंजरी 
पर थआसक्त हो जाता है, रसिक्रता तथा श्रगार प्रियता की ग्योतक प्रवृत्ति है। मित्र 
विदुपक करपिंजल तथा विचक्षणा के काव्य रसास्वादन में प्रात्साहन तथा तुटियां 
को इंगित करना कला-पारखी की सी मनोवृत्ति है । श्रगारिक वर्णुनों में रीति परम्परा 
के प्रयुक्त छुन्दां में राजा के सम्बाद तथा उनकी सराहना में कहे गये शब्द काव्य 
ममत्ता की ध्वनि देते हैं | नायक विनोदप्रिय तथा विलासी प्रतीत होता है। उक्त 
गण विदूषक तथा विचक्षणा के कथोपकथन में मनोयोग तथा प्रथम दशन में ही 
सोन्दर्याकर्षण से विरह वेदना अनुमव करने वाले नायक की मनोवृत्ति से स्पष्ट ध्वनित 
होते हैं । नायक उदार चरित्र वाला है। 


रानी में मध्या नायिका के गुण विद्यमान हैं | आरम्भ में ही वसन्तागमन के 
जिष्य में राजा के साथ कथोपकथन में विचारों तथा मनोवृत्ति का यथेष्ट ज्ञान हो 
जाता है। उसके कथोपकथन से स्पप्ट है कि बह यौवन कामना की ह्लुधा से पीड़ित 
है। अतृत्त भावावेश में लज्जा का भाव न्यून मात्रा में पाया जाता हँ। रानी का 
स्वभाव गत चरित्रांकन स्वकीया नायिका का सा प्ररतुत है। वह अत्यंत विनयी एवं 
शीलवान है। विनोदप्रियता का सहज ज्ञान तो विदूषक तथा विचक्षणा के परि- 
हास पूण॑ वार्तालाप में सुरुचिपूर्ण सहयोग से मिलता है। नारी सुलम स्वजनों के 
प्रति प्रीति का परिचय कपर मंजरी का पूण परिचय प्राप्त होने के पश्चात्‌ आत्मी- 
यता दिखाने में मिलता है। नारी में पुरुष की अ्रपेन्षा भक्ति के क्षेत्र में श्रन्ध- 
श्रद्धा का प्राबल्य रहता है। भेरवानन्द को नायिका द्वारा दिये गये सम्मान से स्पष्ट 
प्रगट होता है। अपने मार्ग में प्रतिदन्द्दी उपस्थित न होने देने की सतकता सपत्नी 
भाष की प्रेरणा व्यंजित करती है, परन्तु श्रपने पति को चक्रवर्ती देखने की महत्वा- 


( १३१६ ) 


कांच्ा स्जी सुलभ स्वभाव के विपरीत उससे कार्य करा लेती है। वह स्वयं राजा 
ओर कप रमंजरी का विवाह रचती है । 


कपूरमज्नरी का चरित्र उपनायिका के रूप में चित्रित किया गया है। यह 
प्रकीया नायिका है, यौवन की मादक भावना प्रों से हृदय आन्दोलित है, प्रथम आ्राक- 
पंण में ही रागमयी भावना नायक के प्रति श्रर्षित करती है | वासना की मभंमा उसके 
हृदय थे अशान्ति उत्पन्न कर देती है। रति में उन्मत्त प्रगत्भा नायिका इस विचार 
को छोड़ देती है कि राजा उसकी बहिन का पति है। वह काम कलाश्ों में निपुण्ण 
नायिका के रूप में प्रस्तुत की गई है । 


विचत्षणा सभाचतुर विलक्षण बुद्धि वाली रानी की परिचारिका है। वाक्‌ 
चादठुय॑ में उसकी स्फूर्तिमान प्रतिभा का परिचय मिलता है, कवियित्री होने के नाते वह 
भावुक प्रतीत होती है, वह काय कुशल दृती नायिका के रूप में प्रस्तुत है | कपर 
मञ्ज़री तथा राजा के मध्य सन्देश सम्प्रदान में दूती व्यापार बड़ी सजगता और चतुरता 
से करती है । 


विदृषक के रूप में कपिल्लल का चरित्र विनोद्-प्रिय पेट ब्राह्मण तथा आत्म- 
प्रशता प्रेमी व्यक्तित्व के रूप में है। तीखे व्यगो में शीघ्र ही उग्र हो जाने वाला 
तथा अवसर पर कशज्ष को भूलकर मेत्री प्रद्शित करने का स्वभाव है, राजा के 
विश्वस्त सखा के रूप में उपस्थित किया गया है, वह अपने मित्र की हित चिन्ता 
का सदैव ध्यान रखता है। मैरवानन्द फे आगमन पर सारा क्रोध भूलकर पुन: आना 
ओर आगमन की सूचना देना उसके क्षमाशील स्वभाव का द्योतक है। कथानक में 
नायक के प्रत्येक कार्य में सहायक सिद्ध हुआ है। 


मैरवानन्द दम्मी आत्म प्रवंचक, सिद्ध पुरुष के रूप में है, परन्तु उसकी 
भावनाओं में परोपकार का समावेश अवश्य है, वह राजा के कार्य साधन तथा अपनी 
आत्म प्रशंसा क हेतु चमत्कार प्रदर्शित करता है। सार कार्यों मे सम्मान की ईप्सा 
का भाव प्रगठ करता है । | 


प्रस्तुत कथानक के वस्तु व्यापार में तीन मूल वृत्तियों का समावेश पाया जाता 
है | सर्वप्रथम श्रृंगार की प्राथमिकता है, हास्य तथा अद्सुत रस का भी समावेश 
यत्र तत्र दिखाई देता है, प्रधानतः श्रृंगार तथा हास्य रस की निष्पात्त दिखाई देती 
है। वसन्त ऋतु सूचना कें प्रसग में आये संवाद शृगार मूलक हैं। विदूषक तथा 
विचक्षणा का सम्वाद विनोद प्रधान है। श्राचार्य मैरवानन्द के चमत्कारवादी तान्त्रिक 
कार्य व्यापार कोतूहल तथा आइचर्य-वर्धन करते हैं। श्रपेज्ञाकृत श्रृंगार रस की 
प्रधानता सट्टक में पाई जाती है । 


(. १४० ) 
मुद्रा रात्तस 


मुद्रा राज्स महाकवि विशाखदत्त के संस्कृत नास्थ रूपक का अनुवाद है। 
रूपक के कथानक की आधारशिला नन्द वंश के पराभव तथा मोौय साम्राज्य के 
उत्कष के सन्धि समय की है | चाणक्य नन्द वंश को समूल नाश कर चन्द्रगुसत 
को मगध के राज्य सिंहासन पर बेठाता है । नन्द के प्रिय आमात्य राक्षुस को चन्द्रगुप् 
का महामन्त्री बनने के लिये विवश करने के लिये घटनाओं का घात प्रतिघात 
चलता हैँ। नाटकीय कथानक की आधारशिला ऐतिहासिक धरातल पर अवश्य 
विश्राम करती है, परन्तु ऐतिहासिक नीड़ पर कल्पित वितान भी ताना गया है। 
कद्यना के कल्लेबर में रंग कर रूपक की कथावस्तु को रोचक स्वरूप दे दिया गया है । 
वस्तुत: यह देखना नितान्त आवश्यक हो जाता है कि कथावस्तु को ऐतिहासिक 
तथ्य निरूपण का कितना सहयोग प्राप्त है |" 


मागधों का प्रथम उल्लेख श्रथव॑वेद में मिलता है, पुराणों के अनुसार 
महाभारत काल के प्रथम ही मगध में वाहंद्रथों का राज्य स्थापित हो चुका था | 
बृहद्रथ प्रथम मगघ नरेश कहा गया है, जिसका पुत्र जरासंध पुराण प्रसिद्ध 
है, इसके अनन्तर गिरि ब्रज के शैशुनाग वंशी राजाश्रों का मगध पर अधिकार 
हो गया । क्रमश: शिशुनाग, काक वण, क्षेम धमंन्‌ , क्षत्राजीत तथा बिम्बसार 
ने राज्य किया । मगध के साम्राज्य की नीव परम्परा से चली आती थी। शञ्रजात 
शत्रु के उत्तराधिकारी दशक तथा उदयाश्व (उदयन) के अनन्तर नंदिवद्धन तथा 
महानन्दि नामक दो यम्राटों का उल्लेख मिलता है। महानन्द इसी वंश का अन्तिम 
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( १४१ ) 


भगध सम्राट हुआ है। शिशुनाग वंश का अन्त विक्रमीय सम्बत्‌ के ३१५४ वर्ष 
थूव॑ हो जाता है, ओर उसके उपरान्त नन्द वंश का प्रथम सम्राट महापद्म नन्‍्द 
के नाम से प्रख्यात मगध का शासक बनता है। महापद्मनन्द की उत्पति शुद्रा 
स्त्री से बताई जाती है। उसे ज्ञषत्रियों का विरोधी भी कहा गया है। ८८ वर्ष 
तक राज्य करने के उपरान्त अपना कोई योग्य उत्तराधिकारी न छोड़ सका, 
बारह पुत्रों में पारस्परिक संध्ष के बाद कुशल राजनीतिश् चाणक्य की सहायता 
से चन्द्रगुपष्त मगधणति हुआ, #ोर वि सं> २४१ वर्ष पूर्व तक निष्कंट्क 
राज्य करता रहा, कालान्तर उसको मत्यु के पश्चात्‌ उसका पत्र विन्दुसार उत्तरा 
घिकारी बना | 
कथावस्तु की ऐतिहासिक प्रामाणिकता का अवश्यमंव उल्लेख मिलता है। 
महानन्द तथा चन्द्रगुप्त के समय के संधि-काल का कथानक उसकी पूव पीठिका के 
रूप मं है यद्यपि नन्द के पव्चात्‌ उनके बारह पुत्रों के सम्बन्ध के विषय मे इति- 
हासकार मोन से प्रतीत होते हैं, परन्तु कोटिल्य के उत्कप का सारा श्रेय इसी 
संघ को मिलता है । जिसके राजनीतिक दांव पेचों ने चन्द्रगुपत को मगध सम्राट 
बनाया | ऐतिहासिक प्रमाणों का कथापूत्र से नैकस्य केवल काल और तिथि के 
ही शआ्रधार पर माना जा सकता है। यद्यपि कथा विशुद्ध ऐतिहांसिक नहीं वरन्‌ 
चन्द्रगुप्त के प्रारम्भिक शासन के समय आयी संधर्षपूर्ण घटनाओ्रों का संकलन है, 
कथानक भें रोचकता तथा नाटकीय योग देने के हेतु कथा के स्वरूप में अतिरंजना का 
सम्मिश्रण किया गया है | 
मूल मुद्राराक्षत का भारतेन्दु जी द्वारा उत्कृष्ट अनुवाद प्रस्तुत है । 
अनुवाद के गद्य तथा पद्मांश दोनों में ही मूल के भावों का यथेष्ट प्रदर्शन किया 
गया है, प्रस्तावना में मूल नाट्य में भी कथावस्तु के सं धर्षों पर संकेतात्मक प्रकाश- 
डाला जाता है | 
“क्रर ग्रह: सकेतुश्चन्द्र सम्पर्ण मए्डलमिदानीम्‌ ; 
श्रमिभवितुर्मिच्छाति बलादू 
(नेपथ्येआ आ:कएपष भयिस्थते चन्द्रममिभवितुमिच्छुति 
सूत्रधार :--- रक्तत्येनंतु बुधयोग: ॥ ६ ॥ 
भारतेन्दु जी के अनुवादों में भावों की सजीवता सुरक्षित है। 
सूत्र ०--““चन्द्र-बिम्बपूरन भए क्रर केतु हठ दाप 
बलसों करिहे ग्रास कहं 
( नेपथ्य में ) 
हैं! मेरे जीते चन्द्रको कोन बल से ग्रस सकता है। 
सूत्र--जेहि बुध रच्छुत श्राप ॥ 


( १४२ ) 


प्रस्तावना में कथा श्रोर उत्के संघषों की सहेतुक व्यंजना परिलक्षित है ॥। 
निम्न पद में मूल प्रयोजन स्पष्ट हो जाता है कि कोटिल्य अपने शिष्य चन्द्रगुप्त को 
निष्कंटक मगध सम्राट बनाने के लिये संघर्ष के लिये प्रस्तुत है, ओर अपने जीते जी. 
अपने महत्वाकांच्षाश्रों की नीड़ का विनाश नहीं होने देना चाहता है | 


सूत्र ० --“'कुटिलमति: स एव येन 
क्रोधाग्नी प्रसममदाहि नन्‍्द वशः | 
चन्द्रस्य ग्रहणमितिश्र॒ ते: सनाम्नो 
मोर्यन्दो द्विंषघदृभियोग इत्युपेति ॥ ७ ॥ 

सूत्र ०--दृष्ट टेढी मात वारो । 
नन्‍्द वश जिन धहजहि निज क्रोधानल जारो 
चन्द्र ग्रहण को नाम सुनत निज नृप को मानी 
इतही श्रावति चन्द्र गुप्त पै कल्लु मय जानी ॥ 


कथा के विस्तृत कलेवर का स्पष्ट आभास नटी श्रौर यूत्रधार के उपरोक्त: 
कथोपकथन म॑ व्यक्त हो जाता है | विशाखदत्त प्रणीत मूल मुद्रा-राक्षस के श्रनुवाद 
का साथंक स्वरूप भारतेन्दु जी द्वारा हिन्दी साहित्य में प्रस्तुत किया गया है । यद्यपि 
स्थान-स्थान पर मूल से अनुवाद में भिन्नता" पाई जाती है, तथापि भारतेन्दु जी का 
उक्त प्रयास अत्यधिक सफल तथा हिन्दी साहित्य के उत्कृष्ट नाठकों में से है । 


मुद्रा राक्षत्त के सम्बाद अश्रन्य अनूदित नाटकों की अ्रपेज्ञा अधिक प्रीढ़ हैं । 
सम्बादों में अ्रभिनेय गरिमा के साथ-साथ भाव प्राबल्य अधिक है| यद्यपि नाटकीय 
उपालम्मों की न्‍्यूनता हो सकती है, फिर भी संघपे युक्त घटनाक्रम में दृद्ध का मनो- 
वेज्ञानिक व्यापार अत्यधिक स्पष्ट प्रतीत होता है | संवादों में लम्बे वक्तव्यों में विचारों 
का सघष उलमका सा दिखाई पड़ता हैँ | घटनाओ म॑ राजनीतिक संधर्ष का उत्कप 
तथा श्रपकष पात्रों के ही द्वारा कहकर कथावस्तु को विस्तार प्रदान किया गया है। 
चन्द्रगुत महत्वाकांक्षी है, आये चाणक्ष्य का स्थान-स्थान पर हस्तक्षेप उसे अ्रसह्म 
मालूम देता है। द्वंद्वात्मक विरोध को भावनाओं का निद्शन भारतेन्दु के सम्बादो, 
की कला है | चाणक्य के कोमुदी महोत्सव रोकने पर शिष्य वृषल के हृदयमें श्रस- 
न्‍्तोषपूर्ण दन्द की कंभा चल रही है। परन्तु वह उसे व्यक्त करने में असमर्थ है। 


५ इसी अनुवाद के विषय में कुछ विद्वानों की यह सम्मति सुनकर कि यह मूल का अक्ष- 
रशः अनुवाद नहीं है, तथा श्रनेक स्थानों में मूल से भिन्न है, मुके इसे संस्कृत मूल से 
मिलान करने की उत्कठा हुई, ओर इसलिये मेने मूल के अनेक संस्करण एकत्र किये। 
इन्हें मिलान करने से ज्ञात हुआ कि इन संस्करणों में अनेक स्थानों पर भिन्नता है ,” 
( बा० इजरत्नदात-भूमिका-सम्पादित मुद्रा राक्षस ) 


। १४३ ) 


चाणक्य मनोविज्ञान का ममंज्ञ है, उस अव्यक्त असन्तोप की जान बूक कर अ्रवहे- 
लना करता है | 

चन्द्रगुप्त:--आय | आपने कोमुदी-महोत्सव के न होने म॑ क्या फल 
सोचा है ! 

चाणम्यः - ( हँसकर ) तो यही उलहना देने को बुलाया है न ! 

चन्द्रगुत:---उलहना देने को कभी नहीं। * 

चाणक्य :--तो क्‍यों ! 

चन्द्रगुत:--पूछुने को |. / 

चाणुक्य:--जब पूछना ही है, तब तुमको इससे क्या ! शिफ््य को स्वदा गुरु 
की रुचि पर चलना चाहिये | 

चन्द्रगुत:ः--श्समें कोई सन्देह नहीं, पर आपकी रुचि बिना प्रयोजन नहीं. 
प्रवृत्त होती - इससे पूछा । 

चाणक्य:--ठीक है, तुमने मेरा श्राशय जान लिया, बिना प्रयोजन के 
चाणक्य की रुचि किसी ओर कभी फिरती ही नहीं । 

चन्द्रगुप्त:--इसी से तो सुने बिना जी अकुलाता है | 

चाणक्य:--सुनो, श्रथ शास्त्रकारों ने तीन प्रकार के राज्य लिखे हैं- एक. 
राजा के भरोसे, दूसरा मन्त्री के भरोसे, तीसरा राजा और मन्त्री के भरोसे । सो 
तुम्हारा राज्य केवल सचिव के भरोसे है, फिर इन बातों के पूछुने से क्‍या व्यथं. 
मह दुखाना है, यह सब हम लोगों के भरोसे है, हम लोग जानें। 
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नाटक के तृतीय अंक म चाणक्य के कथन पर “वृषल ! कुपात्र को श्तना 
क्यो देते हो !” चन्‍न्द्रगुप्त अपनी विरोधी भावनाओं पर संयम नहीं रखता और 
कहता है “आप मुझे सब बातों मे यों ही रोक दिया करते हैं तब यह मेरा राज्य क्या 
है, उल्टा बन्धन है ।?' 

दोनों में एकाधिकार कें इन्द्र का निदर्शन बड़ी हो उत्तमता से किया 
गया है। चन्द्रगुत आत्मविश्वास धारण करके समस्त कार्यों को स्वयं अ्रपने 
हाथों करना चाहता है। वह अब चाणक्य के निदश की प्रतीक्षा में अपने श्रस्तित्व 
के विनाश को देखता है। चन्द्रगुप्त यद्यपि सोचता है, कि उसकी सफलता के 
मूल म॑ चाणक्य की ही नीति-निपुणता विद्यमान है, फिर भी अपने को अ्रत्तित्व- 
विहीन देखकर उसकी आत्मा विद्रोह कर बैठती है। वह अपना अस्तित्व 
सहज ही नहीं खो देना चाहता ओर चाणक्य के कार्यों को केवल देव की इच्छा 
बतलाता है । 


६ १४४ ) 


चाणक्यः-- तो हमने जाना कि जिस तरह नन्द का नाश करके तुम राजा 
हुए वैप्ते ही अब मलयकैतु राजा होगा ।” 


चन्द्रगुप्तः- आये । यह उपालम्म आपको नहीं शोभा देता। करने वाला 
सत्र दूसरा है । 


्छ हुआ क्ष् ्ज 
चन्द्रगुत:---यह सब किसी दूसरे ने किया । 
चाणक्य: - किसने [ 
चन्द्रगुत:--नन्दकुल के द्वंषी देव ने | 
चाणक्य:--देव तो मूख मानते हैं | 
चन्द्रगुत:--ओर विद्वान लोग भी यद्गा तद्दा करते हैं। 
चाणक्य:--अर बृपल ! क्या नोकर की तरह मुझ पर आज्ञा चलाता हैं ! 
“अंधी सिखाह खोलित्रे चंचल भे पुनि हाथ” 


गतिशील कथोपकथनों में द्वन्द्वात्मक प्रज्ञा कथावस्तु में कोतृहल वर्धन 
का कार्य करती है। उपरोक्त संवादों में नाटककार को पात्रों के मनोवैज्ञानिक विश्ले- 
'प्रण देने का यथेप्ट अवसर प्राप्त हुआ है । भारतेन्दु जी म॑ मानव विज्ञान की सूक्ष्म 
परिवेक्षण शक्ति का सुन्दर विनिवेश था जो संवादों की उक्त प्रणाली से स्पष्ट प्रतीत 
होता हे | 


नाटक का प्रधान पात्र कुटिल राजनीति धुरंघर चाणक्य उपनाम कौटिव्य हैं । 
इसके प्रतिद्वन्द्दी नन्दवंश के मन्त्री राक्षस हैं। नाटक के नायक मौयेवश के प्रथम 
सम्राट तथा प्रतिनायक मलयकेतु हैं। अन्य पान्नों में चन्दनदास, शंकटदास शऔर 
भागुरायण उल्लेखनीय हैं। चाणक्य श्रोर चन्द्रगुप्त ऐेतिहासिक पुरुष हैं, परन्तु 
महामन्त्री राक्षस का ऐतिहासिक प्रमाण नहीं प्राप्त है । 


नाटक में प्रथम पात्र-युगल के जीवन का केवल वही अंश प्रदर्शित है, जो 
राजनीतिक संघर्षों तथा षड़यन्त्रों में व्यतीत होता है । दोनों द्वी में स्वार्थ हित साधन 
के चिन्ह नहीं दिखाई देते हैं। चाणक्य हठवादी ब्राह्मण है, उसमें केवल अ्रपनी 
प्रतिज्ञा पूर्ति तथा अपने प्रिय शिष्य वृषल को मगध सम्राट बनाकर उसके साम्राज्य- 
सुरक्षा की महत्वाकांज्षा है, वह राक्षस को चन्द्रगुप्त का महामन्त्री देखना चाहता है। 
राक्षस नन्‍्द वंश का भक्त श्रनुचर हे. वह चाणक्य तथा चन्द्रगुप्त से नन्द के विनाश 
का प्रतिशोध लेना चाहता हे । चाणक्य अपनी कुटिल नीति के बल उसे चन्द्रगप 
का मंत्रित्व स्वीकार करवाता है। चाणक्य दूरदर्शी दृढ़ प्रतिन्ष और कुटिल नीति में 
पारंगत था | उसमें आत्म विश्वास था ओर मेघा तथा स्मरण-शक्ति बलवती थी। 
इन्हीं गुणों के कारण उसने शत्र के षड़यन्त्रों को निष्फल करते हुये उनसे स्वयं 


( ४४ ) 


ऋ़॥ बढ़ामा, और निज उद्द इक सिद्धि के लिये उस्हीं का अयोग ठीक सम्रय पर कर 
अल प्रसत्त हुआ उछमें सनोवेजञानिक परख की झपूरव प्रतिझ्ा थी। इसी के बिपरीत 
राजुस ने अन्त तक अपने विदवस्त मनुष्यों को पहिचानमे से भूल की, जो उसके 
विताश का कारण हुई | राह्नत वीर सैनिक था पर राजनीति के कुटिल साग्रों का 
सह ऋचछा हाता नहीं था, जिससे वह अपनी नीति में असफल रहा। स्वभाव से 
सुदुल होने के नाते बह किसी पर अविश्वास न करता था। स्वामी के सर्वस्व 
ऋआश ही जाने के दुःख तथा उनका बदला लेने के उत्कट उत्साह से भी मेघा-शक्ति 
अऋआाच्छादित हो रही यी। सभी घटनायें चाणक्य की इच्छा के अनुकूल होती गई' | 
चअाखक्य का संघर्ष के घात-प्रतिघात पर नियन्त्रण था, इसीलिये वह सदैव विजयी 
डोता था । 

विष्णुगप्त, चाणक्य नाम द्वी से इतिहास प्रसिद्ध है, तथा कुटिल नीति का 
प्रवतंक होने के कारण कोटिल्य कहलाया । संस्कृत कोषकारों ने इसके नाम निम्न 
भुकार दिये हैं :-. 

“विध्पुम॒सतस्तु कोटिस्यश्चाणक्यो द्रासिलोश्रंगल: । 
वात्स्पायनो. भल्लनाग पत्तिलस्वामिनाकपि ।?” 

अन्य पात्र युगल, चन्द्रगुत तथा मलयकेतु नाटक के नायक तथा प्रतिनायक 
हैं| चन्द्रगुतत चाशक्य में पूज्य भाव रखता है, ओर उसे उसकी नीति कुशलता पर 
पूर्ण विश्वास क भरोसा है, सलयकेतु राक्षस पर पहले ही से शंका करता है, और 
अन्त में विश्वासघातियों के कहने से उससे विरोध कर बैठा | 

इसमें चन्द्रगुतत के समान योग्यता नहीं थी | यह बिना विचार किये मनमाना 
कर बैठता था, दृढ़ प्रकृति न होने के कारण यह शत्रु के भेदियों की बातों में उलक 
कर अ्रध्वंगत कार्य कर बैठता था । 


ख्रन्य पात्रों में चन्दनदास मित्र स्नेह का आदर्श रूप है। धन-प्राण आदि 
सभी को तिलांजलि देकर इसने उसका निर्वाह किया | शकटदास भी भिन्न परायण् 
व्यक्तित्व है, मामुसयण ने मलयकेतु से स्नेह दो जाने पर भी स्वामि-मक्ति न छोड़ी । 
अन्य पात्रों में निमुणक, जीव|सेद्धि, सिद्धारथंथ तथा समिद्धार्थथ चाणक्य के गुप्तचर 
तम्ना शारंगरव उसका प्रिय शिष्य था | विराधगुस तथा करभक राक्षस के गुप्तचरों 
में से थे । भावुरक वेहीनरज्ञाजलि तथा री पात्र शोणोत्तरा और विजयागौण पात्रों 
में से हे । 

नाटक की कथावस्तु का संगठन पूर्ण वैज्ञानिक सा प्रतीत होता है, घटना- 
विधान का क्म-सूज निम्न प्रकार का बलाया गया है। प्रथम अंक में राक्षस के सुददर 
की अंगूठी देवात्‌ चहशक्य को प्राप्त दो जाती है। इसके पश्चात्‌ शकटदास से जाली 
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( शड६द ) 


पत्र लिखवाना तथा सन्देश सहित सिद्धार्थ को सॉपना जीवसिद्धि का देश निर्वासन 
शकटदास का मागना तथा चन्दनदास का बन्दी होना। द्वितीय अंक में शकटदास 
का चाणक्य के चर सिद्धार्थंक के साथ भागना ओर सिद्धार्थक का राक्षस की सेवा में 
नियुक्त होना | मलयकेतु के गहनों को सिद्धार्थक को देना, तथा सिद्धार्थंक का मुहर 
लौटाना । पर्वतक के आमूषणों को राक्षस के हाथ बेचा जाना। चन्द्रगुपष्त और 
चाणक्य को कूठी कलह | चतुर्थ अंक में मलयकेतु का राक्षस पर अ्रविश्वास और 
चाणक्य के चर भागुरायण पर विश्वास कर लेना। पंचम अंक में मलयकेतु का 
राक्लस से कलह कर पांच सहायक राजाओं को मरवा डालना। मलयकेतु का युद्ध 
करना तथा बन्दी होना । चन्दनदास के रक्षार्थ चन्द्रगुषप्त की श्रेघधीनता मानने के 
लिये चाणक्य के चर का चतुरता से राक्षस को बाध्य करना | श्रौर झ्रन्त में राक्षस 
का मंत्रित्व अहण करना | 


उपरोक्त क्रमिक विकास देखते हुये नाटक की कथावस्तु विभिन्न संध्ों में 
उलभ कर मूल मन्तव्य की श्रोर उन्मुख होती दिखाई देती है। ननन्‍्दवंश की राज्य- 
लक्ष्मी चन्द्रगुप्त के बशीभूत होकर मी चांचल्य नहीं त्याग रही थी, अ्र्थात्‌ वह साम्राज्य 
के दो विभागों में - चन्द्रगुत्त तथा पबंतक के बीच बांटे जाने के विचार से श्रस्थिर 
हो रही थी। रक्तपात तथा वेमनस्थ की विभीषिका से बचने के लिये चाणक्य ने 
चन्द्रगु्त पर प्रयुक्त विषकन्या का पर्वृंतक पर प्रयोग किया। चाणक्य राक्षस के 
घड्यन्त्रों को विफल बनाता रहा, यद्दी उसकी सब से बड़ी विजय का कारण है । 


व्यावहारिक दृष्टि से 'मुद्रा राहु” का समय राजान्तःपुर कुमन्त्रणाओं 
घंडयन्त्रों ओर श्रमि-सन्धियों का अवश्य है, किन्तु सामान्य जनता में परस्पर विश्वास 
मैत्री निर्वाह की धारणा श्रोर बन्धुत्व के भाव स्पष्ट दिखाई देते हैं | क्नी पात्रों को 
कोई मी महत्व नहीं दिया गया प्रतीत होता है । केवल प्रतिहारी के रूप में 
शोणोत्तरा ओर विजया पाठकों के समक्ष आती हैं, जिनका स्थान नहों के बराबर है। 
नाटक की कथावस्तु देखने में श्रत्यधिक संक्षिप्त प्रतीत होती है, जिसका विध्तार 
घटनाओं के घात-प्रतिधात द्वारा प्रदश्शित किया गया है | किसी प्रकार नन्दों का नाश 
होता है। प्वंतक, उसका भाई वैरोघक तथा नन्द का बन्धु सर्वार्थसिद्ध मारे जा 
चुकते हैं श्रोर चन्द्रग॒प्त सम्नाय घोषित कर दिया जाता है। यहीं से नाटकीय कथा- 
वस्तु का आरम्भ होता है। चाणक्य की कुटिल नीति द्वारा राज्ुस और मलयकेतु में 
विरोध उत्पन्न होता है | मलयकेतु बन्दी होता है, ओर राक्षस मगध सम्राट का मनत्री 
नियुक्त होना स्वीकार करता है। इस संज्षिप्त कथा को घटना-चक्र के धात-प्रतिधातों 
द्वारा विस्तार दिया गया है। नाटक की घटनावली नाथ्य शास्त्र की दृष्टि से काल श्रोर 
घटना क्रम की ,एकता ((77/6ए7 ० (० 0व ४८४०४) रखती है।. 


( रैडव ) 


मुद्रा राक्षस में दो विभिन्न. प्रकार के चरित्रों का निर्माण किया गया है। 
नाटक के सम्पूर्ण अवलोकन से यह भ्रान्ति उपस्थित हो सकती है कि नाटक का 
नायक चन्द्रगुप्त है श्रथवा चाणक्य | वस्तुत:ः मुद्रा-राक्षत का नायक नाम मात्र का 
नायक है। वह अपने सूत्रधार के हाथ की कठपुतली सा प्रतीत होता है। चाणक्य. 
द्वारा संचालित नीति का चन्द्रगुप्त अक्षरश: पालन करता है। नायक होते हुये भी 
चन्द्रगमुम का कोई स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं व्यक्त होता है | चाणक्य उसके. 
संघर्षपूर्ण मार्ग को स्वयम्‌ सरल बनाने के लिये प्रयत्षशील है | यद्यपि चन्द्रगुप्त की 
स्थितियों ने उसे निष्क्रिय कर रक्खा है, फिर भी क्रमणशील होने को प्रयलवान है । 

मुद्राराज्स के तृतीय अंक में चाणक्य के कथन पर कि “बृषल, कुपात्र 
को इतना क्‍यों देते हो !” चन्द्रगप्त की विद्रोहात्मक प्रवृत्ति भेड़ उठती है। और 
कहता है कि “आप मुझे! सब बातों में यों ही रोक दिया करते हैं, तब यह मेरा 
राज्य क्या है, उल्य बन्धन है।? चन्द्रगुप्त श्रात्म-विश्वास धारण करके समस्त 
कार्यों को स्वयम्‌ अपने हाथों से करना चाहता था | वह अब चाणक्य के निर्देश की 
प्रतीक्षा में अपने श्रस्तित्व के विनाश को देखता है। अपने आचार्य का श्राज्ञाकारी 
होने पर भी उसकी संशयमूलक मनोवृत्ति पँछु बैठती है कि “कोमुदी उत्सव का 
निषेध क्‍यों किया गया !?? यद्यपि यह वस्तु माननीय है कि सफलता का सारा भेय 
चाणक्य की ही नीति निपुणता को प्राप्त है, फिर भी जब उसकी मनोवृत्तियों के' 
अनुकूल कार्य नहीं होता, विद्रोह की भावना जाग्रत सी दिखाई पड़ती है। श्राश्रय 
में न रहकर स्वावलम्बन का मार्य अहण करना चाहता है। वह चाणक्य के किये 
हुये कार्यों को केवल देव की इच्छा बतलाता है :--- 

“चाणक्य :--तो हमने जाना कि जिस तरह नन्द का नाश करके तुम 
राजा हुये, वैसे ही अब मलयकेतु राजा होगा । क्‍ 

चन्द्रगत--आरय । यह उपालम्भ आपको नहीं शोभा देता। करने वाला 
सब दूसरा है ।”” 
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“चन्द्रगुत:---यह सब किसी दुसरे ने किया। 

चाणक्य:--किसने ! 

चन्द्रगुप:--नन्दकल के द्वेषी देव ने । 

चाणक्य:--देव तो मूर्ख लोग मानते हैं । 

चन्द्रगुत:---ओऔर विद्वान लोग भी तद्दा वद्गा करते हैं | 

चाणक्यः--अरे वृषल, क्‍या नोकर की तरह मुझ पर शञआज्ञा चलाता है ! 

बँँधी सिखाहू खोलिबे चंचल मे पुनि द्वाथ:।? 


( डैध्प ) 


चाग्रक्य के इस्चारों पर नाचने ब्राला चन्द्रमुस्त पुत: शक्ति औड साइस 
संज्ञोकर कढता दे, “वाद्राक््र का अनादर करके शआ्राज से अन्द्रमुत्त सब कास 
ऋापही छंभालेंगे ।* मुद्रा राह्लस में चअन्द्रसमुस के कर्तृत्व शक्ति का सहज ज्ञान 
होता दे । वह राजम्नता के संचालन के लिये स्वग्रमू सतक्त झोर साव्रधान होकर 
शासन पूत्र अपने हाथ में लेसे का इढ़ निश्चयी बनता है, भारतेन्दु जी का मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण चन्द्रमुत के चरित्र निर्माण में प्रतिबिम्बित है। मुद्रा राक्षस 
का चन्द्रगुत चायक्य का निर्मित किया हुआ नायक है, श्रप्रकट रूप में उसका 
निर्देशक ऐसी घटनाओं की योजना करता है, जिससे वह शक्ति, साहस, थैय॑ श्रात्म- 
ब्रिदबास आदि उन स्रमस्त गुणों क़ो अपने में झनुभव करे, जो उसे एक कुशल 
सम्नाट बनाने में अपेक्षित हैं । 

नाढ़कीय कभ्ानक में चाणक्म का स्थान नाग्रक से मी झधिरू महत्वपूसे 
है। यद्यपि वह नाटक का नायक नहीं है, फिर भी नाटक के संच्रालत़ क्रा कासे 
करता है | चाणक्य हठवादी तथा महती सहत्वाकांज्षाओं के संकस को शेकर चलने 
वाला राज़नीतिकज्ञ है, अपनी सफलता का सोपान चअन्द्रगुप्त को बनाकर संघधर्षों से 
ख़िलवाड़ करना चाहता है। चाग्रक्य नीति पट तथा दीषंसूत्री राजनीतिक है । 
अपनी आत्म दृढ़ता से स्थिति को बश में करने के लिये तत्पर रहता है। अपने 
षृड्यन्त्रों में उसकी बड़ी ही सजग मनोवृत्ति रहती है। त्राशक्‍य में त्याग और 
अहमन्यता दोनों की ही समान गरिमा है, वह सब्‌ कुछ झपने शिष्ष्य के कल्याण के 
हेतु करत्रा है, परन्तु चन्द्रमुस के अविश्वास की आभा देखकर उस पर ऋद्ध हो 
जाता है। उसमें आत्म प्रवंचना नहीं वरन्‌ अपने प्रत्येक काये पर आत्म-विश्बास 
है। वद अपने चरों पर सन्देद नहीं करता । चाणक्य मनोब्रिज्ञान का सफल्ष पारखी 
है, मनुष्य को पदिचानने में कभी भूल नहीं करता । उसे अ्पले निष्कर्षों पर कृश्ती 
धोखा नहीं हुआ । 

चाणक्य का व्यक्तिगत जीवन श्रुति सरल है, परन्तु वह महत्वों के श्राकाश 
में उड़ा करता है। उसके साधारण जीवन व्यापन का निम्न पंक्तियों में यथेष्ट वर्णन 
मिलता है । 

कंचुकी:--कहुँ परे गोमय शुष्क, कहुँ स़िल भरी सोभा दे रही । 
कहुँ तिल कहूँ, जब राशि लागी बढुन जो भिच्छा लही। 
कहुँ कुस परे, कह्टँ समिध सूखत भार सों ताके नयो । 
यह लखो छुप्पर मद्दा जर जर होइ के सो भुकि गयो। 

>९ >< 

बिन ग़ुनई के हृपति को धन-हित गुझजन भाग। 
सूखो भुख करि भूठ ही बहु गन कह हिवनाय। 


( शृ४६ ) 


वै जिनकी तृष्णा नहीं ते नल॑ बार समान 4 
तिनलों तन सम धनिक जन बावत कबहूँ न॑ मान | 
५८ ८ ५८ 
लोक घरसि चन्द्रहि कियो राजा, न॑न्द गिराय | 
होत प्रात रवि को बढ़त जिमि ससि तेज नसाय। 


तापस जीवन की कठोर चर्या के साथ ही उसमें स्वमावत: कठोरता है। 
कुण्लिता के कुचक्रों में उसका हृदय विचलित नहीं होता, परन्तु हृदय में दो विरोधी 
भावनाओश्रों का सदेव द्वंद्वसा रहता है। उसके समस्त राग और महत्वाकांक्षा का 
नीड़ चन्द्रगुप्त है। उस पर वह वात्सल्य भाव से अनुरक्त है। चाणक्य निष्टुर है, 
कठोर है, ओर कूट नीति-पढ़ है। केवल उतने समय के लिये जब तक चन्द्रगुप्त को 
राक्षस महामन्त्री के रूप में नहीं प्राप्त होता, परन्तु अपने अभीष्ट सिद्धि के साथ ही 
उसकी 'सवंभूति हितेरता” बुद्धि मलयकेतु आदि विरोधियों को मुक्त कर देती है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि चाणक्य श्रतिमानवीय बुद्धिसम्पन्न व्यक्ति है, परन्तु 
अतिमानव होते हुये भी वह महा मानव ही है, श्रमानव नहीं, और यही मुद्रा 
राक्षस के चाणक्य की सफलता का मूलमन्त्र है । 


मुद्रा राक्षस में रातस चाणक्य का प्रतिद्वेन्दी तथा कंथॉनक से घटना संघर्षी 
को बढ़ाने वाला पात्र है। पडयनत्रों के संघर्ष विध्तार परिचालन राक्त॑स तंथा चाणक्य 
की घंडयम्त्रकारी योजनांश्रों द्वारा सम्पादित होता है। चाणक्य के समस्त +घंटना चंक्रं 
राक्षस को अपने वश में कंर चन्द्रगप्त को महाम॑नन्‍्त्री बनाने की योजंना में चलेंतें 
हैं। राक्षस नन्‍्द वंश का उपकृत है। वह मलय्केतु को मगघ सम्राट बनाकर पुन? 
नन्द वंश का विनष्ट वैभव लना चाहता है। यद्यपि उसंका स्वप्न चांणक्य की 
सफल कुटिल नीति के कार्रण पूंरां नहीं हो पाता पंरन्तुं चांजक्य तथीं मौय संप्राट की 
जुमीती से टक्कर लेने को तत्पर सा प्रतीत होता है। रास के बुद्धिं वेम॑ंव पर संशय 
नहीं किया जा सकता, परन्तु उसके सारे प्रयत्नों के साथ समय नें साथ नहीं दिया । 
रांझंस मांवुंक मानव था, नन्‍्द के वैमव के क्षय की कल्पना कर वह संतप्त हो उठता 
था। दुख का भार उसके संतुलन को हिला देता था, इसी कारण चॉंणक्य कौ नीति 
कुशलता का प्रत्युत्तर उचित रूप से न दे संका । राक्षस उदार तंथा सरल हंदय महा 
मानव था । बिनां यूक्ष्म मनो-विश्लेषंण किये अपरिचित व्यक्तियों पर विश्वास कंरे 
लेता था । उसे मनुष्यों की परख का ज्ञॉन किंचिंत न॑ थां, प्रत्येक पर विश्वास कर 
लेने के स्वभावगत श्राचरण के कारण उसे अश्रनेक बाँर॑ क्षति उठांनी पड़ी। राक्षस 
मानिवेवादी महापुरेष थीं; अपने मित्र का जीवन बंचाने के लिंये उत्ते अपने मंतंर््य 
को त्योर्ग करने पढ़ी । 


( १५० ) 


राज्षस अपने उद्देश्यों में पूणं अ्रसफल होता है, इस अ्रसफलता के मूल में 
उसकी अज्ञानता नहीं वरन्‌ चाणक्य की नीति कुशलता तथा सतकता हो सकती है | 
राक्षस के हृदय से श्रपने स्वामी के विनाश का दुख कभी भी शान्त नहीं हुआ, परंतु 
अपने विजेता चाणक्य को मानवता की पृष्ठ-भूमि पर पराजित करके राक्षस अपने 
स्वामि-पुत्र” चन्द्रगप्त का मन्त्रित्व स्वीकार करता है। श्रपनी उदारता तथा सहिष्यु 
भावना का आ्रालोक पाठकों के समक्ष रखकर महामानवता का सन्देश देता है । 

मलयकेतु नाटक का प्रतिनायक है, तथा राक्षस के साथ मिल कर नन्द वंश 
के पुनरोत्थान के घड़यन्त्रों में सहयोग देता है। चन्द्रगप्त के समान इसमें भी आत्म 
निरभेरता का विकास नहीं पाया जाता | मलयकेतु संशयात्मक मनोवृत्ति का पुरुष है । 
मनुष्यों कौ परख में गलती कर बैठता है। अविश्वास तथा शीघ्रता ही उसके विनाश 
का कारण बन जाती है, वह बिना किसी निष्कर्ष के राक्षस से अ्रनबन कर लेता है, 
ओर उसका पक्ष निबल पड़ जाता है । श्रन्त में श्रसफल नायक की भाँति बन्दी होता 
है। नाठक में आ्राये अन्य पात्र गौण रूप से प्रस्तुत हैं जिनका चारित्रिक विकास 
स्पष्ट रूप से चित्रित नहीं किया जा सकता है। 

प्रस्तुत नाटक में वीर रस का निर्वाह हुश्रा है, शौये, दया, दाक्षिण्य, परा- 
क्रम, उत्साह आ्रादि भाव पाये जाते हैं। कहीं-कहीं करणा का आमास मिलता है। 
वह गौण रूप से विद्यमान है। नाटक के श्रन्तगंत सात्वती बृत्ति का समावेश है । 

नाटक के प्रथम भाग में आशीर्वादात्मक नान्‍्दी का प्रयोग किया गया है। 
इनमें पदों का नियम नहीं माना गया है, इलोक पाद नियम के आधार पर इस 
नाटक में भ्रष्ट पदों का प्रयोग कद्दा जा सकता है। नान्दी के प्रारम्भ में निम्न 
पंक्तियां हैं | 

“भरित नेह नव नौर नित, बरसत सुरस अथोर । 

जयति अपूरव घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ॥” 
पह लेखक की नाटक में स्वतन्त्र रचना है जिसका प्रयोग अ्रन्य नाटकों में भी किया गया 
है। नानन्‍दी-पाठ के शेष दो छुन्दों में शह्डर श्रोर पावंती के सम्बन्ध में छुल कपट की 
बात का प्रसंग चलाकर वर्णन किया गया है, जिससे प्रस्तुत नाटक के विधय का साधारण 
आ्रामास भी मिलता है। श्रत: यह अंश “पन्नावली नानदी” माना जायगा । 

नाटक के प्रस्तावना अंश में सूत्रधार और नटी के कथोपकथन के द्वारा 
नाटक की कथावस्तु का परिचय दे दिया गया है । घूत्रधार द्वारा प्रयुक्त पद-- 

“चुन्द्रबिंग परन भए कूर केतु हठ दाप 

बल सो करिहे आस कह *“*****॥”? 
को सुनकर प्रथम श्रंक में चाणक्य--“बता, कोन है, जो मेरे जीते चन्द्रगप्त 
को बल से ग्रसना चाहता है?” कहता हुआ प्रवेश करता दे । यहाँ पर चाणक्य सूजघार 


( १४१ ) 


के भाव वचन को क्षेकर उपस्थित हुश्रा है, अतः यह कथोद्घात नामक प्रस्तावना 
हुई | सूत्रधार और नटी के प्रश्नोतर में गृढार्थ है | चन्द्रअहण का प्रसंग व्यक्ति 
विशेष “चन्द्रगप्त' के लिये किया गया है। इसलिये प्रस्तावना का यह रूप उद्घा- 
त्मक भी माना जा सकता है। 

प्रथम अ्रड्डः में चाणक्य के निम्न कथन को बीज शथ्रर्थ प्रकृति कह सकते हैं| 
“जब तकानन्द वंश का कोई भी जीता रहेगा, तब तक वह कभी शुद्ध का मन्‍्त्री 
बनना न चाहेगा, उससे उसके पकड़ने में हम लोगों को निरुद्मम रहना 
अच्छा नहीं |?” 

प्रथम अड्डू में ही दूत यम का चित्र हाथ में लिये आता है, ओर राक्षस 
की मुद्रा चाणक्य को देता है | मुद्रा लेकर चाणक्य शकटदास से उसी मुद्रा से मुद्रित 
पत्र लिखवाता है। यह कथाबिन्दु के श्रन्तर्गत मानी जाती है । 

सिद्धारथंक ओर भागरायण से संबद्ध घटनावली पताका मानी जायगी | 

“कोमुदी महोत्सव”-- निवारण एवं राक्षस और पुरुष की कथा प्रकरी रूप 
में मानी जायगी । चाणक्य चाहता है कि राक्षस चन्द्रगुत का विरोध करना छोड़- 
कर मश्त्रित्व स्वीकार कर ले | श्रत: इस योजना की कथा का अ्रेंश नाटक का मुख्य 
कार्य माना जायगा | 

नाटक में कार्य व्यापार की अवस्थायें निम्न प्रकार से हैं :--- 

चाणक्य के दूत का राक्षस की मुद्रा लाकर उसे देना, कथा का आरम्म है। 
झ्रागे चलकर ग॒प्तचरों द्वारा चाणक्य राक्षस और मलयकेतु में बिरोध उत्पन्न करवाता 
है, शकटदास और खिद्धाथंक भाग कर राक्षस की ओर मिल जाते हैं। पव॑तेश्वर के 
श्राभूषण राक्षस को बेचे जाते हैं, चन्दनदास जोहरी के वध का वातावरण निर्मित 
होता है, कथा में उक्त अंश को प्रयत्न कहेंगे | चन्द्रगण और चाणक्य में विसेध 
कराते समय तथा पुरुषपुर पर आक्रमण की योजना करते समय राक्षस उन्नति के 
सर्वोच्च शिखर पर दिखाई पड़ता है। नाटक का मूल फल प्राय: दवा हुआ प्रतीत 
होता है, इस घटना चक्र को प्राप्त्याशा कहेंगे । चाणक्य की कुटिल नीति के परि- 
णुम स्वरूप मलयकेतु राक्षस पर अविश्वास करके उसे बहिष्कृत कर देता है। कथा- 
नक का यह स्थल नियताप्ति माना जायगा । छुठे अंक के श्रन्त में राक्षस तलवार 
फेंक देता है, और कहता है-- 

“चुप रहनहु नहि जोग जब मम हित विपति चन्दन परथो, 
तासों बचावन प्रियहिं अब हम देह निज विक्रय करणो ।”” 

यहां पर राक्षस का आत्म समपंण भाव प्रायः निश्चय सा हो जाता दै। सातवें 
अड् के अन्त में राक्षस चन्द्रगस का अ्रमात्य बनना स्वीकार कर लेता है, और 
आशीर्वाद रूप में शहोक पढ़ता है । यह नाटक का फलागम है। 


( हऐ+४१ ) 


' तार्टेक मिम्न प्रकार से संधियों में विभाजित है :-- कर ज 
प्रथम अड्टू में ही चाणक्य अपनी चोटी फटकारता हुओ झाता है, और 
कहता है “उसके पकड़ने में हम लोगों को निरुयम रहना अच्छो नहीं? कथा की 
यह मुख सन्धि मानी जाती है। कथानक का वह अंश जेहाँ पर शंटकदाश 
सै राक्षस की मुद्रा से मुद्रित पत्र लिखंवाया जाता है, और चन्दनदास का पकड़ा 
जाना प्रतिमुख़ सन्धि है। कथानक का बीज समाप्त होने तक प्रतिमुख संन्धि 
चलती है। 
प्रस्तुत नाटक के द्वितीय अंक से गर्भसन्धि प्रारम्म होती है। आगे चलकरें 
'ौमुदी महोत्सव” के प्रशनन को लेकर चाणक्य और चन्द्रगप्त में मतमेद हो जाता।है। 
राक्ुस कहता है कि श्रय चन्द्रगत्त को जीतना सरल होगा | चन्द्रगप्त के क्र द्व होने 
तथा चाणक्य के रुष्ट हो जाने के कारण कार्य की सफलता में सन्देह होने लगता 
है। यहाँ बीज दबा सा जान पड़ता है। श्रतः यहाँ गर्भ-सन्धि मानी आायगी । यह 
सन्धि तीसरे और चोथे अंक तक चलती है | दे ड 
मलयकेतु से विरोध उत्पन्न ही भाने के उपराम्त राज्लंस उसके हंथाने से चले 
जाता है। राक्षस की मनोदशा में पंरिव्तन होता है। यहाँ पर 'विश्नः सेम्पूर्णतेवा 
| नष्ट नहीं हुआ है, धीरे धीरे दूर द्वो रहा है, एक प्रकार से बीज भिन्नेदिभिन्न' होता 
हुआ दिखाई पड़ता है, अतः कथानक के इस अंश में विमंश्श श्ौधिं- भानी जानी 
चाहिये । पांचवें, छुठे तथा सातवें अंक में फलागम और कार्य को संस्रम्व है। रात््स 
उद्यान में पहुँच जाता है, शोर कहता है “विधणुदास को जलेने से रोफो, हमे जोकर 
चन्दनदास को छुड़ाते हैं?” समस्त घटनायें मुख्य फल की जोर जाती हैं। अतः यहां 
पर निवदश संन्धि मानी जायगी | 
दुलेभ-बन्धु 
भारतेम्दु जी के पूर्व शेक्सपियर के “मर्चेन्ट आफ वेनिस” का: अनुवाद 'दुर्लख 
बन्धु! (श्र्थात्‌ वंशपुर का महाजन) नाम से किया गया | स॑० १८२७ थि* ज्येष्ठ शुक्ल की 
हरिश्वन्द्र चन्द्रिका झोर मोहन चन्द्रिका में १सका प्रथम दृश्य छुबां है, जिसमें केवल 
'इतंना लिखा है कि “निज बन्धु वा० बालेश्वर प्रसाद बीौ० ए० की. सहाषेता ते और 
बंगला पुस्तेक 'मुरलता” की छाया से हरिश्चन्द्र ने लिखा है” इस पत्रिका को सब्पो- 
दन उस समय भारतेन्दु जी के मित्र प॑० विष्युलाल मोहन लाल पश्डया कर रहे थे | 
यह अनुवाद श्रपूण भाना गया है, जिसकी पूर्ति पं० रामशंकर व्यास लेथा बा० राधा- 
कृष्ण दास ने की थी। बा० बालेश्वर प्रसाद का “वेनिस का सौद्ंगर' काशी पत्रिका 
में प्रकाशित हो चुका था, निसका उल्लेख मास्तेन्दु जी ने भी दिया है। इस भंत्तीं 
के आधार पर अनुमानतः यह मिष्कष॑ निकाला जा सकता है/कि भोरतेन्दुं जी.ने 
“बेनिस का सोदागर” तथा 'हुरलता” से प्रेस्था प्रांत कर एक ध्यतरंत्र- अनुवाद की रेचता 


(. ₹४ह६ )' 
की होथी | वेनिस के सौदाभर में उदू' मिश्रित भाषा थी, अतः मारतेन्दु जी मे अपने 
अनुवाद को साहित्यिक माषा का स्वरूप देकर हिन्दी नाट्य साहित्य के सम्मुख प्रस्तुत 
किया । मारतेम्दु जी के श्रन॒वाद में पूर्ण भारतीय वातावरण है । पात्रों का नामकरण 
उन्होंने मूल के आधार पर ही मारतीय रखा है । कथावस्तु का आधार मूल नाटक 
का होते हुये भी इसमें भारतीय वाताबरण का समावेश है। मारतेन्दु जी ने पात्रों 
के नामों को अनन्त, बसन्‍्त, पुरभ्री, शैलाक्ष, गिरीश, सरल, नर श्री, जसोदा, श्रादि 
देकर नाटक के स्वरूप को बदल दिया है। ईसाई ओर यहूदी के संघर्ष के स्थान पर 

श्राय हिन्दू तथा जैन संघर्ष भारतीथता जनित है | 


कथावस्तु की आधारशिला दो कल्पित कथानकों का सम्मिश्रण है | प्रथम 
ती शैलाक् के क्रूणु देने से सम्बन्धित है (४९ ४४0०7ए ० (7१९ ०८ ए८! ]९०ए) 
ओर दूसरी सम्बद्ध कथा पुरश्री तथा मंजूषा से उसका चित्र निकालने वाले के साथ 
वरण का उल्लेख है। (९ 8707ए ० (6 जल72४४ 74 (६7९ ८2४८८ ) अन्त- 
निहित कथाओं में दो श्रन्य कथाओं का उल्लेख है, प्रथम तो लवंग और जसोदा 
का प्रणशय तथा उसके साथ भागना जोकि मुख्य कथाव्यापार के प्रधाह में मिल सी 
जाती है। श्रन्त में पुरभी की बसनन्‍्त को दी हुई मुद्रिका के विषय में विवाद कथा- 
नक की श्रन्तिम सीमा में एक नवीन रहस्य का उद्धाटन करता है। यद्यपि यह 
कथायें मूल कथावस्तु से असम्बद्ध नहीं हैं, फिर मी अपना स्वतन्त्र अस्तित्व 
रखती हैं । 

दुलेभ बन्धु नाटक का नायक अनन्त है, तथा प्रतिनायक शैलाक्ष है। सह- 
नायकों में बसन्‍्त, लवंग, गिरीश, तथा सह-नायिकाओओं में पुरश्री, जसोदा तथा नर श्री 
को लिया जा सकता है | बसन्त तथा पुरभ्री को प्रमुख सहं-नायक, नायिकाश्रों में 
लिया जा सकता है | श्रन्य पात्र सलारन, सलोने, गोप, इृद्ध गोंप, दुबंल, मोर कुटी 
कां राजकुंभार आदि गोण पात्र हैं| 

अनन्त घीरोदात्त नायक है। मित्र वात्सल्य का उत्कृष्ट उदादरण उक्त पात्र 
में प्रस्तुत किया गया दै-- 

“दुलंभा गुणिनो सूरा: दातारश्चाति दुल्लेभा: । 
म्रित्रार्थ त्यक्त सब्व॑स्थो बन्धुस्सव्वेस्सु दुल्लंभ:”? || 

उपरोक गर्षोक्ति नायक के चरित्र पर चरितार्थ होती है| प्राणों की बाजी लगाकर 
अपने मित्र बंसन्‍त की सहायता करता है, अनन्त स्वाप्रिमानी तथा निर्मीक नायक 
है। मित्र के देतु अपने प्रतिद्वंदी शैलाक्ष से अपने जीवन के मूल्य पर घन लेता 
है| घीर नायक अपनी परिस्थितियों से विचर्शित नहीं होता, विपात्ति की घड़ियों 
में घेये तेभा संगम स्थापित रखता है| नायक मित्र तथा शत्रु दोनों के लिये समन 
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रूप से उदार है। शैलाक्ष का श्रद्धं घन भाग जो न्यायालय द्वारा उसे श्राप्त होता है, 
बह उसकी पुत्री तथा उसके पति के लिये दे देता है। 

शैलाक्ष नाटक का प्रति-नायक है। नाटकीय घटनाओं में संघर्ष तथा घात- 
प्रतिघात उत्पन्न करने वाला पात्र है। शैलाक्ष लोभी, ईर्षालु, तथा श्रपने प्रतिद्व॑दियों 
का बुरा चेतने वाला जैन व्यापारी है। अ्रनन्त को उसके आधा सेर मांस के बदले 
धन देने का अ्रभिप्राय केवल अपने मार्ग का काँटा सदा के लिये निकाल देने का है । 
श्रनन्त की हानि पर प्रसन्न होता है, उसमें प्रतिहिंसा की भावना का श्रविर्भाव दै। 
जैन आर्यों को घृणा की दृष्टि से देखता है, आय लवंग उसकी पुत्री जसोदा को ले 
जाता है, उसे अ्रपनी पुत्री का अमाव इतना नहीं खलता, जितना क्रि गये हुये धन 
के शोक में वह पागल फिरता है | शैलाज्ष दृठवादी है, लाख प्रयत्न करने पर वह 
अपनी दस्तक की प्रतिज्ञा से व्लता नहीं, परन्तु बाद में कुछ भी मिलता न देखकर 
वह मूल लेने को तैयार हो जाता है | उसे धन का अत्यन्त लोभ है । 

बसनन्‍्त श्रनन्त का अनन्य मित्र है, महत्वाकांक्षी युवक है, मंजूषा चयन से 
अपना भाग्य अ्रजमाना चाहता है। बसन्‍त सहृदय तथा अपने कमचारियों पर दया 
श्रौर ममता का भाव रखता है। मित्र के लिये आत्म-त्याग की भावना उसमें विद्य- 
मान है। अ्रनन्त को विपत्ति में जानकर वह सहायता के देतु जातां है, और उक्त 
धन का बीस गुना देकर भी अपने मित्र को कष्ट से उबारने को प्रस्तुत है। मित्र की 
सेवाओं से उपकृत श्रनन्त के बचाने वाले युवक वकील को अपनी प्रिषतमा की दी 
हुई अंगूठी दे देता है। अपनी प्रियतमा पुरभ्री के अंगूठी मांगने पर एक सरल अप- 
राधी की भाँति भ्रपना अपराध स्वीकार कर लेता है। उसका हृदय शिश्ुश्रों की 
तरह स्वच्छु तथा कोमल है । 

लवंग जैन कन्या जसोदा का प्रेमी तथा श्रनन्त और बसन्त का सखा है | 
छवंग में युवकों की भांति साहस और निर्मीकता है। अ्रपनी प्रेमिका के लिये अपार 
साहस प्रदर्शित कर सकता है। वह दृढ-प्रतिज्ञ आये है, अ्रपने बचनों के प्रतिपालन 
का सदैव ध्यान रखता है | 

गिरीश बसनन्‍्त का अनुचर है | स्वामि-भक्ति और सेवा भाव से प्रेरित सदेव 
कार्य के लिये तत्पर रहता है। विनोद प्रिय है, ओर अपने स्वामी का मनोरंजन 
करने के लिये तत्पर रहता हैं| बसन्त उसे दीठ, ऋसभ्य तथा अनाये कंहकर श्रपने 
ईचिलबिलेपन की गर्मी को शान्त करने, को कद्ता है। गिरीश वाक पटु तथा विनोद- 
प्रिय है, गिरीश तथा नरक्नी के कथोपकथन से हास्य की आभा यज्न-तन्न दिखाई 
देती है । 

पुरभी नाटक की उपकथा की नायिका है। पुरभ्री चतुर, व्यवहार कुशल, 
इृढ़-प्रतिज्ञ तथा सच्चरित्र नारी है, वह अपने पिता के प्रण के. अनुसार, - उसी व्यक्ति 
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से वरण करना चाहती हैं, जों उन नियमों का पालन कर मंजूषा में से उसका चित्र 
निकाले । पुरभ्री सहदय नारी है। बन्सत से प्रेम करती है | मंजूषा, के चुनने में उसकी 
सफलता की कामना करती है । पुरभी चतुर ताककिक की भाँति मण्डलेश्वर को प्रभा- 
बित कर बसनन्‍्त को प्राण दान दिलाने में सहायक होती है, ओर लोभी शैलाक्ष 
का स्वप्न ध्वस्त हो जाता है। उसमें पुरुष को परीक्षा में डाल देने की असाधारण 
क्षमता है | वह बसन्‍्त से अ्ंगूटी लेकर उसे द्वदात्मक स्थिति में डाल देती है। 
अपने पति से बड़े ही संयत माव से प्रकट रूप में अंगूठी के बारे में पूछुती है, तथा 
बाद भ रहस्य का उदघाटन करती है | परश्री श्रपनी योजना में सफल नारी पात्र है 
अपने गोपनीय व्यापारों को प्रकाशित न होने देना, उसकी सफलता का रहस्य है । 
पुरश्री नाटक की अत्यन्त महत्वपूण नारी पात्रों में से है । 


जसोदा अ्रनाय जैन शेलाक्ष की पत्री है, झ्राय लवंग से उसका प्रणय हो जाता 
है, अपने पिता का समस्त धन लेकर वह उसके साथ निकल भागती है | जसोदा का 
चित्रांकन उश्ृंखल नारी के रूप में मिलता है, फिर भी वह साहसिक नारी पात्र है, 
अपने पिता के यहाँ से जाने के पूबं वह कहती है 


“गर बर आई आज मेरी तो रखसत आपको। 
आग्रापने बेटे को खोया और मेंने बाप को ।” 


नरभ्री पुरभी की परिंचारिका है। नरभी बड़ी ही कार्यपदु तथा कतंव्य- 
परायणा है, अपने पति गिरीश को व्यंग्यात्मक कटाक्षों से अपने वश में किये 
रहती है। गिरीश तथा नरभी नाटक के विदूषक तथा विचक्षणा का सा काग्र 
करते हैं । 


मारतेन्दु जी ने इस नाटक में सम्पूर्ण पाइचात्य प्रणाली का अनुकरण किया 
है। यद्यपि वातावरण मारतीय है, परन्तु नास्थ विवेचन भारतीय ढग का नहीं 
रक्‍खा गया है। पश्चिमी समीक्षा-शासत्र के अनुसार नाटकीय कथा विकास की 
पांच श्रवस्थायें निर्धारित हैं। खर्बप्रथम व्याख्या (7:50 पं०त ) द्वितीय अ्रवस्था 
प्रारम्भिक संघर्षमय घटना की है ( [70०0८४६ ) | तीसरी अ्रवस्था कार्य का चरम 
सीमा की ओर बढ़ना ( एण8 4८००४ ) कहलाता है, चतुर्श चरमसीम/( (795 ), 
जहां पर संघर्ष अ्रन्तिम सीमा पर पहुँच जाता है। संघर्ष हमेशा नहीं चल सकता है । 
क्राइसेस पर उसका फल इघर झथवा उधर होने लगता है। संघष में दो दल होते 
हैं । एक वर्ग कीविजय और दूसरे की पराजय होती है । संघषमय और दन्दात्मक 
ध्पिति को कार्य की ओर प्रवृत्ति ( 0०0०प्णणा८०८ ) कहेंगे | श्रन्तिम काये के 
फलगमन को ( (७६४४/:०7]०८ ) कहते हैं| इस विवेचन के आधार पर कथावस्तु का 


( ११६ ) 


उद्गम बंशपुर के मंहालन ख्रनन्त॑ का श्रपने व्यापारिक अलंपीतों के विष में 
उल्लेख करना है। श्रनन्त, वसन्त, गिरीश, और लवंग मिलते हैं, ओर यसन्त अनन्त 
से श्रपना मन्तव्य प्रकाशित करता है, कि यह पुरश्नी से परिणय के हेतु छ: संदे्े 
मुद्रा चाहता है। यह कार्य की प्रारम्मिक अवस्था है, अ्रथवा कथा की आरम्भिक 
व्याख्या ( एक्सपोजीशन ४57०अंत०7 ) स्थापित होती है । 


बसन्त का शैलाक्ष के यहां अ्रनन्‍्त की जमानत पर छु: सहस मुद्रा माँगना 
प्रारम्भिक संघर्ष का आवाहन है| शैलाक्ष अपने प्रतिद्वन्दी श्रनन्‍त को शअ्रपने आ्राधा 
सेर मांस के बदले घन देता है, यहीं से संघर्ष का प्रादुर्भाब होता है। शैलाक्ष 
का अनन्त को हानि पर प्रसन्न होकर प्रतिहिंसा का भाव उदित होना संघष 
विकास काद्रोतक है । अन्त में मिती के व्ल जाने पर शेलाक्ष का श्रपनी 
शर्तों पर दृढ़ रहना तथा न्यायालय की शरण लेना और अ्रनन्‍्त का बन्सत को 
भ्रन्तिम मिलन के लिये बुलाना संघर्ष विकास को उत्क्ष की और उन्मुख 
करता दै। 

अनन्त का मण्डलेश्वर के साभने उपस्थित होनां तथा युवक वकील द्वारा 
शैलाक्ष को आधा सेर मांस काट केने का निंणंय दे देना इन्दात्मक प्रवृत्ति की ओर 
ले जाता है, परन्तु यह चरम सीमा शीघ्र ही अपना पट परिवर्तित करती है| केवल 
मांस ही निकालने का अधिकार दे रक्त का एक बंद भी न बहने देना, नाटकीय 
बहाव को अ्न्यत्न मोड़ देता है। शीघ्र ही एक पक्त का दुखात्मक॑ वातावरण 
सुंखात्मक वातावरण से प्रभावित हो जाता है, फिर शैलांत्त के विषक्ष में निर्णय तथा 
अनन्त को मक्ति-दान, युवक वकील का अंगूठी मगनां आदि व्यापार फंल की प्रवृत्ति 
की ओर चलते हैं। सुखान्तक नात्थ का फलोदय अंगूठी द्वारा पुरभी के युंधर्क 
वकील के रूप में अभिनव का रहस्य खोलता है, ओर यही सुखान्तक नांख्य कथा का 
अन्त श्रथवा फलागम है । 

भारतेन्दु जी ने श्रपने अनूदित नाटक में मूल के भावों को यथाशक्ति रक्षा 
करने का प्रयत्न किया दहै। स्थान-स्थान पर अनुकूल परिवतेन तथा परियर्धन भी 
टेष्टिंगत हीते हैं । कहीं कहीं श्रनुवाद केवल हिन्दी माष्य के रूप में प्रस्तुत है| प्रंथम 
अछः के प्रथम ही दृश्य में भारतेन्दु जी ने अनन्त के कथोपकथम में जो कुछ कहलाया 
है, अंग्रेजी मूल का भाषान्तर है।' 

“ग्रनन्त-सचभुच न जाने मेरा जी इतमा क्‍यों उदास रहता है, इससे में 
ती व्याकुल ही ही गया हूँ पर तुम कहते हो कि तुम लोग भी धबड़ा गये । हां | न 
जाने यंद उंदासी कैंसी है, कहां से आई है, और क्यों मेरे चिंसे पंर इसेमे ऐसा 
अधिकार कर लिया है ! मेरी धुंद्धि ऐसी अर्कुला रंदी है कि में श्रेषनें आपें से धहिर 


( १६४७ ) 


डुआ्आ जाता हूँ।" 

संवादों में भावतीय वाद्राबरण देने का सरसक प्रयत्न किया गया है । 
पात्रों के कथोपकूथन में बड़ी ही स्तकंता के साथ अ्रबत्नरणों में सुधार क्रिया गया है 
जब कि श्नुवाद का मूल भ्राव एक दी सा प्रतीत होब़ा है । 


पुरभी--तुम निश्चय जानो कि यदि मुझे मारकण्डेय की आयु सिक्के, तो 
भी मैं श्रम्बालिका की तरह क्यारी मर जाऊंगी प्र अपने पूज्य पिता को इच्छा के 
विरुद्ध कभी क्‍्याह न करूँगी | मुके बड़ा आनन्द है कि इस सन्वूकों में ऐसी चातुरी 
है कि यह सब आपत्ति बिना मन्त्र-जन्त्र के ऋाप से आप दूर हो जाती है, क्योंकि 
इनमें से ऐखा कोई नहीं जिसका में घड़ी भर रहना सी सद्ट सकती हूँ ।* 


अनुवाद के मूल श्रभिप्राय को लेकर पश्चिमी भोजपुरी देशन भाषा का 
प्रयोग भमारतेन्दु जी ने किया है, यह उपयुक्त माषा की कल्पना का ही आधार 
कहा जा सकता है जोकि भारतीय वातावरण की परम्परा को प्रतिपादित करने में 
सहायक है । 


( एक नौकर आता है ) 
“क्यों क्‍यों | कोई नई बात है ! 
नौकर - बबुई साहिब ऊचारों आदमी आपसे बिदा होएके ठाढ़ होएँ ओर 
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( श्वद ) 


एक पांचवों का हरकारा श्रायल हौ सो कहत हो की मोरकुटी के राजकुमार ओकर 
मालिक श्राज राती के इहां पहुँची हैं ।”” ( प्रथम श्रद्धा द्वितीय दृश्य )" 

मारतीय वातावरण देने के पश्चात्‌ भी अ्रनुवाद मूल के प्रवाह में बहकर 
स्थानमूलक श्रांतियों को उपस्थित करता है, हिन्दुस्तान में स्थित होते हुये भी श्रनन्त 
के जहाज हिन्दुस्तान भेजता है, अस्वाभाविक प्रतीत होता है, परन्तु श्रनुवादक को 
इसका ध्यान न रहना स्वाभाविक माना जा सकता है। 

शैलाक्ष --“नहीं नहीं-मेरा श्रमिप्राय उनके अच्छे होने से यह है कि उनकी 
जमानत ही बहुत है--यद्यपि आजकल उनकी दशा हीन है, क्योकि उनका एक 
जहाज त्रिपुल को गया है, दूसरा हिन्दुस्तान को | सुना है कि बाजार में भी कुछ 
व्यवहार दे, एक तीसरा जहाज-मौक्षिक में तथा चौथा श्रंग देश में है। इसी भाँति 
इधर उधर ओर बन्दरों में उनकी जोखों है ।? ( तृतीय दृश्य अंक ध्रथम ) 


पारसीक रंगमंच की शेली का श्रनुकरण भारतेन्दु जी के निम्न शब्दों में 
ध्वनित होता है । जोकि पिता के जाने के पश्चात्‌ वह जसोदा द्वारा कहलाते हैं। 
“गर बर आई आज मेरी तो रुखसत आपको, 
आपने बेटी को खाया और मैंने बाप को ।?* 
पद्मानुवादों में भी मूल के आशय का प्राण जागरूक रूप में उपस्थित हे, 
शआयंग्राम का राजकुमार रजत मंजूषा के लेख को पढ़ता है । 
'जिमि यह उज्जल रजत सुहायो | सात बेर ले अगिन तपायो । 
तिमि यह बुद्धिहु बहु विधि जांची । कोड प्रकार ठहरी नहिं काची । 
ऐसे बहु मूरव जग माँही। जे छाया संग धाये जाहीं। 
पे कहुँतिन को आस पुराई। मग-मरीचिकहूँ प्यास बुकाई॥ 
जो छुख छायहि अंक लगाये | होत तिनहिं सोई गहि पाये ।। 
ऐसे बहु जग नर अज्ञाना। सेत फेस भे रजत समाना ॥ 
पै नहिं बुद्धि तिनहिं कछु आईं । तैसहि यह मूरख सिर भाई ॥ 


अरमभक, 
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( १४६ ) 


जोरहिहे तुआ होइ निसानी। करहु अबे जो तुअ मनमाली | 
व्याहहु जाई ओर ही काहू। हारि चुके बाजी गर जाहू ॥" 
अनूदित गद्य और पद्म अ्रनुवादों के अतिरिक्त मौलिक संवादों का भी निर्माण 
किया गया है । भारतेन्दु जी ने उक्त अनुवाद के कथानक में यथास्थान परिवतंन 
तथा परिवद्धंन किया है | सारे परिवर्तन वातावरण को दृष्टिगत रखते हुये किये 
गये हैं । 
वातावरण के भारतीयकरण का निर्वाह कहीं कहीं पूर्ण होता नहीं दिखाई 
देता है। यत्र तत्र स्थान दोष दिखाई देते हैं | भारत में ही रहने वाला महाजन 
अपना जलपोत भारतवर्ष की ही ओर भेजता है। यह स्पष्ट ही असंगत प्रतीत होता 
है, संवादों में पात्रानुकूल देशज भाषा प्रायः पश्चिमी भोजपुरी श्रथवा ब्रज मिश्रित 
माषा का प्रयोग किया गया है। प्रयुक्त मुहावरों में देशज प्रयोगों को प्रस्तुत किया 
गथा है, मूल में प्रयुक्त माषा के जोड़ की वस्तु हिन्दी साहित्य की शब्दावली से चयन 
करने का प्रयास किया गया है। श्रापने वातावरणजनित प्रभाव, माषा शैली तथा 
नाटकीय प्रयोगों की सफल योजना के साथ उक्त नाठक मल से मिन्न अपना स्वतन्त्र 
अस्तित्व स्थिर रखता हुश्रा प्रतीत होता है। 
भारतेन्दु जी ने पश्चिमी नाट्य प्रणाली का भारतीय वातावरण में नवीन 
प्रयोग किया है, जिसमें उन्हें आशातीत सफलता मिली है | हम इनके इस प्रकार 
के नाटकीय प्रयोगों में दोनों प्रणालियों का समन्वय स्वरूप सा देखते हैं। भारतीय 
नाट्य साहित्य में सुखान्तक नाटकों का प्रचलन आदि काल से चला ञ्रा रहा है, 
परन्तु घटनाओं का घात-प्रतिधात ओर दुखान्त से आकस्मिक सुखद वातावरण 
उत्पन्न कर देना एक नवीन प्रयोग कहा जा सकता है | यह समन्वय मूलक भावना 
प्राचीन और श्रर्वाचीन दोनों ही प्रणालियों का प्रतिनिधित्व करती है। नाटक को 
लोक-प्रिय बनाने के लिये नावकीय सम्वादों में यथासाध्य लोक-प्रिय भाषा का 
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अयोग किया गग्मा है। भारदेन्दु जी ने पात्रों के स्तर के झजुसार ही साथा का प्रयोग 
तथा परिवतंन प्रस्तुत किया है, सम्वादों में झ्ाकषक प्रवाह स्ताथ्रा के सढीलेपन 
तथा व्यापक देशज प्रभोगों ने नाठकों को अधिक लोकप्रिय कसाया है। हुक नाटक 
में भी उपरोक्त गुण व्रिश्रमात है, जिस कारण यह लाटक लोक-प्रिभ भाठकों की 
कोटि में रखता जा सकता है। 


मारतेन्दु जी नाटकों में समन्वय मूलक नाट्य प्रणाली के निदेशक थे। युग 
'पुरुष द्वारा प्रयुक्त इस परम्परा का निर्वाह इनके बाद भी चलता रहा। मारतीय 
और पदिचमी नारथ तत्वों का सम्मिश्रण लेकर हिन्दी नाट्य साहित्य में एक मंध्य 
का मार्ग निर्धारित किया गया। बंग साहित्य में श्री डी० यल० राय ने 
रूढ़िवादी परम्परा को तोड़कर उक्त शैली का अ्रनुसरण किया हैं। हिन्दी नाट्य 
साहित्य में प्रसिद्ध नास्थकार बा० जयशंकरप्रसाद के नाटकों में उक्त नाट्थ दौली का 
प्रयोग पाया जाता है | दुलंभ-बन्धु समन्वय मूलक नाट्य शैली में सुंखान्त 
नाटक का प्रथम प्रयोग है जिस सुखान्त तथा स्वछुन्द नास्थं रैली का श्रनुकरण 
भारतेन्दु के पथानुगामियों ने किया और लोक प्रिय बनाया । 


अनूदित नाटकों की मूल प्रवृत्ति का वर्मोकरण करने से भासित होता है. कि 
आरतेन्दु जी ने अपने अनुवादों को विभिन्न हृष्टिकोख से लिया था। कुछ का मल 
आधार प्रेमाख्यानों पर अवलम्बित दे, तो कुछ में पोराणिक उपाख्यानों के आधार 
पर वर्शित नाटकों से अनूदित किया गया है। प्रतीक की भावाम़िब्पंजना का 
बस्रकषण भारतेन्दु जी के नाटकों में प्रचुरता से मिलता है। भारतेन्चु जी की 
ऐतिहासिक अन्वेषण की ओर भी नेसर्गिक प्रवृत्ति रही है। प्रेमाख्यानों में रमावली 
कपर मंजरी तथा दुलेम बन्धु को लिया जा सकता है, पोराखिक उपाख्यात से 
भनंजय विजय लिया गया है, तथा पाखरएड विडम्बन :तीक नाट्य शैली की अनुफ्म 
कृति है, मुद्राराक्षस में सम्पूर्ण ऐतिहासिक वातावरण है। 


साहित्य समाज का दर्पण है | कत्ककार की कृति युग का प्रतिनिधित्व करती 
है| नाट्यकार मारतेन्दु जी की श्रमर कृतियों में इस उनके युत्र का प्रतिनिधित्व 
पाते हैं| युग पुरुष ने अपनी लेखनी द्वारा कहीं तो देश-प्रेम प्रस्फुटित किया दै । 
कहीं भारतीय श्रधोगति की छाया दी है, कहीं आये मारत के वैभव तथा बुद्धिवादी 
आदर्श का सजीव चित्रण किया है | लेखनी में नाल्यकार का व्यक्तित्व बिद्रोही कला- 
कार के रूप में प्रस्तुत है | नाटयानुवादों की अभिरुचि का प्रभाव उनकी स्वतन्न्न 
रचनाओं पर पड़ा है। अनुतादों में जिन नाट्य शैलियों का प्रयोग हमें दृष्टिगत होता 
है उनको पनरावृत्ति हम उनकी मौलिक छतियों में भी प्राते हैं। रत्नावली नाटिका 
सर्वप्रथन अन्मूदिल कतिः कद्दी गई है। उसका सफल प्रयोग नाटिका के रूप में 


( १६१ ) 


अल्तुत चन्द्रावली नाटिका के रूप में मिलती है जो उत्कृष्ट सफल मौलिक कृति है। 
भारत जननी तथा भारत दु्दंशा से प्रतीक भावाभिव्यंजन की सुन्दर प्रतिच्छाया है। 


ऐतिहासिक इृष्टिकोणों को लेकर मौलिक रचना के रूप में नीलदेवी प्रस्तुत की 
गई है । 


भारतेन्दु जी ने नाल्य तत्वों का जो समन्वयवादी स्वरूप श्नुवादों में प्रयुक्त 
किया है, उसी रूप का प्रयोग हम इनकी मौलिक कृतियों में पाते हैं। नाल्य तत्वों में 
भारतीय परम्परा का रूप नाटिका, व्यायोग, सट्टक, भाण, प्रहसन, आदि के रूप में 
विद्यमान है । परन्तु इनमें भी स्वच्छंंद निर्वाह से कार्य किया गया है। भारतेन्दु जी 
ने रूढिगत नियमों में परिष्कार किया है। पश्चिमी नाल्‍्थ चिन्तन के समन्वित रूप 
'को लेकर चलने वाले नाटकों में दुलंभ-बन्धु नाटक, भारत जननी औपेरा, भारत 
दुदेशा रूपक, नीलदेवी रूपक आदि हैं । 


अन्ततोगत्वा भारतेन्दु जी की सर्वप्रथम नास्थ रचनायें अनूदित नाटक ही थे, 
ओर कृतियाँ कलाकार के जीवन पर सामाजिक वातावरण के प्रभाव का प्रतिब्रिम्ब 
मात्र होती हैं। भारतेन्दु युग में विभिन्न वर्गों में विक्षेप तथा आराजकता थी, आपस 
के वेषम्य से देश काल की प्रगति में शैथिल्य था, साहित्य और समाज दोनों ही 
अधोगति की ओर उन्मुख हो रहे थे, रंगमंच के विभिन्न सन्देशों में भारतेन्दु जी का 
उद्दे श्य देश ओर समाज की बिखरी हुई शक्ति का संकलन करना है । वर्गवादी संधर्ष 
के विषम परिणामों की श्रोर लक्ष्य करना नाट्यकार का मूल मन्तव्य रहा है। भारतेन्दु 
जी ने स्वयं ही स्वीकार कियः हे और पाखणढ विडम्बन के समपंण में वे स्वयं 
ही कहते हैं । 


“भला इससे पाखण्ड का क्या होना हे । यहाँ तो तुम्हारे सिवा सभी पाखण्ड 
है | क्‍या हिन्दू क्या जैन १ क्‍योंकि में पूछता हूँ कि बिना तुमको पाये मन की प्रवृत्ति 
ही क्यों है । तुम्दें छोड़कर मेरे जान सभी भूठे हैं। चाहे ईश्वर हो चाहे ब्रह्म, चाहे 
वेद हो चाहे इंजील” ( समपंण पाखण्ड विडम्बन )। भारतेन्दु जी का अयक्त 
सन्देश 'मुन्डेमुन्डे मतिभिन्ना' पर लाक्षणिक व्यंग्य है। कलाकार सामाजिक जीवन को 
एक सूत्र में बॉधना चाहता है, जिसके लिये उसका सावंभौमिक दृष्टिकोण है । 


“दुल्लेभा गुणिनों सूरा: दातारश्चाति दुल्लभा:। 
मित्रार्थ त्यक्त खब्बेस्वों बन्धु सब्वेस्सु दुल्लेभः ॥" 
५ दुलंभ-बन्यु 
4१६ 


( *ै६२ ) 


भारतेन्दु जी की विचारधारा नव-जाग्रति की प्रतीक थी, जिसमें देश प्रेम, 
सामाजिक उत्थान, तथा नेतिक आदशों की प्रभावशाली कल्पना निहित थी। सम- 
सामयिक राष्ट्रबादी विचारधारा को इनके उद्गारों से अत्यधिक प्रोत्साहन मिला । 
देश-प्रेम तथा विश्व-बन्धुत्व के बीज इनके मधु सिंचित सन्देश से पुष्पित तथा पल्ल- 
वित हुए । राष्ट्र-वेतना और जन-जागरण का श्रेय निश्चय ही इस युग निर्माता 
को दे। ि 


अध्टम अध्याय 


रूपान्तरित नाटकों की विवेचना 


रूपान्तरित नाटक :-- 
भारतेन्दु जी के नाठकों में सत्य 'हरिश्चन्द्र! तथा “विद्यासुन्दर' रूपान्तारित 
नाटक हैं | रूपान्तरित नाटक अनुवादों से भिन्न होते हैं। नाटकों की श्राधारशिला 
पूर्ण मौलिक नहीं होती, मूल कथा को आधार मानकर उसका कलेवर परिवर्तित कर 
दिया जाता है । उक्त मौलिक परिवतंन में नाव्यकार की निज की प्रतिभा का विनि- 
वेश रहता है। छायानुवादों में नास्थकार की अभिरुचि के अनुसार ही परिवतेन 
देखने को प्राप्त होते हैं | रूपान्तरित नाटकों में श्रनूदित तथा मौलिक रचनाशों के 
मध्य के गुण होते हैं | श्रनुवाद का अंश न्यून होता है, परन्तु भोलिक विचारधारा 
का समावेश श्रधिक दष्टिगत होता है । भारतेन्दु जी के नाटकों की प्रगति क्रमशः 
अनुवादों से रूपान्तर तथा मोलिक नाट्य परम्परा की ओर बढ़ती दृष्टिगत होती 
है । प्रारम्मिक हिन्दी नाट्य साहित्य का प्रादुर्भाव अनुवादों से आरम्भ होता है, मौलिक 
नाटकों को प्रारम्भिक काल में अ्रधिक सफलता प्राप्त होती नहीं दृष्टितगत होती। 
भारतेन्दु जी की कृतियों के क्रम से स्पष्ट है कि रचनाक्रम में मौलिक नाटकों का स्थान 
क्रमश: अ्नुवादों, रूपान्तरों के बाद ही श्राया है| ऐसी श्रवस्था में छाय्रानुवादों को 
पूर्ण मोलिक भी नहीं कहा जा सकता, और न वे श्रनुवाद ही हैं, उन्हें मध्यवर्ती 
रूपान्तरित के ही रूप में ग्रहण किया जा सकता है | 
रूपान्तरित रूपकों में नाट्यकार की रुचि विशेषतः पौराणिक तथा प्रेम-प्रधान 
रूपकों की ओर श्राकृष्ट दिखाई देती है, सत्य हरिश्चन्द्र तथा विद्यासुन्दर दोनों ही 
उक्त धाराओं के प्रतिनिधि नाटक हैं। सत्य हरिश्चन्द्र के कथानक का आधार श्राय॑ 
क्ञेमेश्वर का संस्कृत पौराणिक नाटक “चणड कोशिक! है, तथा विद्यासुन्दर बंगला 
साहित्य की उत्कृष्ट नाट्य कृति का छायानुवाद है| मद्धाकवि चोर की चौर प॑चाशिका 
में उक्त कथा का प्रसंग है, भारतेन्दु जी ने विद्या सुन्दर की भूमिका" में रूपान्तर 
. _॥ विद्यासुन्दर की कथा बंगदेश में अति प्रसिद्ध है। कहते हैं कि चौर कवि जो 
संस्कृत में चौर-पचाशिका का कबि है, यही सुन्दर है | कोई इस चौर-पंचाशिका को वररुचि 
कृत मानते हैं । जे कुछ हो, वियावती को आख्यायिका का मूल सत्र वही चोर पंचाशिका 
है। प्रसिद्ध कति भारतचन्द्र राय ने इख उपाख्यान को बन्न-भाषा में काव्य स्वरूप में निर्माण 
किया है। मह।राज यतीन्द्रमोहन ठाकुर ने उसी काव्य का अवल्ग्बन करके जो विद्यासुन्दर 
नाटक बनाया था, उस्ती को छाया लेकर आज १५ व में यह हिन्दी भाषा में निमत हुआ है ) 
( भूमिका विद्या सुन्दर भारतेन्दु नाटकावली ) 


( १६४ ) 


की प्रेरणा का मन्तव्य पूर्ण रूप से स्पष्ट कर दिया है। बंगला नाट्य साहित्य में विद्या 
सुन्दर अ्रत्यधिक लोक-प्रिय नाठक था। विद्यासुन्दर को काव्यरूप तथा नाठक दोन 
ही प्रमुख रचनायें थीं । बंगला नाटकों में विद्यासुन्दर लोक प्रसिद्ध र॑ंगमंचीय नाटक 
रहा है । भारतेन्दु जी बंगला नाट्य साहित्य से श्रधिक प्रभावित थे, श्रतः लोक-प्रिय 
कथानक को उन्होंने नाटकीय रूपान्तर के रूप में प्रस्तुत किया है, | उपयुक्त रूपब 
संस्कृत काव्य तथा बंगला साहित्य दोनों ही में प्राप्त कहा जाता है| मूल कथानक की 
प्रेम प्रधान आख्यायिका से प्रभावित नास्थकार ने रूपान्तरित नाटक की कथावस्तुअं 
में यथा-तथ्य परिवतेन किया है। सत्य हरिश्चन्द्र शिक्षाप्रद पौराणिक छायानुवाद 
है | मारतेन्दु जी ने इसकी रचना विशेष प्रयोजन से की थी जिसका उल्लेख 
स्वयमेव नाट्यकार ने किया है | 


“मेरे मिन्न बा० बालेशवर प्रसाद बी० ए० ने मुझसे कहा कि आप कोई ऐस 
नाटक भी लिखें, जो लड़कों के पढ़ने पढ़ाने के योग्य हो, क्योंकि श्रृंगार-रस के आपने 
जो नाग्क लिखे हैं, वे बढ़े लोगों के पढ़ने के हैं, लड़कों को उनसे कोई लाभ नह्दीं 
उन्हीं के इच्छानुसार मेंने यह सत्य हरिश्चन्द्र नामक रूपक लिखा है ।”* 


सत्य हरिश्चन्द्र नायक भारतेन्दु के निज के जीवन तथा भावनाशञ्रों का प्रतीक 
है | व्यक्तिगत जीवन में नाटककार ने सत्य तथा दान की परम्परा को सदेव निभाने 
का प्रयत्न किया । इसीलिये उन्हें अ्र्थाभाव की विषम परिस्थितियों का सामना करन। 
पड़ा । नाटक की अहंगवोंक्ति भारतेन्दु ने जीवनपयेन्त निभाने का प्रयास किया :--- 


“चन्द्र टरे सूरज टरे, टरै जगत व्यवहार, 
पै दृढ़ भी हरिचन्द्र को टरे न सत्य विचार |” 


व्यक्तिगत अ्रभिद्चि का आकर्षण जीवन से साम्य स्थिर करने वाले कथानव 
उत्पन्न करते हैं। भारतेन्दु की नास्य-रचनाश्रों में पौराणिक तथा प्रेम-प्रधान आख्या 
यिकाश्रों का विशिष्ट स्थान है | भारतेन्दु-युग में पौराणिक तथा प्रेमाख्यान सम्बन्ध 
रूपकों की परम्परा का प्रचलन अधिक हो गया था। समसामयिक नास्थकारं 
ने इन्हीं धाराश्ों की नाट्य-कृतियों को प्राथमिक स्थाम दिया है। युः 
की मनोवृत्ति के अनुकूल होने के कारण उक्त विचारधाराओं के नाटव 
तथा आख्यान अत्यधिक लोकप्रिय हो गये । भारतेन्दु जी के अ्रनुवादं 
ओर मौलिक नाटकों में भी न्‍्यूनाधिक दोनों ही प्रमुख घाराओं को स्थान प्रार 
है । सम्पूर्ण नाव्य कृतियों में पोराणिक तथा प्रेमाख्यानों की ही प्रधानत 


१ उपक्रम, नाटक सत्य हरिश्चन्द्र, भारतेन्दु नाटकावली-२० ३१ 
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दृष्टिगत होती है, अतः स्पष्ट है कि मारतेन्दु जी की मौलिक प्रेरणा उपयुक्त विचार- 
भाराओों की ओर विशेष कुकती जान पड़ती थी। छायानुवादों में समाहित मन्तब्य 
रूप में धर्म श्रोर सत्य की प्रतिष्ठा करने वाले आख्यान हैं। शिक्षाप्रद निष्क्षर्षों से 
समाज के आचरण में नेतिक सुधार करने की प्रेरणा जान पड़ती है। प्रेम-प्रधान 
रूपक में भी प्रेम की सत्य साधना विपत्तियों की तमिस्ता को पार करती हुई सुखान्त 
मिलन की ओर उन्मुख होती है | नायक को अ्रपने उद्दइय में सफल होने के लिये 
परिस्थितियों के घात-प्रतिघात सहने पड़ते हैं | घटनाओ्रों का उत्थान-पतन ही कथा- 
वस्तु की रोचकता बढ़ाता है। श्रन्तिम फलोदय में सुखान्त भावना कथा की सार्थकता 
का तथा महत्व का वर्णन करती है, इसी प्रेरणा से उक्त कथानक शैली का प्रयोग 
भारतेन्दु के “विद्यासुन्दर' नाठक में पाया जाता है। भारतेन्दु ने अपने नवीन प्रयोगों 
द्वारा समकालीन नास्यकारों का भी मार्ग प्रदशन किया । प्रत्येक दिशा में साहित्य- 
कार की व्यक्तिगत अभिरुचि का समावेश पाया जाता है । 


रूपान्तर का मूल-स्रोत :-- 


संस्कृत नाट्थ-साहित्य में आय क्ष॑ मेश्वर कृत “चण्डकोी शिक” तथा रामचन्द्र 
कृत “सत्य हरिश्चन्द्र नाय्कम”” नाम के दो रूपक मिलते हैं जो सूर्यवंशी राजा 
हरिश्चन्द्र की आख्यायिका लेकर निर्मित हुए हैं। यद्यपि भारतेन्दु जी का सत्य 
हरिश्चन्द्र इन दोनों में से किसी भी नाटक का सम्पूर्ण अनुवाद नहीं कहा जा सकता, 
पर प्रथम का अंशतः आधार लिया गया है। भारतेन्दु जी ने उपक्रम में चण्ड- 
कोशिक का उल्लेख किया है, ओर कुछ स्थानों पर चण्डकोशिक के इलोक भी 
उद्धृत किये हैं; परन्तु कथावस्तु में घटना परिवतेन के कारण इसे पूर्णतः अनुवाद 
नहीं कहा जा सकता है | कथावस्तु की प्रेरणा उक्त नाटक में अवश्य प्राप्त होती है। 
पौराणिक आरख्यायिका लोक-प्रसिद्ध है, सम्भवत: भारतेन्दु जी ने चण्डकौशिक के 
अध्ययन के बाद इसे कथावस्तु के नवीन कलेबर में सत्य-हरिइ्चन्द्र रूपक का स्वरूप 
दिया है । 


“चण्डकौशिकः तथा भारतेन्दु के 'सत्य-हरिश्चन्द्र” दोनों की कथावस्तु के 
अवलोकन से प्रतीत होता है कि दोनों कथावस्तुओं का मूलाधार एक द्वी होने पर 
भी प्रारम्भिक दृश्य में ही मिन्नता उपस्थित है। सत्य-हरिश्चन्द्र में श्रृंगार-रस का 
समादेश नहीं आने पाया । चण्डकोशिक का प्रथम अ्रंक शृंगार-रस से पूर्ण है, इसके 
बदले में मारतेन्दु जी ने अपने नाटक में इन्द्र तथा नारद-संवाद में उपदेशात्मक 
मनोवृत्ति का परिचय दिया दे । भारतेन्दु जी का मूल प्रयोजन बालोपयोगी शिक्षाप्रद 
नाटक उपस्थित करने का था। इसीलिये नाटक के कथानक में मौलिक परिवतंन 
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किया गया है । वस्तुतः रूपान्तर का मूलाघार चण्डकौशिक नाटक से प्रेरिः 
आख्यान ही कहा जा सकता है। सम्पूर्ण नाटक में परियतन का श्रमिप्राय शृंगारिव 
अब्लीलत्व दोष को निकाल देना ही दृष्टिगत होता है, ताकि. नाटक का कथानव 
शिक्षाप्रद बना रहे । 

सत्य हरिइ्चन्द्र नायक में मौलिक तथा शअ्रनूदित नाटकों दोनों ही के गर 
विद्यमान हैं । कथानक की भिन्‍नता और चण्डकोशिक के कुछ अंशों का ज्यों 
त्यों श्रनुवाद दोनों ही प्रकार के लक्षण मिलते हैं| अच्षरश: अनुवाद न कहकर इसे 
छायानुवाद की कोटि में रक्खा गया है। रूपान्तरित नाटक तथा मूल नाटक की 
कथावस्तु के अवलोकन से मौलिक मिन्‍नता का परिचय प्राप्त होता है, बस्तुत: दोनो 
ही कथावस्तुओं को तुलनात्मक दृष्टि से देखना नितानत आवश्यक है | 


चण्ढकौशिक के कथानक में महाराज हरिश्चन्द्र के आचाये ने कतिपय 
विध्नों की शान्ति के लिये, उन्हें नियम पालन की श्रनुमति दी, जिस कारण उन्हें 
राजि भर जागना पड़ा। प्रातःकाल महारानी शैव्या उनकी आ्राालस्य भरी आँखें 
देखकर उन पर कुपित हुई', किन्तु तापस के शान्ति जल लाने पर जागरण रहस्य 
समभ उनसे क्षमा याचना करने लगीं। उधर महाराज विध्नों के भय से व्याकुल 
होकर मनोविनोद की इच्छा से ग्राखेट करने वन की ओर निकल पड़े | वन में 
महष्रि विश्वामिन्न तीनों महाविद्याओं को वश में करने के लिये आश्रम में बैठे 
यज्ञ कर रहे थे। विध्नराट उसमें विन्न डाल रहा था । संयोगवश महाराज 
हरिश्चन्द्र महर्षि विश्वामित्र के क्रोध भाजन बने, जक्षात्र धर्म के अनुसार स्त्री रूप 
धारिणी महा-विद्याओं का आत्तनाद सुनकर उन्हें बचाने दौड़े | महर्षि के क्रोध 
मोचन के लिये श्रपना सवेस्व उन्हें दान कर दिया, ओर उक्त दान की एक लक्ष 
स्वणु-मुद्रा दक्षिणा के रूप में देने के लिये श्रपने को काशी में जाकर बेचना निश्चित 
किया । अ्रद्ध॑ लक्ष स्वर्ण मुद्रा में रानी को तथा शेष धन के लिये अपने को श्वपच 
के हाथ बेच डाला, ओर दास के रूप में श्मशान कर लेने लगे | संयोग से एकमात्र 
पुत्र रोहिताश्व की सप के काटने से मृत्यु हो जाने पर शैव्या शव का श्रन्तिम संस्कार 
कराने आरती है | दास रूप राजा हरिइचन्द्र निज-पुत्र जान बड़े दुखी होते हैं, परन्तु 
कर्तव्यवश प्रेरित आधा कफन कर के रूप में माँग लेते हैं | उनकी सत्यनिष्ठा से प्रसन्न 
धर्म आदि आकर रोहिताश्व को पुनः: जीवित कर उनका राज्य लौटा देते हैं । 


सत्य दरिश्चन्द्र की कथावस्तु में भिन्नता हे--जो निम्न प्रकार से प्रस्तुत की 
गई है | इन्द्र की समा में श्रयोध्या से लौटते समय देवर्षि नारद पहुँचते हैं, और उनसे 
मद्दाराज हरिश्चन्द्र के अ्रकृत्रिम स्वभाव तथा सत्य-प्रियता की प्रशंसा करते हैं। इन्द्र 
के हृदय में द्वोघ तथा भय का संचार होता हे । वे हरिश्चन्द्र की सत्य परीक्षा लेने की 
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सीचते हैं । नारद तथा इन्द्र की वार्ता के बीच में ही विश्वामिन्न का श्रागमन होता 
है। नारद. से . श्रर्पनना मन्तव्य पूरा होते न देख इन्द्र तथा विष्वामित्र राजा को 
धर्म भ्रष्ट करने की प्रतिज्ञा करते हैं। इधर राजा तथा रानी दोनों ही श्रशुभ स्वप्न देखते 
हैं। महाराज महा-विद्याश्रों को वश में करने वाले ब्राह्मण से स्त्री रूप महाविद्याश्रों 
के बचाने में उक्त ब्राह्मण को क्र द्ध कर देते हैं, उसे संतुष्ट करने में उन्हें सम्पूर्ण राज्य 
दे देना पड़ता है, और रानी राजा को सारे अ्रंग में भस्म लगाये देखती हे, तथा 
रोहिताश्व को सर्प ने काट लिया है। उक्त स्वप्नों के निवारणाथ कुलगुरु उपाय करते 
हैं, तथा महाराज स्वप्न में दान दिये हुये अमुक नाम ब्राह्मण को उसका राज्य सॉंपने 
की चिन्ता में हैं| इतने ही में क्रोधावेश में विश्वामित्र श्रा जाते हैं | स्वप्न का स्मरण 
दिला कर दान और दक्षिणा माँगते हैं। राजा एंक मास का अ्रवकाश माँग कर 
दक्षिणा चुकाने का विश्वास दिलाते हैं। काशी पहुँच कर श्रद्ध दक्षिणा के मूल्य में 
रोहिताइव सहित रानी को विक्रय कर तथा शेष के लिये अपने को श्वपच के हाथ 
बेच कर ऋण मुक्त होते हैं। इस प्रकार इवपच के दास बन श्रपने स्वामी के लिये 
इमशान पर कर वसल करते हैं। संयोग से अपने पुत्र का मत शरीर लिये हुये विलाप 
करती हुई शैव्या इमशान भूमि पर आती हे । राजा निज पूत्र जानकर थैय॑ से डिगने 
लगता है, परन्तु कतंव्यवश प्रेरित होकर वह अ्रपनी पत्नी से भी स्वामी के लिये कर- 
रूप में आधा कफनें माँगता है | राजा को सत्यनिष्ठ देखकर भगवान स्वयं प्रकट होते 
हई। रोहिताइव पुनः जी उठता हे, और इन्द्र तथा विश्वामित्र आकर राजा हरिश्चचंद्र 
की प्रशंसा करते हैं, तथा उनका राज्य पुनः लोग देते हैं । 
उपयक्त कथानकों के देखने से जान पड़ता है कि दोनों नाटक प्राय: समान 
आधार 'पर केन्द्रित हैं। केवल आरम्म तथा श्रन्त में कुछु परिवर्तन अवश्य दिखाई 
पड़ते हैं। सत्य हरिदचन्द्र में नवीनता तथा मौलिकता मूलक कथा परिवतंन इन्द्र- 
सभा में नारद का प्रवेश तथा अ्रयोध्या के राजा हरिश्चन्द्र की प्रशंसा करना हे, इन्द्र 
का द्ंष के कारण शंकायुक्त होना तथा उसकी परीक्षा की युक्ति निकालना, विश्वा- 
मित्र का आगमन, नारद के जाने के उपरांत सत्य की परीक्षा लेने की मन्त्रणा करना 
ओर राजा तथा रानी के स्वप्न की वार्ता आदि मुख्य हैं | इनके श्रतिरिक्त सिद्धियों 
के प्रलोमन से किचित्‌ मात्र भी न डिगना, दुख ओर विपत्ति से छुटकारा पाने के लिये 
आत्मघात के लिये उद्यत होना, श्रन्त में शिव, विष्णु आदि अन्य देवताओं का आना 
जवीन परिवतेन कहद्दे जा सकते हैं | 
चण्डकौशिक के कथानक में उपयक्त छायासुवाद से भिन्न स्वरूप स्थापित करने 
वाले कथा प्रसंग निम्न प्रकार के कद्दे जा सकते हैं |--प्रथम श्रंक में विदूषक, राजा 
तथा रानी के कथोपकथन, विमभराट का वाराह रूप धारण करना तथा राजा का श्राखेट 
के लिये जाना, विश्वामित्र की तपरचर्या, महाविद्याओं को भ्रमवश बचाने में राजा पर 


( रैष८ ) 


कोप तथा सवस्व दान, दो चांडालों का राजा हरिदचन्द्र को श्मशान घाट तक के 
जाना, मृतबत्सा की सचना तथा रोहिताइव का अभिषेक आदि कहे जा सकते हैं। 
आ्रावरयकतानुसार नवीन पात्रों का भी समावेश दिखाया गया है, सत्य हरिश्चन्द्र 
में चंडकीशिक के कुछ पात्रों के केवल नाम मात्र ही बदलने पढ़े हैं। उदाहरणार्य 
चण्डकोशिक की चारुमतिका के स्थान पर सहेली, भज्जी के स्थान पर मैरव, तापस के 
लिये ब्राह्मण तथा धर्म के स्थान पर भगवान का समावेश, कर दिया गया है | सत्य 
हरिश्चन्द्र की नवीनता केवल इसी प्रकार के तथ्यों में प्रदशित की जा सकती हे 

जिनसे कथानक के विकास की समानता व एकता में वस्तुतः कोई बाघा नहीं पड़ती । 
आय॑ क्षेमेशवर तथा भारतेन्दु दोनों ने विश्वामित्र एवं महाराज दरिश्चन्द्र के कथोपकथन 
से लेकर प्रायः कथानक के स्वरूप को एक ही दिशा की ओर मोड़ा हे, जिस कारण 
सत्य हरिश्चन्द्र के द्वितीय अंश के अ्रन्तिम अंक, पूरा तृतीय अक और थीड़े से श्रन्तिम 
अंश को छोड़कर उसका पूरा चौथा अ्रंक भी क्रमश: “चंडकौशिक” के द्वितीय अक्ू 
के अन्तिम भाग, पूरे तृतीय अक्क और थोड़े श्रन्तिम अ'श को छोड़कर सम्पूर्ण पाँचवें 
झाडुः में समता दृष्टि गोचर होती हे | आरम्मिक भिन्नता के विषय में यह कहना उपयुक्त 
गैगा कि भारतेन्दु ने “चंडकौशिक” के विप्तराट्‌ की छाया पर ही अपने नाटक में प्रसिद्ध 
पौराणिक द्वेषी इन्द्र की कल्पना की है, तथा उसमें प्रदर्शित महाविद्याओ्रों की घटना 
को ही, राजा हरिश्चन्द्र की सत्य-प्रतिष्ठा को अधिक महत्वपूर्ण बनाने के लिये स्वप्न क्रे 
रूप में कल्पित आधार लिया हे । 


सत्य हरिचन्द्र में चंडकौशिक के उद्धरणों का मावानुवाद यत्र तत्र मिलता 

है, रूपान्तर तथा मूल के संवादों का मिलान करने पर अ्रनुवाद का आभास प्राप्त 
होता है | मारतेन्दु जी ने मूल के उद्धश्णों का मी यथास्थान प्रयोग किया है। 
भावानुवाद के निम्न स्थल मूल नाटक से ग्रहण किये गये हैं । 

“बेच देह दारा सुश्रन, होह दासहू मन्द | 

रखिह निज बच सत्य करि, अभिमानी दरिश्चन्द ॥?* 

शात्मानमेव विक्रीय, सत्यं रक्तामि शाइवतम्‌ | 

यस्मिन्न रखते नूनं लोकद्वयमरक्षितम्‌ |।* 

>< ५८ >८ ५ 


“हरिश्चन्द्र--( पैरों पप गिरकर ) भगवान | क्षमा कीजिये। यदि आज 
सूर्यास्त के पहिले मैं न दूँ तो जो चाहे कीजियेगा। मैं श्रभी अपने को बेंचकर मुद्रा 
लाता हैं । 


ककर>»जभम या भाकन॥ाअ॥०+पकाा८ममअक>म#>-नाक 


१ भारतन्दु नाटकावली, पृ४्ठ-स ख्या ६६। २ चंडकोशिक पृष्ठ ६४ । | 
( भारतेन्दु ना० व० पृष्ठ ७६ ) 
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( १६६ ) 
राजा -- (ससं भ्रम पादपो्निपत्य ) भगवान । प्रसीद, प्रसीद मय सघेय । 


अस्तं खाव सम्प्राप्ते, यदि नाप्नोति दक्षिणाम्‌ । 
शापाहों वा वधाहोंवा, स्वाधीनोडय॑ जन स्तव ॥" 


हरिश्चन्द्र :--न जाने क्‍यों इसके रोने पर मेरा कलेजा फटा जाता है।*९ 
राजा :--( सविशेषकरूणाम्‌ ) अहो । ममस्प्रशि परि देवितानि ।3 


० ५ /< कर 


हरिश्चन्द्र :---.... . . | भला मुझ दास को अ्रपने शरीर पर कया अ्रधिकार 
था कि मेंने प्राण -स्याग करना चाहा ।९ 


मरणात्‌ निवृ ति मात्रे धन्या: स्वाघीन वृतयः । 
आत्मविक्रयिण: पाया:, प्राण त्यागे उप्यानीश्वरा: ॥५ 


५ >५ ९ »५ 


खलगनन सो सज्जन दुखी मत होइ, हरिपद रति रहै | 

उप धम, सत्व निज सारत गहँ, कर दुख बहै || 

बुध तजहिं मत्सर, नारि-नर समहोहिं, सब जग सुख लहै । 

तजि आराम कविता सुकवि जन की श्रस्मतबानी सब कहै || 

प्रमुदित सुजना समृद्धशस्या, भवतु मही विजयी च भूमिपाल: 

कविभि रूपहिता निज प्रबन्धे, गुण करिकात्थन णह्मतां गणज्ञो [!?* 


उपयंक्त उदरणों में भारतेन्दु जी ने चंडकौशिक के संवादों तथा उद्धरणों 
का भावानुवाद किया है, परन्तु सत्य हरिश्चन्द्र में कुछ ऐसे भी स्थल विद्यमान हें, 
जिनमें चंडकोशिक का पूर्ण श्रनुवाद मिलता है। निम्न उद्धरणों में अ्रनुवाद की 
व्यंजना पाई जाती है । 


भर गी :--यस्यादूभुतं कथयतझ्चरितं भवस्य, 
रोमांच भिन्न कण भस्म धनांग यष्दे; | 
व्यावल्गितभ्ुनयनत्रय माविरासीत, 
वेल्लच्छुशांक शकलइचपत्रइचमौ लि: |,< 


१ चंडकोशिक, १ सत्य हरिश्चन्द्र । ३ चंडकौशिक | ४ सत्य हरिश्चन्द्र | ५ चंडबौशिक . 
पृष्ठ १२६ । ६ सत्य हरिशचन्द्र | ७ चंडघत।शक पृष्ठ १३७ । ८ चंडकौशिक पृष्ठ ६० । 


€ (१७० ) 


मैरव--आज जब भूतनाथ. राजा हरिश्चन्द्र का वृत्तान्त भवानी से कहने 
लगे तो उनके तीनों नेन्न श्रश्नु से पूर्ण हो गये, और रोमांच होने से सब शरीर के 
भस्मकण अलग-अलग हो गये | ( सत्य हरिश्चन्द्र नाटक--- ) 


राजा--(आत्मानंसंस्तम्य प्रकाशम्‌ ) प्रिये | 
आराध्योश्रयं ब्राह्मणस्ते शिष्य:, 
पत्नी नास्य प्रीतिदायोपचार्या । 
रक्ष्या: प्राणा: बालक: पालनी य:, 
यद ब॑ शारितंतंत्तद्दिधियम ॥।* 


हरिश्चन्द्र--( पैये से ) देवी, उपाध्याय की आराधना भली भाँति करना 
'-और इनके सब शिष्यों से भी सुदद्‌ भाव रखना, ब्राह्मण की स्त्री की प्रीति पूर्वक सेवा 
करना, बालक का यथासम्भव पालन करना, और अपने धम और प्राण की रक्षा 
करना | ( सत्य हरिश्चन्द्र. .. ) 


कोशिक :-- धिग_ मूख । स्वयं दासास्तपस्विन:, तत्‌ कि त्वया दासेन क्रियते । 
राजा :--(सामुनयम्‌ । भगवान ।) यदा दिशसि तत्‌ करिष्ये । 
कोशिक :--श्रण्वन्तु, श्रस्वन्तु विदवे देवा: | यदादिशामितत्‌ करिष्यासि ! 
राजा :--वादम्‌ , करोमि 
कीशिक:---यद्येवमस्मिन्ने वार्थिनि विक्रीयात्मानं प्रयच्छुमे दक्षिणा सुवर्णानि ।९ 
विश्वामित्र:-- छि: मूल । भला हम दास को लेकर क्‍या करेंगे! 

“स्वयं दासास्तपस्विन: ।”” 


हरिइचन्द्र :--( हाथ जोड़कर ) जो आज्ञा कीजियेगा, हम सब करेंगे । 
वि०--सब करेगा न ! ( ऊपर हाथ उठाकर ) धरम के साक्षी देवता लोग 
सुनें, यह कहता है कि जो आप कहेंगे, में सब करूँगा | 


हरि०---हाँ, हाँ जो आप आज्ञा कीजियेगा, सब करूँगा । 


वि०--तो इसी गाहक के हाथ अपने को बेचकर अभी हमारी शेष दक्षिणा 
चुका दे ।3 


९, 4 >५ 


१ चंडकोशिक पृष्ठ उद । २ चंडकोशिक पृष्ठ ८५-८६ । ३ सत्य हरिश्चन्द्र पृष्ठ रांख्या ८८, 
सा० ना० | 


( १७१ ) 


राजा--मैक्ष्याशीदुरतस्तिष्ठन्‌ , रथ्याग्बर परिच्छुद: । 
यद्यदादिशति स्वामी, तत्करोम्यविचारितम ॥" 


हरिश्चन्द्र : - भीख अ्रसन कंबल वसन, रखिहै दूर निवास | 
जो प्रभु आज्ञा होहहै, करिहे सब हौदास॥* 


>८ >< >< 
राजा :--( दृष्टवा साइचयमात्मगतम्‌ ) 
कथमिमास्ता भगवत्यो विद्या : 
यासु भगवतो विदश्वामित्रस्यापि 
तीत्रेस्तपोमिट वसन्नम्‌ | ( प्रकाशम ) 
( अंजिल बद्धा ) नमस्त्रिलोक विजयिनीमयो विद्याम्यः | 
विद्या:---राजन्‌ त्वदायत्तावयं | अतस्न्वंशाधिन: 
राजा--यदि मामनुग्रह्म' भवत्योडनुमन्यते, ततोभगवन्त कोशिक॑ उपतिष्ठ ध्व॑ 
ततोनुपराद्ध॑ मुनेरात्मानं समर्थयामि | 
विद्या :-- ( सविस्मयं परस्परमवलोक्य ) राजन्‌ एवमस्तु । 
( इतिनिष्क्रान्ता: )3 
हरिश्चन्द्र :-- ( श्राप ही आप ) अ्ररे यही सृष्टि की उत्पन्न पालन और 
नाश करने वाली महाविद्या हैं जिन्हें विध्वामित्र भी न सिद्ध कर सके ( प्रकट हाथ 
जोड़कर) जिलोक विजयिनी महाविद्याओ्रों को नमस्कार है | 


महाविद्या:--महाराज, हम लोग तो आपके वश में हैं | ग्रहण कीजिये । 


हरि ०:--देवियो, यदि हम पर प्रसन्न हो तो विश्वामित्र मुनि की वशवर्तिनी 
हो | उन्होंने आप लोगों के वास्ते बड़ा परिश्रम किया है । 
महाविद्या:--धन्य महाराज । धन्य । जो आराज्ञा ( जाती हैं )-..४ 


उपयेक्त प्रमाणों में मूल नाटक का श्रनुवाद तथा भावानुवाद प्रस्तुत है, 
भारतेन्दु जी ने सत्य हरिश्चन्द्र नाटक की रचना में चंडकौशिक से सहायता अवश्य 
ली है। चंडकोशिक के जिन स्थलों को उन्होंने छोड़ दिया है, वे श्रधिक उपयोगी 
नहीं प्रतीत होते | उनके स्थान पर काल्पनिक घटना-चक्रों को जोड़ा है | विदूषक और 
महाराज तथा रानी श्रोर चारुमति की वार्ता, बनेचर द्वारा सुअर की प्रशंसा, 
राजा तथा सूत के द्वारा श्राश्रम का वर्णन, दो चाण्डालों का दरिश्चन्द्र का पथ- 
प्रद्शक बनना, सृतवत्सा के आने की सूचना, हरिक्ष्चन्द्र की बार-बार आने वाली 
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१ चणएडकौशिक--एष्ठ ६६ । २ सत्य-हरिश्चद्ध--प्ष्ठ संख्या । ३ चण्डकोशिक एृ० ११०-१११ । 
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( १७२ ) 


मूच्छा तथा अ्रभिषेक के प्रबन्धादि प्रसंगों को निर्थथ समझकर छोड़ दिया गया है, 
आर कथा विस्तार के लिये नवीन घटनाओं को रखा गया है। महाविद्या के प्रसंग 
को स्वप्न में दिखाकर “सत्य हरिइचन्द्र” की कथा को स्वामाविक तथा रोचक 
बनाने का प्रयास किया गया है। संस्कृत नाटक के शियिल प्रसंग, जिनसे 
नाटकीय कथावस्तु में शिथिलता आने की आशंका थी, छोड़ दिये गये हैं। 
सत्य-हरिश्चन्द्र से चंडकौशिक की कथावस्तु जट्लि मालूम देती है। सत्य 
हरिश्चन्द्र में वर्शुनात्मक कथोपकथन अवश्य हैं, परन्तु चंडकोशिक से श्रघधिक सरस 
प्रतीत होता है | 
नाथ्य-विवेचन ( कथा-वस्तु ):-- 

सत्य हरिश्चन्द्र की कथा चार अंकों में समाहित है। नायक राजा हरिश्चन्द्र 
तथा प्रतिनायक विश्वामित्र हैं| प्रस्तावना के पर्चात्‌ प्रथम अंक में इन्द्र को समा 
का दृश्य है । नारद जी आकर अयोध्या के राजा हरिश्चन्द्र के सत्यत्रत तथा धर्म 
परायणता की प्रशंसा करते हैं। नारद द्वारा प्रशंसित हरिश्चन्द्र के प्रति इन्द्र को 
ईर्ष्या होती दे | नारद से हरिश्चन्द्र के साभिमान" वचन सुनकर इन्द्र को षडयन्त्र 
रचने का श्रच्छा अवसर मिल जाता है, श्रोर नारद के जाने के पश्चात्‌ इन्द्र “विश्व 
के अमित्र” अर्थात्‌ विश्वामित्र से हरिश्चन्द्र को पथश्रष्ट करने की मन्त्रणा करते 
हैं, इन्द्र विश्वामित्र को उत्तेजित करता है, क्रोधी तपसवी हरिइचन्द्र को तपश्रप्ट 
करने की प्रतिज्ञा कर लेता है | 

द्वितीय अंक में रानी शैव्या द्वारा देखे गये दुःस्वप्न का शमन ब्राक्षण कुल- 
गुरु द्वारा भेजे गये अ्भि-मन्त्रित जल से करता है, और थोड़े ही समय बाद शैव्या 
के पास राजा हरिश्चन्द्र आते हैं, रानी की चिन्ताकुलता का कारण पूछ॒ते हैं, 
एवं अपने दुःस्वप्न की चर्चा करते हैं :-- “एक क्रोधी ब्राह्मण ने मुझसे सारा राज्य 
माँगा, मैंने उसे प्रसन्न करने को अ्रपना सारा राज्य दे दिया ।” स्वप्न को सत्यता पर 
शंका करने पर राजा शैब्या की उक्त शंका समाधान करते हैं, और श्राज्ञा-पत्र घोषित 
करवाते हैं कि “महाराज ने स्वप्न में श्रज्ञात-नाम गोत्र ब्राह्ण को एथ्वी दान को 
है, और श्रव मन्त्री की माँति राज्य काये सम्हालेंगे। उसी समय विश्वामित्र श्रा 
जाते हैं, और अपने क्रोधयुक्त व्यवद्वार से सबको भ्रातंकित कर देते हैं। स्वप्न के 
अमुक नाम ब्राह्मण के रूप में अपने को बताकर उक्त दान और उसकी दक्षिणा राजा 
से माँगते हैं । राजा सहर्ष उन्हें सर्वस्त्र सॉपफर दस-सदस मुद्रा दक्षिणा के रूप में 
देने के लिये देह, दारा, सुझ्रन विक्रम करने के लिये एक मास की श्रवधि लेकर 
काशी की ओर प्रस्थान करते हैं । 
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५ चंद्र 2रे सरज टरै, टरे जगत ब्यवहार । 
पै दृढ़ ब्र॒त हरिच-द्र को, टरै न सत्य विचार ॥ 


( रछरे ) 


तृतीय अंक में अ्ंकावतार के श्रन्तगंत पाप! द्वारा काशी एवं हरिश्चन्द्र का 
अद्दत्म्य व्यक्त कराया गया है, श्रोर यहीं हरिइ्चन्द्र की श्रंग-रक्ता के लिए शिव द्वारा 
मैरव को नियुक्त किया गया है। तृतीय अ्रंक में काशी के घाट पर हरिश्चन्द्र ऋण 
चुकाने की चिन्ता में निमग्न धूम रहे हैं | संकल्प विकल्प में चिन्तित राजा सहसा 
सोचते हेँ-“बाह ! क्या हम लोगों के बिकने से सहख स्वर्ण मुद्रा मी न मिलेगी !? 
इतने हो में विश्वामित्र उनके पास आ पहुँचते हैं । कुछ इन्द्र के कहने पर ही 
नहीं, उनका तो “स्वतः भी हरिश्चन्द्र पर कोध है, ” लेकिन हरिश्चन्द्र की विनय 
तथा पैय के समक्ष उनका क्रोध शीतल हो जाता है | दक्षिणा न मिलने पर वे शाप 
देन चाहते हैं, किन्तु राजा की प्रार्थना पर वे उसे सूर्यास्त तक का समय देते हैं। राजा 
हरिद्चन्द्र शेव्या तथा कुमार रोहिताश्व के साथ अपने को बेचने के लिये काशी 
के बजार में फिरते हैं, श्रत्यन्त कार॒ुणिक दृत्य प्रतीत होता है। एक उपाध्याय और 
बटुक आकर रानी को पुत्र सहित पाँच सहस्र स्वण मुद्रा में क्रय कर लेते हैं। शेष 
पाँच सहसर में इवपच के हाथ स्वयं बिक कर ऋर-मुक्त होते हैं। इस प्रकार :--- 


“ऋण छूट्यो पूरयो वचन द्विजहु न दीनोौ साप | 
सत्य पालि चंडालह होइ श्राजु मोंहि दाप ॥” 


इस गर्वोक्ति के साथ हरिब्चन्द्र ऋण के बोभिल भार से मुक्त होते हैं। उन्हें 
अपने नवीन स्वामी द्वारा दक्षिण मसान पर आकर कर-रूप में कफन दान लेने का 
आदेश मिलता है, ओर वे कतव्य-रत होते हैं । 


चतुर्थ अंक में श्मशान का दृश्य है, जहाँ का वीभत्स एवं भयानक वातावरण 
त्रास उत्पन्न करता है। हरिइचन्द्र के हृदय में नाना प्रकार की भावनायें आती हैं, 
रानी तथा पुत्र की स्थिति के बारे में भी सोचते हैं | श्मशान देवी राजा पर प्रसन्न 
होकर वरदान माँगने को कहती हैं, राजा अपने स्वामी के कल्याण का वरदान माँगते 
हैं । कापालिक, वेताल आदि आकर राजा को श्रनेक प्रकार के प्रलोभन देते हैं । 
कोई अपने विश्नों का निवारण करने को कहता है, कोई 'रसेन्द्र महा-निधान! 
( पारा ) भेंट करना चाहता है, महासिद्धि निधियाँ देना चाहता है, पर दास धर्म के 
विरुद्ध समभकर राजा कुछ भी स्वीकार नहीं करते। उस समय स्वामी से बिना कहे 
कुछ भी लेना स्वामी को धोखा देना है। राजा की बाई श्रांख फड़कती है, और 
अपशकुन होते हैं जो अभी अन्तिम कठिन परीक्षा के सूचक हैं। यहीं कुलदेव 
सूर्य प्रकट होकर राजा को थैर्य धारण करने का आदेश देते हैं । श्रन्तिम अग्नि-परीक्षा 
का समय निकट बताकर सचेत रहने की चेतावनी देते हैँ । नेपथ्य से रन करती 
हुई शैव्या आती है। राजा उसे पुत्र-शोक में व्यथित दीन त्री का कातर विलाप 
समभकर सवेदना प्रकट करते हैं। राजा को श्रभी वस्तुस्थिति का यथेष्ट ज्ञान नहीं 


( १७४ ) 


है कि वह र्री भ्रन्य कोई न होकर शेव्या और मृतक पुत्र रोहिताश्व है| राजा निकट 
आने पर रानी को पहिचान लेते हैं| वस्तृस्थिति के ज्ञान से उन्हें दारुण दुःख 
होता है, ओर वे श्रात्म-घात करने को उद्यत हो जाते हैं, पर परवश आत्मघात भी नहीं 
कर सकते | स्थिर चित्त घैये वहन करते हैं, रानी को सांत्वना देकर मृतक की अंत्येष्टि 
क्रिया के लिये स्वामी के कर रूप में श्राधा कफन माँगते हैं। रानी कर देने के 
लिये शव पर लपेटे हुये बस्र का आधा भाग देना चाहती है कि भगवान प्रकट हो 
कर उन्हें ऐसा करने से रोकते हैं । फिर महादेव, पावंती आदि देवता विद्वामिन्न 
एवं इन्द्र प्रभति आकर हरिइचन्द्र की स्तुति करते और क्षमा माँगते हैं। मगवान 
रोहिताश्व को पुन: जीवन-दान देते हैं, ओर वरदान माँगने का आग्रह करते हैं 
राजा अपनी प्रजा के कल्याण का वर माँगता है। विश्वामित्र भी उनका सब्ेस्व 
लोटा कर आशीर्वाद रूप में समुज्ज्वल कीति दिग-दिगन्त तक फैलने का आशीव॑चन 
देते हैं | दरिश्चन्ध की कामना निम्न मरत-वाक्य की सफलता की कामना है :-- 


“खल जनन सों सज्जन दुखी मत होइं हरिपद रति रहें । 

उपधम छूटे सत्व निज भारत गहै कर-दुख वहै । 

बुध तजहि मत्सर, नारि-नर सम होहिं सब जन सुख लहें | 

तजि ग्राम कविता सुकवि-जन की अ्रमृत वाणी सब कहें ॥ 

कथावस्तु में कुछ असंमाव्य प्रसंग श्रा गये हैं, जो कथानक में खटकने वाली 

घटनायें प्रतीत होती हैं। ऐतिहासिक तथ्यानुसार राजा हरिश्चन्द्र के काल में गंगा 
का वर्णन असंगत लगता है। भगीरथ राजा हरिश्चन्द्र के बाद हुये हैं, श्रत: 
उस काल में गंगा का वर्णन प्रामाणिक वस्तु नहीं कही जा सकती | स्वप्न में दान देकर 
प्रतिष्ठित सत्य मान कर श्रमुक नाम आराह्मण को अ्रपना स्व॑स्व श्रपित कर देना कथा- 
नक कौ स्वामाविकता में बाघा उत्पन्न करता है। कथाकार ने अपने कथानक में 
अतिरंजना का अत्यधिक श्राभ्रय लिया है। 


चरित्र-चित्रण:ः -- 

नाटक के प्रमुख पात्र राजा हरिश्चन्द्र, विश्वामित्र, शैव्या तथा रोहिताब्व हैं । 
इनके श्रतिरिक्त इन्द्र, नारद, उपाध्याय, चाण्डाल, महद्दाविद्यायें आदि सहायक पात्र 
हैं। मन्त्री, बटुक, हरजनवां ओर पिशाचादि प्रासंगिक पात्र प्रतीत होते हैं। राजा 
हरिश्चन्द्र नायक के नायक हैं, विश्वामित्र प्रतिनायक के रूप में उपस्थित हैं, शैब्या 
नायक की स्त्री होने के कारण तथा रोहिताइ्व पुत्र होने से मुख्य पात्र हैं। समस्त 
मुख्य पात्रों का नाटक में ्रादि से श्रन्‍्त तक निरन्तर सम्बन्ध स्थापित रहता है, और 
उनकी सत्ता की उपेक्षा नहीं की जा सकती, इन व्यक्तित्वों का कथानक में श्रन्त तक 
सम्बन्ध बना रहता है। सहायक पात्र कथावस्तु के विस्तार में सहायक होते हैं, 


( १७५४ ,) 


जिनकी उपस्थिति सें.घटनाक्रम का विकास निर्धारित किया गया है। प्रासंगिक 
पांत्र प्रधान कथानक में उप-कथाओं अथवा प्रसंगों द्वारा सम्पूणं कथानक को 
सुरुचि पूर्ण बनाते हैं, और प्रधान पात्रों के चारित्रिक विकास में सहायक हैं। 
राजाहरिश्चन्द्र :-- 

नाटक के नायक राजा हरिश्चन्द्र हैं। नायक अत्यन्त धीर, प्रशांत, विनयी 
तथा महान-सहिष्णु प्राणी है। जीवन में कतंव्य का पालन द्वी इसका एकमात्र 
उद्दंश्य है। सत्य ओर दान की प्रतिज्ञा ही उसके जीवन का मूल मन्त्र है, वह 
सत्य की प्रतिष्ठा रखने वाला दानवीर नायक है | राजा बिनयशीलता की मूर्ति हैं, 
विश्वामित्र के शतश: क्र द्ध होने पर भी वह क्षण भर के लिये मी श्राक्रोशमय मुद्रा 
में नहीं आते । जीवन की कठिनातिकठिन परिस्थितियों के बीच बह अ्रपना विवेक 
सुरक्षित रखते हैं। घोर निराशाजन्य वातावरण में भी यद्यपि चिन्ता उनके हृदय. 
क्रो व्याकुल करती है, तथापि वह एक बार साहसिक महा-मानव के रूप में संक्ों के 
बीच श्रडिंग खड़े रहने में सफल रहते हैं | नायक में स्वाभिमान की भी मात्रा प्रचुर 
है। निम्न उनकी शअ्रहं-गवोंक्ति है। 

“चन्द्र टरे यूरज टरै, टरै जगत व्यवद्दार । 
पै दृढबृत्त हरिचन्द्र को, टरे न सत्य विचार ॥” 

विपत्तियों के दार्ण दुःख को मेलते हुये श्रपने स्वाभिमान को प्रतिष्ठित 
रखने में दृढ़ प्रतिह्ञ हैं । दक्षिणा चुकाने के प्रइन में किंकतंव्य-विमूढ़ न होकर आत्स-- 
विश्वास की सुदृढ़ भित्ति पर खड़े महापुरुष की भाँति वह निश्चय करते हैं :-. 

बेचि देह, दारा, सुअन, होय दास हू मन्द। 
रखिहै, निज बच सत्य करि, अ्रमिमानी हरिचन्द ॥ 

वीरातिबीर मह्ा-मानवों के दृदव में भी कहीं न कहीं एक कोमल सुकुमार 
क्षेत्र होता ही है, जहाँ रागात्मिका वृत्ति उसकी नारी सम्बन्धी भावना का श्रृंगार 
किया करती दै, परन्तु इस नियम का श्रपवाद हरिश्चन्द्र सिद्ध नहीं हो सके। पत्नी 
के प्रति अ्रगाध प्रेम और कतंव्य की भावना रानी के विक्रय के समय तड़प कर 
अआकुल क्रन्दन करने लगी। 

हरिश्चन्द्र इतने दृढ़ लंयमी हैं कि उन्हें उनकी कतेव्यनिष्ठा से कोई भी 
शक्ति डिगा नहीं सकती हैं । धरम तथा अ्रन्य शक्तियाँ उनके समज्ष अ्रनेकानेक 
प्रलोभन रखती हैं, पर वह अपने सेवा व्रत में निरन्तर तल्लीन रहते हैं। कतंव्य- 
परायणता की पराकाष्ठा को पारकर स्वयं विश्वम्मर का आसन डिगा देते हैं, जब वह 
पुत्र के दाह संस्कार के लिये कफन का अधे भाग माँगने लगते हैं | नायक हरिश्चन्द्र 
परीक्षाओ्रों में विचलित नहीं होते । श्रंततोगत्वा धीरमना दृढजती राजा परीज्षा में 
उत्तीण होकर यश का भागी बनता है। , 
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विश्वामिन्न ;-- नाटक के प्रतिनायक विश्वामित्र को कहा जाय तो अनुचित 
न होगा। स्वमावत: उग्र और श्रहंमन्‍्यता से पूर्ण चरित्र चित्रण्ष किया गया है। 
विश्वामित्र का चरित्र अभिनय की दृष्टि से स्वाभाविक तथा उच्चकोटि का है। 
हरिद्चन्द्र की गुण चर्चा सुनते ही उनकी सहज ही भकुटि चढ़ जाती है। इन्द्र 
द्वारा राजा का सत्य-धम-पालन प्रसंग सुनकर विश्वामित्र उन्हें तेजोश्रष्ट करने की 
प्रतिज्ञा करते हैं। उमग्रवादी प्रतिनायक ने स्बस्व दान लेने के पशचात्‌ उसकी दक्षिणा 
के लिये दास वृत्ति स्वीकार ऋरने को बाध्य किया | प्रतिनायक का व्यवहार श्रत्यन्त 
क्र प्रतीत होता है |:परन्तु विनय और शील उनकी कठोरता को द्रवित कर उन्हें 
सहिष्णु बना देता है। विश्वामित्र में रजोगुण तथा तमोगुण की प्रचुरता विद्यमान 
है, हृदय से हरिश्चन्द्र की सत्य साधना का आदर करते हैं, परन्तु परीक्षा के लिये 
बाह्य मुद्राओ्रों में ककोरता का व्यवहार करते दृष्टिगत होते हैं । 

“( श्रागे देखकर ) अरे । यह दुरात्मा ( कुछ रुककर ) वा महात्मा हरिश्रंद्र 
है,?-..0( आप ही आ्राप ) वाह रे महानुभवता ।”” 

नाख्यकार ने विश्वामित्र की उग्रता का परिहार अन्त में राजा के प्रति निम्न- 
लिखित वाक्य कहला कर करवाया है :-.- 

“महाराज । यह केवल चन्द्र सूय तक आपकी कीर्ति स्थिर रखने के हेतु मैंने 
-छुज्र-किया था, सो क्षमा कीजिये, ओर श्रपना राज्य लीजिये ।” 

निःसन्देह उक्त वाक्य विश्वामित्र के चरित्र को पूर्ण दूषित रहने से बचा 
लेते हैं, किन्तु ऋषि की मर्यादा के अनुरूप नाटक में उनके चरित्र का विकास नहीं 
हो पाया हे । परन्तु कथावस्तु के श्राधार पर चरित्र में अस्वाभाविकता नहीं दृष्टिगत 
होती है। प्रतिनायक के चरित्र में उग्रवादिता तथा कठोरता का होना नितान्त 
आवश्यक था जो घटनाश्रों के विकास में सहायक है | 
रानी शेव्या :-- 

राज-महिषी शैब्या प्रस्तुत नायक की नायिका हैं | वह एक आदर्श महिला के 
अनुरूप अपने पति के जीवन में प्रति पग सहायिका रूप में उपस्थित होती है। विषम 

व॑ गम्भीरातिगम्भीर परिस्थितियों में भी साहस तथा विवेक की रक्षा करते हुये 

सह-गामिनी-सहचरी शब्द की सार्थकता को प्रतिपादित करने वाली शैव्या नारी 
समाज के समक्ष श्रनुपण आदश की अ्रवतारणा कर, अपने जीवन के परम उज्ज्वल 
स्वरूप को प्रकट कर सकी । शैब्या रानी थी, और उसमें पतित्रता स्त्रियों का अदम्य 
तेज भी था। नारि सुलभ संकोच और लजा के साथ ही उत्साह, थैय एवं 
गम्भीरता भी विद्यमान थी | प्रथम अंक में राजा से स्वप्न की चर्चा करते हुये सरल- 
डइृदया नारी कह बैठती है--“नाथ क्या स्वप्त के व्यव्वर को भी सत्य मानियेगा !?? 
परन्तु किसी प्रकार का प्रतिवाद नहीं करती । 
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दाखवृत्ति स्वीकार करते समय अपनी मर्यादा का निर्वाह करने का सतत प्रयास 
करती है। उपाध्याय के पूछुने पर कि वह क्‍या करने में सम्थे है अपने उत्तर में 
पतिपरायणा साध्वी स्वरूप रानी कहती है कि “पर-पुरुष से संभाषण और उच्छिष्ट 
भोजन छोड़कर श्रौर जो जो कहियेगा सब्र सेवा करूँगी |?” सारी परिस्थितियाँ पेय 
पूवंक सहन करती है, परन्तु विपत्ति का अन्त नहीं दिखाई देता। रोहिताइव की 
मृत्यु माता के हृदय को विचलित कर देती है । करुण क्रन्दन मर्मान्तक संताप पहुँचाता 
है । दुखों से विचलित रानी नदी में गिरकर प्राणांत कर देना चाहती है, परन्तु राजा 
उसे रोकता है, ओर कतंव्य से विचलित न होने का आदेश देता है। राजा कतंव्य- 
वश इतनी हीनावस्था में भी रानी से कर-रूप में आधा कफन माँगता है। 
पुत्र के शव को ऑचल के अर्थ भाग में लपेटे माता का ममत्व श्रभी तक नहीं बुक्का 
है, अपने पुत्र के मृत शरीर को निरावत नहीं होने देना चाहती, परन्तु पति की 
आज्ञा के सम्मुख पुत्र की ममता कोई मूल्य नहीं रखती और कर देने के लिये कफन 
फाड़ने लगती है । 


महारानी शेव्या का चरित्र परम आदर्श है, उसके कथनों तथा बिलाप में 
जितनी स्वाभाविकता का समावेश किया गया है, उतना अन्य पान्नों में नितान्त 
दुलंभ है। 
रोहिताश्व :-- 

रोहिताश्व नायक का पुत्र ओर नाटक का प्राण है--राजकुल मे उत्पन्न होने 
के कारण उसमें राजोचित समस्त गुण विद्यमान हैँ | वह पिता की भाँति विनयशील 
है। आज्ञाकारी अनुचर की भाँति नित्य उपाध्याय के लिये पुष्प-चयन करने जाता 
है। रोहिताश्व राजा के सत्य को कसौटी है। अन्तिम परीक्षा पुत्र-शोक की कसोटी 


है| कथानक भें चरित्र नितान्त आवश्यक है। घटनाओं का उत्कर्षापकप इस पात्र में 
केन्द्रित है। 


इन्द्र स्वभावत: ईर्षालु प्रकृति के हैं, वह अपनी मान-प्रतिष्ठा से अधिक किसी 
को भी नहीं देखना चाहते हैं | हरिध्चन्द्र की प्रशंसा उन्हें बड़ी ही कटु॒ लगती है, 
ईर्धावश ही विश्वामित्र से हरिश्चन्द्र को सत्य-भ्रष्ट करने की कुमंत्रणा करते हैं, 
अपना स्वार्थ न होते हुये भी दूसरों का अहित करना उनका ध्येय है। ऐसे प्राणी 
पर-संताप की ज्वाला में सदेव कुलसा करते हैं । 


नारद का प्रसंग कथा के प्रारम्भ में ही आ्राता है। हरिश्चन्द्र की प्रशंसा से 

उनका श्रभिप्राय अहित चिन्ता का न था, इसीलिये इन्द्र की दूषित विचारधारा 

जानकर विश्वामित्र के आने के पश्चात्‌ ही चल देते हैं| अन्य सहायक पात्र उपाध्याय, 

चांडाल, तथा महा-विद्याश्रों का चारित्रिक विकास पूर्ण नहीं टप्टिगत द्ोता। प्रासंगिक 
श्ने 
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पात्र ( मन्न्री, बटुक, हरजनवों, और पिशाचादि ) केवल प्रसंग विशेष में ही श्राते 
हैं, उनका चरित्र चित्रण नहीं दो सकता | 

रस :--संपर्ण नाटक़ में करुण-रस का परिपाक है। नाटक में आदि से 
अन्त तक करुण भावधारा का प्रवाह मिलता है । वह भाव प्रवाह बड़ा ही हृदय- 
विदारक है । प्रथम अंक में ही राजा और रानी के स्वप्न देखने पर अवसाद से 
घनीभमूत वातावरण बन जाता है, श्रौर उसका प्रवाह अ्रन्त तक निरन्तर चलता रहता 
है। यथास्थान रोद्र तथा वीभत्स रस का संचार दृष्टिगत होता है। विश्वाभित्र की 
क्रोधपूर् मुद्रा भयावह वातावरण पैदा करती है। इमशान भूमि पर पिशाच तथा 
बैतालों का रृत्य और चातावरण वीभत्स को चरम सीमा तक पहुँच जाता है, ऐसे 
लोमहषंक दृश्य अन्यत्र नहीं देखने को मिलते हैं | 
शास्त्रीय-विवेचन:-- 

नाठक का शास्त्रीय विवेचन निम्न प्रकार से प्रस्तुत किया जा सकंता है : -- 

मंगलाचरण ” के पद को चार-पदों में विभक्त चतुष्पदी नांदी कहा जा 
सकता है । नानन्‍्दी के उक्त दोहे में कबि का नाम तथा नाटक का नाम भी वर्णित है | 
सूत्रधार के द्वारा समय, परिस्थिति तथा वातावरण का भी चित्रण किया गया है | 
अ्रत: यह॒पूब॑रंग के अन्तर्गत माना गया है | प्रस्तावना के अन्तर्गत ही नटी के 
निम्न कथन में भी पूव रंग का ही माव पाया जाता है | 

“कहेंगे सबे हो नेन नीर भरि-भरि पाछे, 

प्यारे हरिश्चन्द की कहानी रह जायगी ।" 

नाटक के प्रारम्म में सूत्रधार और नटी के कथोपकथन में प्रस्तावना का 
आरम्भ होता है | सूत्रधार निम्नलिखित दोहा पढ़ता है :-- 

“जो गुन हुप हरिचन्द में, जगहित सुनियत कान । 

सो सब्च कवि हरिचन्द में लखहु प्रतच्छ सुजान ॥” 

इसके पश्चात्‌ ही मोहना हन्द्र बनकर नेपथ्य से निम्नलिखित दोहा पढ़ता 
हुआ आता है :-- 

“यहाँ सूय भय एक के कांपत सब सुरलोक 

यह दूजो हरिचन्द्र को, करन इन्द्र उरसोक ।?? 
यहाँ पर सूत्रधार के वचन को लेकर दूसरा पात्र रंगमंच पर आता है। अतः यह 
कथोद्धात नाम्नी प्रस्तावना है। द 

प्रथम अंक में इन्द्र प्रस्तावना में पठित दोहा--“यहाँ सत्यमय एक के...” 
पढ़ता है । यहीं से नाटक का बीज प्रारम्म होता है। प्रथम अंग में ही इन्द्र के यहाँ 


न बला मा ३४ पा भा आधा 


१---सत्यासक्त दयाल द्िज, शिय अवहर सुखवल्‍्द 
जन हित कमला तजन जय, शिव नूत कंवे हरिचन्द ।॥। 


( १७६ ) 


विश्वामित्र पहुँचते हैं, ओर भ्कुटी तानकर पूछते हैं “हरिश्चन्द्र में कौन से गुण 
हैं !?? इन्द्र नारद पर व्यंग कर तथा मुनिवर की चाटुकारिता कर उनकी क्रोधाग्न्नि 
को और भी अधिक प्रज्वलित कर देता है, कथा के इस स्थल से बिन्दु प्रारम्भ होता 
है। प्रथम अर में नारद के आने का समाचार पाकर इन्द्र कहते हैं--''श्राने 
दो, अच्छे श्रवसर पर श्राये | यहाँ इन्द्र का सहसा अभीष्ट धघिद्ध होने के कारण 
प्रथम पताका स्थानक माना जायगा। इसी अ्रड्ड के अन्तिम भाग में विश्वामित्र के 
सम्बन्ध में नारद (स्वगत ) कहते हैं । 

“ग्रब आप ( इन्द्र ) तो विश्व के श्रमित्र जी से राजा हरिश्चन्द को दुख 
देने की सलाह कीजिये ।” यहाँ विश्वामित्र में ब्लेप होने के कारण दूसरा पताका 
स्थानक माना जायगा । दान देने के बाद दक्षिणा के लिये राज्ञा मन्त्री को स्वणु 
मुद्राओं के लाने की आज्ञा देता है, पर विश्वामित्र उसे यह सचेत कर कि “अब तेरा 
खजाने पर अधिकार नहीं रह गया”, दस सहस्र स्वर्ण मुद्रायें लाने को बाध्य करता 
है, यहाँ तीसरा पताका स्थानक है | 

कापालिक का चरित्र प्रकरी के अन्तर्गत माना जायगा | राजा हरिश्चन्द्र का 
अपनी सत्य की परीक्षा में उत्तीणं होना कार्य है । 

काये व्यापार की अवस्था तथा सन्धियां नाटक में निम्न प्रकार से घटित 
होती ईं :-- 

इन्द्र की सभा में इन्द्र तथा नारद की हरिश्चन्द्र के विषय में वार्ता आरम्म 
माना जायगा, तथा यहीं पर बीज का संयोग होने से मुख-सन्धि मानी जायगी। 
हरिदचन्द्र की कीति तथा दान की वार्ता मुख सन्धि का विकास माना जायगा | 

तृतीय अड्डूः में स्वस्व छोड़कर राजा हरिश्चन्द्र धर्म बचाना चाहते हैं, ओर 
अन्त में निशभिचय करते हैं :-- 

बेचि देह दारा सुश्रन, होय दास हूँ मंद । 
रखिहै निज बच सत्य करि, श्रभिमानी हरिचन्द ॥? 

कथा के उपयुक्त अंश को प्रयत्न का आरम्भ कहेंगे | प्रयत्त के आरम्म में 
ही अपने को बेचने का निशचय करना प्रतिमुख-सन्धि के अन्तर्गत माना जायगा। 
यह सन्धि द्वितीय अश्रड्डू के अन्तिम भाग से प्रारम्म होती है। 

प्राप्याशा के श्रन्तर्गत राजा की परीक्षाओं को लिया गया है, और इन्हीं 
विषम परीत्षाश्रों में गभे सन्धि भी मानी जानी चाहिये। देवता हरिद्चन्द्र के पास 
आते हैं, पर राजा उनके किसी प्रकार के प्रलोभन से प्रभावित नहीं होता । उक्त 
घटना नियताप्ति की द्योतक है। अन्तिम परीक्षा के समय कुलदेव सूय राजा को सचेत 
करते हैं, धेये का स्मरण करने का उपदेश देते हैं, आशा ओर निराशा के अ्न्त- 
इद्व में विमर्श सन्धि दिखाई गई है । 


( शृ८छ० )) 


चौथे अड्ट के अन्तिम भाग में भगवान नारायण प्रकट होकर राजा से 
कहते हैं :-. । 

“बस, महाराज बस | धर्म और सत्य सबकी परमावधि हो गई । देखो तुम्हारे 
पुर्यभय से प्रथ्वी बारम्बार कॉपती है, अब त्रेलोक की रक्षा करो ।” 

हरिश्चन्द्र के प्रेमाश्र॒ प्रवाहित होते हैं, और कंठ गद्गद्‌ हो जाता है, यहीं 
पर फलागम है, तथा फल के योग से यहीं पर निवंदरण सन्धि भी मानी गई है । उक्त 
नाटक में भारती बृत्ति का समावेश है। विष्णु के प्रकट होने की आकस्मिक घटना ने 
हसे सुखान्त बनाने की सफल चेष्टा की है । 


“सत्य हरिश्श्वन्द्रा नाटक नाव्यकला की दृष्टि से एक उत्कृष्ट रचना है, उसको 
कथा में पुएय और पवित्र भावनाओं का विशाल उदगम है। भारतेन्दु जी ने अपने 
नाटक को चार अड्डों म॑ं विभाजित किया है, प्रारम्भ म॑ ही सूत्रधार के कथन में तत्का- 
लीन धनिक वर्ग का चरित्रांकन किया है । साथ ही साथ प्रथम अड्डः में राजा हरिश्वन्द्र 
की परीक्षा लेने के लिये इन्द्र, विश्वामित्र और नारद के कथोपकथन की कल्पना 
से उन्होंने कथानक को विशेष सौन्दर्य प्रदान किया है। कथावस्तु में परिवर्तन उप- 
स्थित कर भारतन्दु ने नायक में मौलिकता का समावेश करने का प्रयास किया है । 
स्वप्न सम्बन्धी परिवर्तन नाट्यकार की नवीन सूक का द्योतक है। चण्डकौशिक में 
राजा हरिश्वन्द्र आखेट के लिये जाते हैं--और महाविद्याओं की चीत्कार सुनकर 
विश्वामित्र से उसकी रक्षा करते हैं। विश्वामित्र और राजा में वार्तालाप होता हे, 
आर राजा विश्वामित्र को अपनी सारी पृथ्वी दान कर देता है। भारतेन्दु की कल्पना 
ने कथानक में नवीन अन्वेषण का कार्य किया है, स्वप्न प्रसंग से राजा के सत्य प्रेम 
ओर दान वीरत्व का महत्व भी बढ़ जाता है। इस कल्पना' के बाद भी भारतेन्दु ने 
राजा को आन्तरिक प्रेरणा, इन्द्रादि को एकत्र कर आपस में मिलाने तथा, उभय 
पक्ष के मनोमालिन्य को मिठाकर नाटक को उपदेशप्रद बनाने का दृष्टिकोण ग्रहण 
कर नाटकीय कथावस्तु का जो विकास किया है वह स्त॒ुत्य है। चण्डकौशिक के 
आधार पर अनूदित कुछ वर्णनों के अतिरिक्त गंगा-वर्णन, काशी-वर्णशन, श्मशान 
ओर पिशाचों का वर्णन उनकी निजी मौलिक कल्पना का द्योतक है। यथास्थान 
भारतेन्दु जी का काव्य कौशल तथा रीतिकालीन चमत्कार पूर्ण छुन्दों की छुटा देग्वने 
को मिलती है। कथा के प्रत्येक वर्शन में घटनाओं की स्वाभाविकता और कलात्मकता 
का यथेष्ट ध्यान रखा गया है। कल्पना प्रसूत वनों में श्रति रंजना दोष अवश्य 
आ गया है, और उनके ऐतिहासिक तथ्य निरूपण का यथेष्ट ध्यान नहीं रखा गया है। 
उक्त प्रसंग कथा के नैसगिक प्रवाह में अपने अनहोनेपन के लिये बाधा स्वरूप 
उपस्थित होते हैं । 


( १८१ ) 


ठतीय अड्ड में अंकावतार, रानी शैव्या का विस्तृत विलाप, कथावस्तु में 
अत्यधिक कारुण्य राजा हरिश्वन्द्र द्वारा गंगा वणुन आदि बातें चिन्त्य प्रतीत होती हैं । 
यद्यपि नाटक का आरम्भ पूर्व रंग, प्ररोचना तथा प्रस्तावना और अन्त भरत वाक्य 
से होता है, किन्तु वस्तु संगठन की दृष्टि से अर्थ प्रकृतियों, कार्यावस्थाओं और सन्धियों 
के प्राचीन नियमों का विधिवत पालन नहीं हुआ है। 

सत्य हरिश्वन्द्र का कथानक अपनी सरल गति से बढ़ता हुआ चरम सीमा पर 
पहुँचता अवश्य दिखाई देता हे। चरमविकास के बाद ही अन्तिम फल तक पहुँच जाता 
है। भारतेन्दु जी ने नाटक को अधिक विस्तार न देने के बजाय उपयुक्त स्थान ही पर 
अन्त कर दिया है | नाठकीय कथावस्तु के अन्तिम फल का भोक्ता नायक ही है । वह 
अपने धर्म और सत्य की कठिन परीक्षा में उत्तीर्ण होता है। सम्पूर्ण कथा अनेक 
विप्न-बाधाओं को चीरती हुई अपने अन्तिम उद्दृंश्य तक पहुँच जाती है। कुछ दोषों 
के रहते हुये भी वस्तु के निर्वाचन और कृत्य की कृतकार्यता की दृष्टि स भारतेन्दु ने 
अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है । 
विद्यासुन्द्र :-- 
(रूपान्तर का मूलख्रोत तथा मौलिक परिवतन) :-- 

श्री मल्कराज आनन्द जी ने अपनी पुस्तक “इण्डियन थियेटर" में 
मध्यकालीन लोकप्रिय बंगला के नाटक विद्यासन्दर का श्यामबाजार के अभिनय केन्द्र 
में अभिनीत होने का उल्लेख किया है। विद्यासुन्दर का आख्यान बंग-प्रदेश का लोक- 
प्रिय प्रेमाख्यान. था, जिसे विभिन्न रूपों म॑ साहित्य के अन्तर्गत प्रस्तुत किया गया ।* 
भारत चन्द्रराय गुणाकर के काव्य संग्रह “आनन्द मंगल” में विद्यासन्दर के उपाख्यान 
स्थलों का उल्लेख बताया गया है। जनप्रिय कथानक सर्वप्रथम बार श्यामबाजार की 
अभिनयशाला में चन्द्रवसु द्वारा कलकत्ता में लगभग १८३५ ६० में प्रस्तुत किया गया 
था । यह बंगीय रंगमंच का सर्वप्रथम नाटक माना जाता है | इसके अनन्तर अन्यान्य 
स्थलों पर भी इसका अभिनय हुआ । विद्यासन्दर का नाटक रूप कभी प्रकाशित भी 
हुआ था, अथवा नहीं यह संदिग्ध विषय है । सम्मवतः भिन्न-मिन्न अभिनेता अपनी 
पृथक पृथक पाण्डुलिपियों का व्यवहार करते थे | 

वस्तुतः यह कहा जा सकता है कि भारतेन्दु जी की प्रेरणा का खोत लोक- 
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( १८२ ) 


प्रचलित कथानक ही रहा होगा, जिसे नाटककार ने प्रस्तुत कर हिन्दी नाट्य-साहित्य की 
श्री गद्धि की है। आचार्य रामचन्द्र शुक्व जी* ने उक्त नाटक को अनुवाद कहा है, 
परन्तु इसकी पुष्टि में कोई प्रमाण नहीं उपलब्ध है। भारतेन्दु जी को प्रेरणा बंग 
साहित्य के ही आख्यान से प्राप्त हुई हे, परन्तु जब तक प्रामाशित आधार तथ्य रूप में 
प्रस्तुत नहीं किया जाता तब्र तक अवश्य मत-मभिन्नता तथा श्रान्तियां उपस्थित की जा 
सकती हैं | 


नातस्य-विवेचन : -- 


भारतेन्दु की प्रथम नास्यकृृति, विद्यासुन्दर रूपान्तरित है।इस नाटक की कथा- 
वस्तु “सिंहासन बत्तीसी” और वैताल-पचीसी की शैली है | “नत्रिभुवन मोहनी” विद्या 
का रूप-वर्णन सुनकर सुन्दर का प्रेम के वशीभूत हो वद्धमान नगर आना, चौकीदार 
से ऋषपट अन्त में उससे आशीर्वाद पाना, हीरा मालिन और सन्दर की भेंट और उसी 
के यहाँ रहना, सुन्दर द्वारा गुथी हुई माला का विद्या के पास पहुँचाना, विद्या का 
माला बनानेवाले को बिना देखे ही मोहित होना, मालिन द्वारा दूती कार्य, फिर विरह 
को व्यथा, सुरंग खोदकर गुप्त मार्ग से विद्या के महल में प्रवेश करना तथा गन्धर्व 
विवाह, सुन्दर पर विपक्ति आना, आदि कथांशों में अ्रस्वाभाविकता और विलक्षणता 
होने पर भी कथा मनोरंजक है | सुन्दर पर विपत्ति आने का प्रसंग कथा का चरमोत्कप 
है । सम्पूर्ण कथानक में लोक-प्रिय प्रेम कथाओं का वातावरण है। प्रेम में सात्विकता 
का अभाव और पार्थिवता का प्राधान्य है। नाटकीय कथावस्तु की रचना स्वच्छुंद 
प्रणाली के श्रनुसार हुई है, उसमें नांदी, प्रस्तावना, भरत वाक्य का अभाव है, यद्यपि 
उसमे अ्रथ प्रकृतियां, कार्यावस्‍्थायें और संधियाँ विद्यमान हैं | 


कथावस्तु :-- 

प्रथम अंक में विद्या वद्धमान नगर के राजा की विदुपी राजकन्या प्रतिज्ञा 
करती है कि जो उसे शाखस्त्राथ में पराज्ञित कर देगा, उसी का वह वरण करेगी । अनेक 
राजपुत्रों करे उपस्थित होने पर भी विद्या के उपयुक्त वर नहीं मिल पाता | फलतः 
राजा की चिन्ता बढ़ जातो है, वह कहता है “जो मैं ऐसा जानता तो अपनी कन्या 
को ऐसी कड़ी प्रतिज्ञा न करने देता, पर अब तो उसे मिटा भी नहीं सकता, अ्रत्र 
निश्चय हुआ कि हमारी विद्या की विद्या केवल दोषकारिणी हो गई। इसी समय 
राज मन्त्री कांचीपुर के राजा गुणसिन्धु के पुत्र सुन्दर के सौन्दय, शिक्षा, विद्वत्ता 
आदि की चर्चा करता है। राजा मन्त्री को आदेश देता है कि राजा गुणसिन्धु के 
लिए, एक पत्र देकर गंगामाट की यात्रा की सब्च वस्तु शीघ्र ही सिद्ध कर दो, जिसमें 
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१ हिन्दी साहित्य का इतिहास-पृष्ठ ४०० । 


( (८३ ) 


उसे विलम्बन हो। इधर गुणशसिन्धु का पुत्र राजकुमार सुन्दर वर्द्धमान नगर में 
घूमता हुआ राज उद्यान में पहुँचता है, वहाँ के चौकीदार से कुछ भगड़ा होता है | 
यहीं पर उसे हीरा मालिन मिलती है जो उसे अपने घर में रहने के लिये आश्रय 
देती है। 


सुन्दर द्वीरा मालिन से विद्या के सम्बन्ध में परिचय प्राप्त करता हे, और एफ 
माला गृधकर मालिन के हाथ भिजवाना निश्चय करता है। सुन्दर की गंधी हुई 
माला मालिन विद्या को भेंट करती है | कलात्मक माला के निर्माता को देखने के 
लिये राजकुमारी अ्रत्यधिक आतुर हो जाती है, तब्र मालिन सुन्दर के प्रथम दशन 
के लिये व्यवस्था करती है, और सुन्दर को वह महल की छुत से देखती है, उसी 
काल प्रेम का बीजारोपण होता है । 


द्वितीय अंक में विद्या विरह वेदना से अत्यधिक पीड़ित है | उसकी सखियाँ--- 
चपला और सुलोचना सहानुभूति व्यक्त करती हैं| इसी समय सुरग मार्ग से सुन्दर 
महल के भीतर प्रवेश करता है। सखियों, विद्या और सुन्दर में परस्पर मनोविनोंद 
होता है, और अन्त में विद्या और मुन्दर में गंध विवाह हो जाता हे । 


विद्या मालिन से उसे पुनः लाने का आग्रह करती है, सुन्दर विद्या के महल 
में आकर उससे एक विद्वान संन्यासी के सम्बन्ध में चर्चा.करता है! कि वह प्रतियो- 
गिता में तुम्हें वरण करने आया है। उसकी विद्वसा के समक्ष तुपहें हारकर संन्‍्या- 
सिनी बनना पड़ेगा | विद्या इस समाचार से बड़ी दुस्ती होतो है, किन्तु जब उसे 
यह पता चलता है कि यह सुन्दर का ही खिलवाड़ है, तब उसे शान्ति मिलती है । 


तृतीय अंक में विद्या और सुन्दर का प्रणय रहस्य गोपनीय नहीं रह पाता । 
सारी बात रानी को ज्ञात हो जाती है, विद्या पर कठोर प्रतिबन्ध लग जाते हैं, इधर 
राजा मुरंग लगाने वाले सुन्दर तथा मालिन को पकड़ने का आदेश देता है | सुन्दर 
तथा मालिन बन्दी कर राजा के सामने लाये जाते हैं, और उन्हें दर्ड मिलता है, । 
सुन्दर के बन्दी होंने का समाचार जान विद्या अत्यन्त व्याकुल होती है। इसी बीच 
राजा का भेजा हुआ गंगाभाट लौटकर राजा को सुन्दर का परिचय देता है। राजा 
शीघ्र ही उसे बन्दी जीवन से मुक्त करने का आदेश देता है | राजा यह सोचकर कि 
विद्या ने उचित व्यक्ति के साथ ही गन्धव॑ विवाह किया है, सन्‍्तोष प्रकट करता 
है। विद्या और सुन्दर दोनों ही राजा के समक्ष उपस्थित किये जाते हैं। राजा 
' सुन्दर से इस दुखद घटना के लिये खेद प्रकाश करता है, और विद्या का सुन्दर से 
पाशिग्रहण कर देता है, आर मनन्‍्त्री को विवाह के मंगल साज सजाने का आदेश 
देता है। | द 


( एऐैप्४ ) 


सम्पूर्ण कथानक में प्रेम, विरह .और मिलन का सामंजस्य पाया जाता है! 
ऐयारी तथा प्रेम प्रधान उपन्यासों की सी मनोबृत्ति का परिचय मिलता है, दूती 
नायिका के रूप में मालिन प्रधान पात्रों में प्रेम उत्पन्न करने में सहायक होती है, कथा- 
नक घटनाओं के घात-प्रतिघात से गुजरता हुआ अन्तिम उद्देश्य मिलन अथवा 
सुखान्त घटना पर ही समास्त होता है । 


चरित्र-चित्रण :--- 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से प्रधान पात्र विद्या तथा राजकुमार सुन्दर हैं,. 
जिनका व्यक्तित्व सम्पूर्ण नाटक की कथावस्त॒ में विस्तृत रूप से फैला है | हीरा मालिन, 
सुलोचना, तथा अन्य सखियाँ, राजा, मन्त्री, गंगाभाट सहायक पात्रों की कोटि में रखे 
जा सकते हैं। कोतवाल, चौकीदार तथा अन्य सिपाही प्रासंगिक पात्र हैं.। कुछ पात्रों 
का केवल नाम मात्र ही का उल्लेख किया गया है। वास्तव में नाठकीय रंगमंच में 
वह प्रत्यक्ष रूप से नहीं प्रस्तुत किये जाते । 
सुन्दर :-- 

नाटक का नायक राजकुमार सुन्दर है। प्रथक अंक में नायक का परिचय 
प्रात होता है। सन्दर का चरित्र अत्यन्त सामान्य नायक के रूप में चित्रित किया 
गया है | नायक साहसिक है, परिस्थिति विशेष में चातुर्य तथा घैये से कार्य करता 
है । कला-प्रिय तथा सौंदर्य प्रेमी नायक अपने हाथ से सुन्दर माला गृंथकर अपनी 
कला-प्रियता का परिचय देता है। सुन्दर एक गुणी तथा विद्वान नायक है, संन्यासी 
के वेश में वह राजसभा को शास्त्राथ में परास्त करता है | नायक के प्रेम में उच्छु खल 
प्रणंय का सा आभास प्राप्त होता है। मिलन के समय की प्रणय-वार्ता से भाव 
गाम्भीय नहीं प्रकट होता है। नायक प्रकृति प्रेमी मी मालूम होता है, सर्वप्रथम 
उद्यान को प्रशंसा तथा फिर वद्धमान के राजा की प्रशंसा करने लगता है। नायक 
अपने सुख और सनन्‍्तोष के साथ ही साथ अपने उपकार कर्त्ता के सुख का भी ध्यान 
रखता है | इसीलिये वह राजा द्वारा विद्या की प्राप्ति हो जाने के पश्चांत्‌ राजा से 
मालिन को छोड़ देने का आग्रह करता है। नायक में विनय और शील का आधिक्य 
है, वह अपने प्रति किये गये दुव्यंवहार का प्रतिवाद नहीं करता है, राजा के खेद 
प्रकट करने पर उसको शिष्टाचार के अनुकूल उत्तर देता हे । 


विद्या :-- 

. वद्धमान नगर के राजा वीरसिंह को राजकन्या विद्या अत्यन्त रूपवती एवं 
गुणवती है । वह अपने को शाख्त्रार्थ में हराने वाले युवक को वरण करने की प्रतिशा 
करती है। नायिका नायक के गुणों का वर्णन मात्र सुनकर ही उस पर मोहित हो 
जाती है । और दूती नायिका मालिन से उसे दिखाने का आग्रह करती है, प्रथम 


( रै८ए३ ) 


दर्शन के बाद नायिका की आकुलता और भी अधिक बढ़ जाती है। नायिका दृढ़ 
प्रतिश नहीं जान पड़ती, वह अपनी प्रतिशा को ठालने की बात सोचती है। यहाँ 
नायिका के नारी द्ृदय की सहज दुबलता के भाव प्रदर्शित होते हैं। विद्या और 
सन्दर के बीच होने वालें कथोपकथन विद्या के हृदय की माप देते हैं| प्रेम की उच्छ- 
खल भावधारा, पार्थिव प्रणय की तीत्र तड़पन नायिका और नायक में समान रूप में 
दृष्टिगत होती हैं । 


सुन्दर के बन्दी हो जाने के बाद उसकी वियोग दशा का परिचय प्राप्त होता 
है | वह अपने माता पिता के कृत्य भी दुख प्रकट करती है। यहाँ उसके हृदय 
का स्वाभाविक दैन्य मुखरित हो उठा है । उसे अपने प्रेम और निष्कपट व्यवहार पर 
पूर्ण विश्वास है, इसोलिये वह कहती है :-- 


“हे नारायण, मुझ अबला पर दया करो। और जे मैं पतिब्रता होऊँ, और 
जो में ने सदा निश्छल चित्त से तुम्हारी आराधना की हो तो मुझे इस दुख से 
पार करो |” 

सामान्यतः विद्या साधारण नायिका के रूप में चित्रित हुई है, जिसके प्रेम 
मे गम्मारता का प्रदर्शन नहीं प्रात होता और न राजकीय मर्यादा की ही रक्षा करना 
दृष्टिगत होता है। 


अन्य पात्र :--- 

विद्या और सुन्दर के अतिरिक्त अन्य पात्र अपना कोई विशेष महत्त्व नहीं 
रखते हैं | वर्दधमान के राजा वीरसिंह का परिचय प्रथम अंक में मिलता है, परन्तु 
चारित्रिक विकास के योग्य कोई कथोपकथन नहीं होता, राजा एक सहायक पात्र 
के रूप में नाटक में उपस्थित है। मन्त्री, गंगाभाट के भी चरित्र का मूल्यांकन नहीं 
किया जा सकता, हीरा मालिन अवश्य नाठक में दूती नायिका के रूप में प्रस्तुत हे | 
मालिन व्यवहार कुशल तथा सरस नारी है, युवा और युवतियों के प्रेम सम्बन्धी 
मनोविशान का उसे यथेष्ट परिचय प्राप्त है, अपने कार्यों में बड़ी ही सतकता का परि- 
चय देती है, वह स्वभावतः भीरु भी प्रतीत होती है। विद्या के शब्दों में 'शरीर 
बूढ़ा हो गया है, पर चित्त अ्रभी बारह बरस का है” दृद्धावस्था में भी प्रेम सम्बन्धी 
वार्ता में रुचि रखती है | दूती नायिका के सभी गुण उसमे विद्यमान हैं। चपला, 
सुलोचना तथा अन्य सखियों को विनोदप्रिय चुहल में चपलता का यथेष्ट परिचय 
प्राप्त होता है । नारी सुलभ सहानुभूति का प्रदशन नितान्त स्वाभाविक प्रतीत होता 
है। अन्य प्रासंगिक फत्रों का भी कथोपकथन मनोरंजक अवश्य हे, परन्तु चरित्र 
चित्रण की कसौटी पर उन्हें नहीं रखा जा सकता है । 


( १८६ ) 


रस ::5< 

सम्पूर्ण नाठक में »रगार रस प्रधान है, विप्र लम्म और संयोग »£ गार दोनों 
ही भावों का सामंजस्थ पाया जाता है। हास्य तथा करुणा का समावेश किया गया है, 
परन्तु ऐसे स्थान अ्रधिक नहीं दिखाई देते। परन्तु विप्रलंभ से संयोग &गार 
अधिकता से पाया जाता है। प्रेम उसका स्थायी भाव है । विद्या के अल्पकालीन 
विरह में वियोग » गार है | 
विवेचन :-- 

प्रस्तुत नाटक में केवल तीन अंक हैं। प्रथम अंक में चार गर्भाड़ हैं, शेप 
दी अंकों में तीन तीन गर्भाड़ हैं| प्रथम अंक में प्रारम्भ में ही राजा कददता हैं कि 
इतने राज-पुत्र आये पर उनमें मनुप्य एक भी नहीं आया | वास्तव में ये पशु हैं । 
यहीं से कथा का बीज प्रारम्म होता है | वर्दधमान नगर के उद्यान में सन्दर और 
चौकीदार के मिलने की कथा बिन्दु के अन्तर्गत मानी जा सकती है, क्योंकि यह घटना 
निमित्त बनकर समाप्त होने वाली घटना को आगे बढ़ाती है | इसी अ्रंक के द्वितीय 
गर्भाझ में मालिन की कथा पताका मानी जायगी । यह प्रासंगिक कथा बराबर चलती 
रहती है । विद्या और सुन्दर का परिणय होना इस कथा का कार्य है। 

कार्य व्यापार की अवस्था का प्रारम्म प्रथम अंक ही में हो जाता है। राज 
गुणसिन्धु के पुत्र सुन्दर को बुलाने के लिये कहता है, “तो अब विलम्ब क्यों करते 
हो | शीघ्र ही वहाँ किसी को भेजना चाहिये” कथा का आरम्म अंश है। प्रथम अंक 
के द्वितीय गर्भाड्ु में ही सुन्दर कहता है जिस काम को चलो उसमें पहिले अनेक 
प्रकार के विन्न होते हैं| देखें आगे क्‍या होता है।' यहीं से कथा का यज्ञ भाग 
प्रारम्भ होता है। 

द्वितीय अंक के द्वितीय गर्माक में मालिन विद्या से कहती है कि सुन्दर ने 
तुम्हें प्राप्त करने के लिये “देव कर्म! करना निश्चय किया है | साथ ही वह यह भी 
सूचना देती है कि राज-सभा में कोई संन्यासी आया है जो विचार में सभा को जीत 
चुका है। अब राजकुमारी से शासत्रार्थ करना चाहता है। यहाँ, पर प्राप्त्याशा मानी 
जायगी । देव कर्म द्वारा तो सफलता की आशा प्रतीत होती है, पर संन्‍्यासी के कारण 
विफलता की आशंका भी अ्रवश्य है । तृतीय अंक के तृतीय गर्भाझ् में राजा यह समा- 
चार पाने पर कि बन्दी बनाया गया हुआ व्यक्ति ही सुन्दर है, उसे बुलवाता है, और 
अपने किये पर खेद प्रकाश करता है, तथा कहता है 'हमारी विद्या ने कुछ अयोग्य 
नहीं किया । यहाँ पर सफलता निश्चित हो जाती है | ञ्रतः यहीं नियतांप्ति मानी गई 
है । अन्तिम गर्भाझ में राजा विद्या का हाथ सुन्दर के ह्याथ में दे देता है। यही स्थल 
फलागम है। 


( १८७ ) 


प्रथम अंक के प्रथम गर्भाड में जहाँ पर कथा का आरम्भ है, वहीं मुख-सन्धि 
है| कथा भाग के यत्ष अवस्था के साथ साथ प्रतिम॒श्व सन्धि चलती है। सुन्दर विद्या 
से मिलने के लिये सुरंग बनाता हैं। यहां पर फल की आशा बैँघती मी है, पर साथ 
ही राज-महल का भय बाधक भी है| अतः यहाँ प्रतिमुर्व सन्धि मान सकते हैं । सुन्दर 
बन्द्री बनाया जाता है। सफलता की आशा के साथ विफलता की आशंका भी है । 
अतः यहाँ गर्भ सन्धि है। राजा सुन्दर को चोर समक कर कारावास का दण्ड देता 
है | यहाँ जो बीज फलोन्मुख था उसमें विप्न पड़ गया | अतः यहाँ विमर्श सन्धि मानी 
जा सकती है। अन्तिम गर्भाड़ में फलागम के साथ ही निर्वदण सन्धि प्रारम्भ 
होती है । 


भारतेन्दु जी की प्रारम्मिक नाट्य रचना होने के कारण कथानक में अस्वाभा- 
बिकता का समावेश है । भावों की अभिव्यक्ति स्पप्ट रुप से निरूपित नहीं की जा सकी 
है | इसीलिये इसमें सामान्य दोष इंगित किये जा सकते हैं । विद्या और सुन्दर के 
ब्रीच प्रम हो जाना वर्णित है, किन्तु सम्पर्ण कथानक में कहीं भी प्रेमोत्पत्ति का कारण 
व्यक्त नहीं हआ है। मालिन के केवल रूप वर्णन से ही व्याकुलता अथवा प्रेमोद 
का भाव अस्वाभाविक प्रतीत होता है। ब्रिना प्रथम दर्शन के केवल गुण कथन मात्र 
में ही प्रगाढ प्रेम की पीड़ा उत्पन्न होना स्वाभाविक नहीं प्रतीत होता है | मालिन को 
सरंग खोदने का रहस्थ न मालूम होना आश्चर्य की बात है। सुरंग के ही रास्ते 
विद्या के महल तक पहुँच जाना कथावस्तु की कल्पना में अतिरंजना का समावश 
करती है। अ्रतएव उक्त तथ्य की सार्थकता नितांत अस्वाभाविक 

कथानक के अन्तर्गत विद्या और सन्दर की प्रेमचर्या, गंधर्व॑ विवाह आदि का 
पता रानी ( विद्या की मात ) को लगता है, इस प्रसंग का केवल उल्लेखमात्र ही है, 
नाटक में रानी को उक्त प्रसंग का सूत्र कैसे प्राप्त दता हे, कोई उल्लेग्ब नहीं है, आर 
न रानी स्पष्ट रूप से पात्री के रूप में रंगमंच पर आ पाती है| नाटक में विद्या द्वारा 
की गई प्रतिज्ञा का निर्वाह नहीं हो पाता है या तो प्रसंग जानबूक कर भुलाया जाता 
है, अथवा घटनाश्रों के क्रम में पड़कर वह प्रधान वस्तु नहीं रह जाती है। 


सम्पूर्ण कथानक चरमोत्कर्ष की सीमा पर पहुँचने भी नहीं पाता है कि उतार 
की अवस्था आ जाती है। सुन्दर का बन्दी होना ही कथानक को चरम सीमा की ओर 
ले जाता है, पर उसका उतार अस्वाभाविक ढंग से शोघ्र ही हो जाता है। 


नाटक की भाषा अत्यन्त शिथिल प्रतीत होती है। सुन्दर द्वारा वद्धमान नगर 
का वर्णन करते समय बार बार आह, वाह आदि विस्मयादि-बोधक शब्दों का बाहुल्‍य 
अस्वाभाविक प्रतीत होता है | यद्यपि मनोभावों को व्यक्त करने के अभिप्राय से उक्त 
शब्दों का प्रयोग उचित है, परन्तु प्रयोग बाहुल्य मूल भाव को नष्ट करके उसे उपहास 


( शए्ष्८ ) 


की सामग्री बना देता हैं। भारतेन्दु जी ने देशज प्रयोग हमेशा बनारसी बोली में हो 
किये हैं, परन्तु यहाँ के प्रसंगों में वद्धमान की ग्राम्य भाषा होनी चाहिये थी | 

श्रज्ञार-प्रेमयुक्त भावों को व्यक्त करने में अश्लीलता का प्रयोग नाय्यकला में 
वर्जित है, परन्तु यथास्थान भाषागत अश्लील प्रयोग दिखाई देते हैं। प्रारम्मिक 
रचना होने के कारण भाषागत अपरिपक्वता होना नितान्त स्वाभाविक है। 


छायानवादों में मोलिक प्रतिभा का विनिवेश :-- 

भारतेन्दु जी के दोनों ही छाग्रानुवादों में उनकी मौलिक प्रतिभा का समावेश 
पाया जाया है। अनुवादों का रूप परिवर्तन तथा कथावस्तु में रोचक प्रसंगों का समावेश 
नादयकार के कृतित्व की प्रतिमा का परिचायक है। “सत्य हरिश्रन्द्र ' तथा विद्या 
सन्दर के मूल कथानकों में नाटकोपयोगी परिवर्तन किये गये हैं। सत्य हरिश्रन्द्र में 
अनुवाद के साथ ही कथानक को प्रौढ़ बनाने के लिये मौलिक कल्पना का प्रयोग किया 
गया है, मौलिक भावों को रूपान्तर की कथावस्तु के साथ मिलाकर नवीन कलेवर 
देना नादयकार की सूक है। नाट्यकथानक में कृत्रिमता अथवा असंगत व्यापारों का 
समावेश अधिक नहीं आने पाया है | कथानक सब्र प्रकार से पूर्ण दिखाई देता है । 


नाठकों में प्रीढ़ संवादों और पात्रोपयोगी भाषा के प्रयोगों ने नाटकीय पात्रों 
के चारित्रिक विकास में सहायता प्रदान की है। नाठकों में अभिनेय-गरिमा नादय- 
कार की मौलिक योजना का सुन्दर स्वरूप है। नाठकों में कुछ प्रसंग तो रंगमंचीय 
उपयोगिता की दृष्टि से अत्यधिक महत्त्व के हैं। सत्य हरिश्रन्द्र नाटक चौथे अड्ड में 
श्मशानभूमि का दृश्य तथा पिशाचं का क्रौड़ा-कौनुक रंगमंचीय प्रतिभा को मुखरित 
करता दृष्टिगत होता है । दृश्यावली अभिनय मूलक वातावरण से तादात्म्य स्थापित 
करती हुई चलती है। वस्तुतः छायानुवाद मूल से भी अधिक सफल सिंद्ध हुआ है । 
भारतेन्दु का “सत्य हरिश्रन्द्र ” नावक रंगमंचीय उपादेयता के लिये भी ख्याति प्रात 
कर चुका है। कथावस्तु, पात्रों के चित्रण में, संवादों में प्रभावोत्पादक भाषा, तथा 
रस-परिपाक आदि में भारतेन्दु जो की निजी कृतित्व की प्रतिभा विद्यमान दृष्टिगोचर 
होती है । क्‍ 

मूल कथानक से भिन्न समस्त नादय अवयबों के विकास में नाद्यकार की निज 
की प्रतिभा कार्य करती दृष्टिगत होती है । 

प्रारम्मिक हिन्दी नादय साहित्य में “विद्यासन्दर” नाटक प्रेम प्रधान धारा का 
प्रथम प्रयास कहा जा सकता है, जिसे अभूतपूर्व सफलता प्राप्त हुईं। बंगला के 
विद्यासुन्दर नाटक से कथानक की प्रेरणा प्रात्त की गई है। मूल कथानकों के उल्लेख 
को रोचक स्वरूप देकर नाटकोपयोगी बनाना नादयकार की कल्पना का कार्य है। 


( शै८्६ ) 


विद्यासन्दर मारतेन्दु जी का रूपान्तरित उत्कृष्ट प्रेमाख्यान नाठक है, जिसने हिन्दी 
नादय साहित्य को एक नवीन प्रेरणा प्रदान की है | 

प्रस्तुत नाटक प्रेमाख्यायिका के आधार पर रचित है'। इसमें रीति परम्परा 
की छाया दृष्टिगोचर होती है। नादयकार के कथागठन में नायक तथा नायिका के 
मिलन में मालिन रूपी दूती नायिका का सहयोग-कार्य कथा विस्तार तथा नाटकीय 
शटना विधान में घात-प्रतिघात उत्पन्न करता है ! वस्तुतः कथा की नैसगिक गति में 
भिन्नता तथा रगोचकता का समावेश करना सिद्ध-हस्त नादयकार का कला-नैपुण्य है । 
प्रारम्मिक काल में मिलन तथा प्रेम संबन्धी गल्पों का रूप भी इसी शैली का था । 
तिलस्मी तथा एऐयारी प्रधान कथाओं के कलेबर मे प्रेम-प्रधान कथानकों की परिपाटी 
चल पड़ी थी। सम्मवतः भारतेन्दु जी ने उसी शेली को हिन्दी नादय साहित्य का 
आधार बनाने का प्रयत्न किया । इसी परम्परा विशेष की उत्कृष्ट नाट्य-रचना रणधीर 
प्रममोहिनी इनके समकालीन बा० श्रीनिवासदास रचित अत्यधिक लोक-प्रिय हुई हे । 

अतः यह कहना अनुचित न दोगा कि भारतन्दु जी ने मूल के कलेवर को 
बविकृत न करके उसमें अपनी मौलिक रुचि का 'निदर्शन किया है, और यथाशक्ति 
कथावस्तु को नादय कल्पना के आधार पर सजाने तथा संवारने का सतत प्रयास 
किया है । 
मालिक नाटकों पर छायानुवादों का प्रभाव :-- 


भारतन्दु जी के छायानुवादों की देन दो प्रमुख नादय धारायें ( पौराणिक 
तथा प्रेम प्रधान ) हैं। रूपान्तरों की पौराणिक तथा प्रेम-प्रधान धाराश्रों का प्रभाव 
मौलिक नाटकों पर विशेष रूप से पड़ा है । इन्हीं विचारधाराओशों के आधार पर 
उत्कृष्ट मौलिक नादय रचनायें नाट्यकार द्वारा प्रस्तुत की गई हैं| भारतेन्दु की हो 
मौलिक कलाकृतियों तक ही न सीमित रहकर समकालीन समस्त नाट्य साहित्य पर 


उक्त विचारधाग और शैली का व्यापक प्रभाव पड़ा है । 


भारतेन्दु ने रूपान्तर की ही प्रेरणा लेकर उक्त विचारधारा के मौलिक नाटकों 
की रचना की, सती प्रताप पौराणिक मनोब्रत्ति का प्रदर्शन करता दृष्टिगत होता है, 
यद्यपि यह अपूर्ण मौलिक कृति ही रह गई, परन्तु कलात्मक प्रौढ़ता के लक्षण दृष्टि- 
गोचर होते हैं। प्रेम प्रधान धारा को उत्कृष्ट मौलिक रचना चन्द्रावली नाटिका है। 
भारतेन्दु की प्रम-प्रधान भावना विद्यासुन्दर में प्रस्कुटित हुई है और आगे चलकर 
मौलिक कृति चन्द्रावली में मुखरित हो सकी' है । 

दोनों नाटकों की विचारधारा एक ही नीड़ पर विश्राम करती दृष्टिगत होती 
है, परन्तु रूपान्तगित की आधार-भावना को मौलिक नाठकों में प्रौदत और विकास 


( १६० ) 


प्राप्त हुआ है । यद्यपि प्रेम सिद्धान्त के प्रतिपादन का भाव दोनों ही कृतियों में दृष्टि- 
गत होता है, फिर भी उनकी प्रेम प्रतीक विचारधाराये विभिन्न दिशाओं की ओर 
उन्मुस्व प्रतोत होती हैं । विद्यासन्दर की प्रेम भावना में पार्थिवता की भावना प्रचुर 
मात्रा में पाई जाती है, सम्मवतः यह विचारधारा नाट्यकार की अपरिपक्वावस्था में 
आन्दोलित विचारों का समाहार हो सकती हे | प्रेम प्रधान शैली की भावना रूपान्तरों 
में ही प्रथम रूप का दशन देठी है । फिर मौलिक कृतियों में इसका परिष्कृत रूप 
प्रात्त ृष्टिगोचर होता है । 

रीतिकालीन पृर्वानुराग से प्रेरित भावनाओं का समाहार प्रेम प्रधान शैली के 
नाटकों म॑ यथेष्ट रूप स व्यंजित हे जिसका प्रथम प्रयोग नाट्यकार ने अपने रूपा- 
न्‍्तरित नाठक विद्यासुन्दर में किया है। इसी मनोबृत्ति का निर्वाह मौलिक नाटिका 
चन्द्रावली में दृष्टिगोचर होता है ! 

वस्तुतः यह कहना अत्युक्ति न होगी कि रूपान्तरों ने मौलिक नाद्यप्रणाली 
को अभूतपूर्व प्रेरणा प्रदान की है । जिन विशिष्ट नादयधाराओं का उद्भव रूपान्त- 
रित नाटकों में निहित दृष्टिगोचर होता है, उन्हीं मनोशत्तियों का विकास मौलिक 
नाटकों की देन है । दोनों प्रमुख नादय विचारधाराओं का समकालीन नाट्य साहित्य 
मं व्यापक प्रभाव रहा है। अतः मौलिक नाठकों में पललवित भाव धारा रूपान्तरित 
नाटकों की प्रेरणा का प्रतिफल ही दृष्टिगत होती है । 


नवम्‌ अ्रध्याय 


मालिक नाटकों का कलात्मक विकास और वर्गीकरण 
मोलिक नाटकों का कलात्मक-विकास :-- 


भारतेन्दु जी के मौलिक नाटकों में कलात्मक प्रौद़ता का विकास क्रमशः 
दृष्टिगोचर होता है| प्रारम्मिक अवस्था की रचनाओं म॑ भाव-सौन्दर्य और रूप- 
विन्यास का अविकसित स्वरूप दृष्टिगत होता हे। कलात्मक विकास से अभिप्राय 
नाटकों में भाव सौंदयय के साथ नाट्यकला के सम्पूर्ण अवयवों के सौंदर्य से है। कथा- 
वस्तु, नायक और रस नाटकीय तीनों तत्वों का सन्दर सामंजस्य नाटक की कलात्मक 
अभिव्यक्ति की परिचायक होती है | तीनों म॑ स एक का भी अभाव नाटकीय कलात्मक 
प्रयोजन म॑ खटकने की वस्तु बन जाता है, इसी आधार पर मौलिक नाटकों की 
प्रगति का समीक्षात्मक विवेचन क्रमशः उनके अ्रविकसिट, अर्ध विकसित, विकसित 
तथा संपृण प्रौढ़ स्वरूप को लेकर किया जा सकता है | 

कलात्मक विकास की दृष्टि से भारतंन्दु जी की अविकसित रचनाओं म॑ से 
“विपस्थ विपमौपधम” ( भाण, रचना काल सं ० १६३३ वि० ) है। कला पक्ष के 
आधार पर इसमें सवंत्र न्यूनता ही दृष्टिगोचर होती है। एक ही पात्र द्वारा सारा 
कथोपकथन प्रस्ठुत किया गया है। कथावस्तु का कोई सुनिश्चित स्वरूप नहीं है । 
यद्यपि भाण भारतीय नाख्य रूपकों का एक भेद विशेष है, उसमें केवल एक ही अंक 
होता है एक ही पात्र के मुख से सम्पूर्ण कथावस्तु का स्पष्टीकरण कराया जाता 
है, वह पात्र स्वगत कथन तथा आकाश भापित संवादों में स्वयमेव प्रश्न करता है, 
आर स्वयं उसका उत्तर भी देता है। अनाटकीय कथावस्तु तथा चमत्कारहीन सम्बाद 
और रस परिपाक में अ्रभाव के कारण उक्त भाषा रूपक कला की दृष्टि से न्रुटिपूर्ण 
है । इस नाटक न कहकर यदि एक राजनीतिक घटना का रेखाचित्र मूलक वक्तव्य 
कहा जाय तो उपयुक्त होगा । 

भारतेन्दु ने इस नाटक में बड़ौदा के महाराज मल्हारराव के पतन का उल्लेख 
करते हुये देशी राजाओं के अनाचार और चारित्रिक दुर्बलता का उल्लेख किया है, 
जो कि उस सीमित स्तर के सभी राज्यों के शासकों के लिये चेतावनी सी प्रतीत 
होती है । 

प्रस्तुत कथानक में कुछ ऐतिहासिक घटनाओं का भी संकेत है, जिसमें कथा- 
वस्तु की रोचकता का कोई प्रमाण नहीं मिलता । क्रमशः कुछ घटनाओं का उल्लेख 
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है, जो कि बड़ौदा नरेश के पतन की हेतु हैँं। मल्हारराव की स्वेच्छाचारिता पर 
हस्तक्षेप करने वाले रेजिडेन्ट कल रौबट फेयर के काय से असनन्‍्तुष्ट महाराज उसे 
विप देने का परदयन्त्र करते हैं, परन्तु उसके प्रकाशित होने पर वह विष स्वयं उनकी 
अोपधि रूप विष बन जाता है, प्रस्तुत घटना कथानक के “विपस्थ विपमौषधम” 
शीष॑क की साथंकता की पुष्टि करती है। नादय शीर्षक यह कल्पना भी कितनी 
अनगढ़ और स्थूल है| कथानक की सम्पूर्ण रूप रेखा निम्न प्रकार से है। 


रूपक के नायक भण्डाचार्य जी एक लम्बी सांस लेकर निम्न दोहा पढ़ते हैं :-- 


“पर नारी पैनी छुरी, ताहि न लाओ अंग। 

रावन हू को सिर गयो, पर नारी के संग ।” 
तत्यश्चात्‌ वह मरहठों के राज्य का उल्लेख देता है । नाठककार भण्डा- 
चाय द्वारा कही गई बातों की ऐतिहासिक प्रमाणों द्वारा पुष्टि भी करना चाहता है । 
यहाँ पर कथानक के विकास की ओर ध्यान न देकर ऐतिहासिक तथ्य निरूपण में 
अनुसन्वानात्मक मना्जृत्ति प्रमुख हो गई है | अनेक ऐतिहासिक प्रमाणों तथा घट- 
नाओों का उल्लेग्व करने के पश्चात्‌ नाटककार अपने मूल प्रयोजन पर आता है| 
अप्रस्तुत ऐतिहासिक उल्लेखों के संकलन से प्रस्तुत मूल कथानक का विकास लुप्त 
प्राय हो गया है ! एक लम्बी भूमिका के बाद प्रस्तुत कधानक गौण रूप में उपस्थित 
की गई, एक घटना सा प्रतीत होता है । ' 

वास्तविक कथानक यह है कि सन्‌ १८७० ई० में मल्हारराव ( बड़ौदा नरेश ) 

को शासनाधिकार प्राप्त हुआ । गायकवाड़ के शासन को व्यवस्था के कारण उत्पन्न होने 
वाले परिणामों की भयंकरता को देखकर बड़ौदा के रेजिडेन्ट कनल रौबर्ट फेयर 
ने वहाँ की चिन्तनीय अवस्था का समाचार गवनर जनरल के पास भेजा | रेजिडेन्ट 
के हस्तक्षेप से असंतृप्ट महाराज मल्हारराव गायकवाड़ ने उसे विष दिलाने का प्रयत्र 
किया । यही षडयन्त्र उनके पतन का कारण हुआ | 


प्रारम्म ही में नादयकार ने भंडाचाय॑ द्वारा स््रो के प्रभाव का उल्लेख किया 
है तथा आगे चलकर उन कारणों का उल्लेग्व है, जिनसे पर-स्त्री आसक्त लोगों को 
दुर्दिन देखने पड़े हैं। शासकों की विलासिता तथा शासन सम्बन्धी शिथिलता की 
ओर नाट्यकार का यथेष्ट ध्यान है। तत्कालीन देशी शासकों की कु आलोचना भी 
उसने की है, और यह भी कहा है कि उनकी लापरबाह्दी तथा अकर्म्यता ही भारत 
में विदशी शासन की नींव दृढ़ करने का कारण है। नाटककार देशी निरंकुश शासन 
से अंग्रेजी राज्य को कहीं अधिक सुखकर ठहराता है। उसके विचारों में असंतुलन 
हे, क्योंकि भरत वाक्य में वह अंग्रेजी राज्य के चिरकाल तक स्थित रहने की कामना 
करता है, यद्यपि नादयकार का मंतव्य यह नहीं दे कि भारत में युग्ों तक विदेशी 
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दासता बनी रहे, वह केवल यह कहना चाहता है कि स्वेच्छाचारी निरंकुश देशी 
राजाओं पर अंकुश रूप अंग्रजी राज्य यहाँ बना रहे तो प्रजा का हित होगा। यहीं 
बिखरी हुईं ऐतिहासिक घटनाओं का संकलन किया गया है, जिससे यह लक्षित हो कि 
निरंकुश शासन का परिणाम अच्छा नहीं होता, परन्तु इससे नाटकीय प्रयोजन की 
पूर्ति नहों होती । 

“विपस्य विषमौषधम” में उपदेशात्मक मनोजृति से प्रेरित मंडाचार्य के 
वक्तव्यों द्वारा सारी कथा वस्तु का उल्लेख किया गया है। सारा नाटक एक लम्बा 
भाषण बन गया है। प्रसंग परिवतन का कृत्रिम प्रयत्न स्थान-स्थान पर दिखाई देता 
है| सूक्तियों तथा उपदेशात्मक उद्धरणों का ताँता लगा दिया गया है, यद्यपि उसस 
नाटकीय प्रयोजन की कुछ भी सिद्धि नहीं होती | नाटक की भाषा में चमत्कारिता 
अवश्य है, पर प्रसंग की इतिब्रत्तात्मकता में वह भी डूब गई है । 

“विपस्थ विपमौपध्म! के अन्तर्गत अभिनय का अभाव हे | एक ही अंक 
तथा एक ही पात्र द्वारा आकाश-भापित संवाद प्रस्तुत किया गया है। 'भाँण” भार- 
तीय रूपकों का एक अतिशय स्थूल स्वरूप है। उसके लम्बे-लम्बे कथोपकथनों में 
अभिनय की न्यूनता यों ही अनिवाय होती है, फिर भण्डाचार्य के प्रलंब वक्तव्यों में 
अभिनय संवादों का नाटकीयता ओर अभिनेयता का नितान्त अभाव ही हो गया 
है। उक्त भाण में किसी निर्दिष्ट रस का परिपाक नहीं दिखाई देता | 

प्रस्तुत माण के भण्डाचार्य ही प्रथभण और अन्तिम नायक हैं| सारी कथा- 
वस्तु का निर्वाह इन्हीं के वक्तव्यों द्वारा कराया गया है। उक्त रूपक में नाठकीय 
सांगोंपांगता नहीं आई | नाटककार ने अपना वक्तव्य उक्त घटना विशेष पर प्रकाश 
डालते हुये भाण रूप में प्रस्तुत किया है भण्ठाचार्य के कथन के रूप में नाटककार 
की मुखरित आलोचना-पूएः वाणी ही है, जिसे उसने नित्रन्ध का स्वरूप न देकर 
रूपक का रूप देने की चेष्टा की है। कला की दृष्टि से “विपस्य विषमौषधम! 
भारतेन्दु जी की अविकसित कोटि की रचना कही जायगी। 

अंधेर नगरी छुः अज्लों का प्रहसन रूपक है | कलात्मक सौंदर्य और परिष्कार 
की दृष्टि से यह भी एक अल्प विकसित रचना ही है | प्रहसन के समस्त छु; अंकों 
में कथा वस्तु के अन्तगंत शीषक की साथकता निहित हे,। अंधेर नगरी 
चौपद्न राजा ठके सेर भाजी ठके सेर खाजा? से स्पष्ट ध्वनित होता है कि अव्यव- 
स्थित राज्य के मूख शासक को हास्यमूलक व्यज्ञना प्रस्तुत की गई है | इसके शीर्षक 
में भी एक भोंडापन और ग्राम्यता है। कथानक में अस्वाभाविक घटनाओं का 
निरूपण नाटक की कलात्मकता और गांभीय के विरुद्ध है। स्वर्ग के लोभ में 
राजा का फॉसी पर चढ़ना अस्वामाविक तो है ही, हास्य की असफल परिसमाप्ति भी 
कही जायगी | 

१३ 
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'प्रहसन का कथानक अन्यन्त . साधारण है। प्रथम अंक में महन्त अपने दो! 
शिष्यों मारायणदास तथा मोवद्धनदास के साथ प्रवेश करता है। गोवरद्धनदास 
निकटध्थ नगर से भिक्षाइत्ति करने जाता है| महन्त बहुत लोभ न करने का शिष्य 


को उपदेश देता है। द्वितीय अंक में बाजार का दृश्य है, जहाँ कवाब वाला, घासी- 
राम, नारंगी वाला, हलवाई कंजड़िन, पाचकवाला, मछली वाली, श्रादि व्यापारी 
अपनी-अपनी वस्तुओ्रों की विभिन्न प्रकार की विशेषतायें बताते हुये सभी वस्तुएं टके सेर 
बेचते हैं | ततीय अंक में गोवर्द्धनदास महन्त तथा नारायण॒दास के सम्मुख मिठाई 
रखता है । महन्त नगरी तथा राजा का नाम जानकर वहाँ से तत्काल चल देने का 
विचार करते हैं, और शिष्य गोवद्धनदास के हठ पर उसे कुछ बातों की चेतावनी 
देकर और विपत्ति मं उसका स्मरण करने का आदेश देकर उसे वहाँ छोड़ 
जाते हैं, वह स्वयम्‌ शिष्य नारायणदास को लेकर चल देते हैं । चौथे अंक में राजा 
के सामने फर्यादी आता है, जो कललू बनिये की दीवाल से दबी हुई अपनी बकरी 
के लिए न्याय दुहाई करता है | दीवाल से दबकर बकरी के मर जाने से कल्लू राजा 
के सम्मुख उपस्थित किया जाता है, वह कारीगर को दोषी ठहराता है। कारीगर 
चूनेवाले पर, चूने वाला मिश्ती पर, मिश्ती कसाई पर, कसाई गड़रिया पर दोष 
मढ़ता है, परन्तु गड़रिया कोतवाल की सवारी की चकाचौंध में भूल से बड़ी भेंड 
देने का कथन कहकर बच जाता है| कोतवाल को दोषी ठहरा कर राजा उसे प्राण 
दण्ड देता है । पाँचवें अंक में अन्धेर नगरी की मिठाई खाकर मोटे हुये गोवर्द्धन- 
दास जी राज-कर्म चारियों द्वारा पकड़े जाते हे, और उन्हें प्राण दंड के लिए ले 
जाया जाता है। कोतवाल को गर्दन से अधिक दीला फांसी का फंदा हो जाने के 
कारण उस अन्घेर नगरी के किसी भी मोटे नागरिक को फॉसी पर चढ़ाने का हुक्म 
हो गया है। श्रन्तिम अ्रंक में गुरू जी उपस्थित हो जाते हैं, और दीक्षा देने के 
बहाने चेले के कान में कुछ कहते हैं । आपस में फाँसी पर चढ़ने की होड़ सी होने 
लगती है, उसी समय राजा, मन्त्री तथा कोतवाल उपस्थित होते हैं, और सभी 
फॉँसी पर चढ़ना चाहते हैं | उस घड़ी मरने वालों को मुक्ति का द्वार खुला मिलेगा 
यह सत्रक़ो विश्वास हो गया है । गुरू अपनी युक्ति से चेले को बचाता है, इस प्रकार 
चौयट्ट राजा का अंत होता है । कथानक में श्रसंयत तथा अस्वाभाविक घटनाओं का 
बाहुलय प्रहसन के वास्तविक सौंदर्य को नष्ट कर देता है । 


भाषा और भावों दोनों ही में निम्न कोटि की तथा अपरिपक्व मस्त्तिष्क के 
बिनोदार्थ प्रस्तुत सामग्री के रूप में उपब्थित है। भाषा में स्वाभाविकता का किचार 
झवश्य रखा गया है | महन्त तथा चेलों के कथोषकथन में सधुकड़ी भाषा का 
प्रयोग दिखाई देता हे । । 


( १६४ ) 


नारायणदास--'गुरू जी महाराज, नगर तो नारायण के आसरे से बहुत 
ही सुन्दर है, जो है सो, पर भिच्छा सुन्दर मिले तो बड़ा आनन्द होय।” 


महन्त--“बच्चा गोवद्धंनदास, तू पच्छिम की ओर से जा और नारायण 
दास पूरचर की ओर जायगा | देख, जो कुछ सीधा-सामग्री मिले तो श्री शालग्राम 
जी का बाल-भोग सिद्ध हो |” 


भारतन्दु जी ने उक्त प्रहसन में सन सामयिक वातावरण का उल्लेख किया 
हे, भावों में वह श्रेष्ठ कलाकार के साथ उपस्थित नहीं होते, ऐसा प्रतीत होता है कि 
निम्न वग के अशिक्षित समाज की रुचि का रूपक प्रस्तुत किया गया है। घासीराम 
के “चने जोर गरम” के लटके में अपने समय की प्रतिनिधि काशी की बार-वनि- 
ताओं का उल्लेख किया है| इसमें जन-रुचि की अभिव्यंजना अवश्य है, परन्तु कला 
की कसौटी पर कसे जाने वाला स्वस्थ विचारों का सामंजस्य नहीं प्राप्त होता | स्थान 
स्थान पर लोक-प्रिय भावों के उद्गार प्रस्तुत हैं । 

“चना हाकिम सब्र जो खाते, सब पर दूना टिकस लगाते ।! 
“जैसे काजी वेसे पाजी। रैयत राजी टके सेर भाजी | 
हिन्दुस्तान का मेवा फूट और बैर” 

“आमारा ऐसा मुल्क जिसमें अंग्रेज का भी दांत कट्टा होगया | नाहक को 
रुपया खराब किया बेवकूफ बना । हिन्दुस्तान का आदमी लक लक हमारे यहाँ का 
आदमी बंबुक 

“चूरन खावे एडिटर जात, जिनके पेट पच्चे नहिं बात ॥ 


चूरन साहेब लोग जो खाता, सारा हिन्द हजम कर जाता ॥ 
चूरन पुलिस वाले खाते, सब कानून हजम कर जाते ॥” 


तत्कालीन सामाजिक तथा राजनीतिक दौप॑ंल्य पर व्यंग उपस्थित किया गया है। 
जात वाले # के कथोपकथन में सम सामयिक सामाजिक व्यवहारों की बड़ी द्वी कटु 
आलोचना प्रस्तुत की गई है । 


अन्घेर नगरी प्रहसन में पात्रों के चारित्रिक विकास का अवसर न्यूततम हे । 


/ के पाललमकलण»-मकोाअक-अनममननम- नह 





*जातवाला :--( श्राह्मण )- जात ले जात, टके सेर जात । एक टका दो. हम अपनी जात 
बेचते हैं टके के वास्ते आरह्मण से धोबी बन जाय, और थोबी को आशह्षण कर दे' । टके के वास्ते जैसी 
कहो वैसी' व्यवस्था दें । «के के बास्ते कूठ को सच कर दें, । टके के वास्ते आाह्मण से मुसलमान 
टके के वास्ते हिन्दू से क्रिस्तान । टके के वास्ते पाप को पुण्य माने, टके के वास्ते नीच को भी पितामद 
बन्नावें.। वेद पर्म कुल-मरजादा सचाई-बड़ाई सब टके सेर । लुटय दिया भ्नमोल माल ! ले टके सेर । 


( १६६ ) 


प्रधान पात्रों में महन्त, गोवर्द्धनदास, राजा और मन्त्री को ले सकते हैं। सभी समाज 
के प्रतिष्ठित वर्ग के पात्र हैं। इन पात्रों के अतिरिक्त देशकाल के अनुसार साधारण 
पात्रों का भी समावेश है, जो कथा वस्तु को आगे बढ़ाने में सहायक है । नायक के 
रूप में महन्त को पाते हैं, तथा प्रतिनायक के रूप में राजा का चित्रण किया गया 
है | धर्म तथा अ्रधम और विवेक तथा दुराचरण के संघ में धर्म तथा विवेक की 
विजय दिखाई गई है । प्रस्तुत प्रहसन में अपने पात्रों की ओट में नाल्यकार ने सम- 
सामयिक अव्यवस्थित शासन व्यवस्था का रूप चित्रित किया है। नाटककार को 
भावना को तत्कालीन परिस्थिति की छाया अवश्य कही जा सकती है, कलाकार 
की वाणी का सत्य गोवद्धनदास द्वारा प्रस्तुत निम्न पद में मुखरित हो उठा है। 


'सांचे मारे मारे डोलें | छुली दुष्ट सिर चढ़ि चढ़ि बोलें । 

सांच कहें तो पनही खावें । कूठे बहु विधि पदवी पावें। 

भीतर होय मलिन की कारो । चाहिए बाहर रंग चटकारो। 

अंधाधुन्ध मच्यो सब देसा। मानहूँ राजा रहत विदेशा ॥” 
नायक के शब्दों में जीवन और राष्ट्र को सुरक्षित रखने के लिये धर्म, नीति तथा 
बुद्धि की नितान्त आवश्यकता पर प्रकाश डाला है। 

व्यंग तथा विनोद के कथोपकथन में शालीनता की कमी और उच्छे खल 

छिछुलापन अधिक है। किसी भी स्थल पर प्रहसन को कोई बौद्धिक आधार ओर 
उत्कर्ष नहीं मिलता, जिससे उच्चकोटि के सामाजिकों -को परितृष्ति हो सकें | यह 
स्वीकार करना पड़ता है कि प्रहसन कला की दृष्टि से अविकसित है और केवल 
बालकों का विनोद करने की सामथ्य रखता हे । 


वेदिक हिंसा हिंसा न भवति चार अंकों का प्रहसन है । नाटकोय दृष्टि स 
यह प्रहतन भी शिथिल प्रतीत होता है। भारतेन्दु जी ने ध्मं की आड़ में हिंसा 
तथा दुराचार करने वाले पाखण्डी समाज का व्यंगरात्मक रंखा-चित्र खींचा है। 
कलात्मक दृष्टि से न तो कथा वस्तु का व्यवस्थित स्वरूप है, और न चारित्रिक विकास 
का निद्शन मिलता है। व्यंग प्रहसन के रूप से तत्कालीन सामाजिक दुरव्यंवस्था 
तथा प्रपंचात्मक ढोंगों की आलोचना का स्वरूप अवश्य उपस्थित किया है। व्यंगों 
में कहीं-कहीं नाव्यकार साव॑जनिक लक्ष्य से व्यक्तिगत कटाक्ष भी कर बैठता है । 


चार अंकों में विभाजित तथा सूत्र निम्नप्रकार का है। प्रथम अंक में रक्त- 
रंजित राजमवन में गधराज, चोबदार, पुरोहित और मन्त्री आकर बैठते हैं। राजा 
के पूछने पर मछली के स्वाद की पुरोहित प्रशंसा करता है। ऋषि वंश में उत्पन्न 
ब्राक्मण के मुख से मांस की प्रशंसा सुनकर राजा आश्चर्य प्रकट करता है। इस पर 


( १६७ ) 


शंका निवारणार्थ पुरोहित तथा मन्त्री भागवत और मनुस्मृतिश्रादि वैदिक अंथों के 
उद्धरणों का दुरुपयोग कर उक्त कथन की पुष्टि करता है, और यह सिद्ध करने का 
प्रयास करते हैं कि मांस भक्षण किसी प्रकार निपिद्ध नहीं माना गया। बंगाली 
वैष्णब उक्त कथन का अनुमोदन करता है, और 'पराशरीय स्मृति! के आधार पर 
विधवा विवाह का समर्थन करता है। पुरोहित भी उक्त कथन की पुष्टि करता है । 
द्वितीय अंक में पूजाणह म॑ राजा, मन्त्री, पुरोहित तथा भद्याचार्य बैठे हैं। तत्लण वेदान्ती 
आते हैं | विदूषक के मांस खाने के प्रश्न पर वेदान्ती भकुटि तान लेता है। भद्दाचार्य 
मत्ध्य का खाना मांस भक्षण नहीं मानते हैं, इस पर वेदान्ती और भद्टचार्य में चेष्णव 
धर्म को लेकर वाद-विबाद होने लगता है। इसी बीच शैव तथा वैष्णव आते हैं। 
भद्राचार्य शैव तथा वैष्णव मतों को वेद से परे बताते हैं | शेव इस वक्तव्य का खण्डन 
करते हैं, और प्रमाणित करते हैं कि वैष्णव तो मांस खाते ही नहीं, शैवों में बुद्धि भ्रष्ट 
प्राणी ही मांस भक्षण करते हैं | इसी समय गंडकीदास वेष्णव ढोंगी प्रवेश करता है । 
उसके आते ही प्रसंग बदल जाता है, और शैव, वैष्णव तथा वेदान्ती अपने को उस 
सभा के उपयुक्त न समझकर वहाँ से चल देते हैँ ।तृतीय अंक में पुरोहित माला पहिने 
टीका दिये हाथ में बोतल लिए हुये उनन्‍्मत राजपथ पर जाता है। वह मदिरा पान 
तथा मांस भक्षण का समर्थन करता है, तथा वह उन्मत प्रलाप करता हुआ पौते-पीते 
वेसुध गिर पड़ता है। राजा तथा मन्त्री भी प्रलाप करते हुए नाचने लगते हैं । 


अन्तिम अंक में यमपुरी का दृश्य है । यमराज के पास चित्रगुप्त खड़े हुये 
हैं, और चार दूत राजा, पुरोहित, मन्त्री, गंडकीदास, शैव और वैष्णव को पकड़कर 
लाते हैं | यमराज के सामने इन सत्र का न्याय होता है। शैव तथा वेष्णव को छोड़कर 
शेष सभी अपने दुष्कर्मों के परिणाम से बचने के लिये धमं-शास््रों से प्रमाण उद्घृत 
करते हैं । इसी प्रकार कोई वेद को साज्षी बनाकर तथा कोई ईश्वर को पाप पुण्य 
का नि८ंशक मानकर अपने पापों का समाहार करना चाहते हैं | यमराज चारों को 
नरक की यातना भोगने का दण्ड देते हैं, और शैव तथा वैष्णव को उनकी अक्लत्रिम 
भक्ति के कारण कैलाश और बेंकुठ वास की आज्ञा देते हैं | 

प्रस्तुत कथानक की आबद्ध विभिन्‍न घटनाओं में नास्यकार का केवल एक 
प्रयोजन निहित है। इन्द्रिय जन्य भोग की आकांक्षा तथा मांस, मद्र के प्रति 
आकर्षण मनुष्य को विलासी बनाकर विवेक भ्रष्ट कर देता है। इन्द्रियों को स्वाद 
लोलुपता में फंसकर वह अपने लौकिक तथा पारलौकिक दोनों जीवन के पक्षों 
का विनाश कर बेठता है । इसीलिये मरत वाक्य में नाख्यकार ने मानव समाज 
को अमूल्य सन्देश दिया है। 


“निज स्वारथ को धरम दूर या जग सों होई | 
ईश्वर पद में भक्ति करे छुल बिनु सब कोई || 


( शएृृ८ट ) 


खल के विष बैनन सों मत सज्जन दुख पा३वें । 
छुटे राजकर मेघ समय पर जल बरसावें ॥ 


कजरी टठुमरिन सों मोड़ि मुख, सठ कविता सब कोई कहे । 
यह कवि बानी बुध-बदन में रवि-सेसि लों प्रगटित रहे ॥।” 


प्रहसन की भाषा तथा भावों में लक्षणा मूलक प्रयोगों का समावेश पाया 
जाता है। कहीं-कहीं व्यगात्मक उक्तियों का कोई प्रयोजन नहीं निकलता। प्रौद् विचार 
विनमय कहीं नहीं दृष्टिगोचर होता | प्रहसन का समस्त वातावरण समाज के दूषण 
इंगित करने के लिये बड़े ही निम्न कोटि का बनाया गया है। सामाजिक दुराचरण 
पर बड़े ही निर्मीक व्यंग किये गये हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि सारा प्रहसन इसी 
अ्रभिप्राय को ही लेकर निर्मित किया गया है| विरोध के आवेश में नाव्यकार ने 
व्यक्तिगत आक्षेपों का भी उद्घाटन किया है, जो प्रहसन के संयत भावों को उच्छुद्डल 
साबना देता है। “चित्रगुम--महाराज, सरकार अंगरेज के राज्य में जो उन 
लोगों के चित्तानुसार उदारता करता है, उसको “स्‍टार आफ इण्डिया” की पदवी 
मिलती है ।” 


न न र्न- न 
“मैं अपनी गवाही के हेतु बाबू राजेन्द्रलाल के दोनों लेख देता हूँ, उन्होंने 
वाक्य और दलीलों से सिद्ध कर दिया है कि मांस की कौन कहे गोमांस खाना और 
मद्य पीना कोई दोष नहीं, आगे के हिन्दू सत्र खाते-पीते थे । आप चाहिये एशिया- 
टिक सोसाइटी का जनल मंगाकार देख लीजिये |!" 


विचारों का असंयत व्यापार यत्र-तत्र उलभा सा प्रतीत होता है। कहीं-कहीं 
विषय चयन से विचार-धारा अलग खड़ी होकर अपना व्यक्तिगत रुचि-जन्य भाव 
बहाने लगती हे । व्यक्त भावों के विभिन्न उपालम्मों से कलात्मकता की न्यूनता स्पष्ट 
इृष्टिगोचर होती हे | 
वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति में सर्वत्र अभिनेय उपयोगिता का ह्वास नहीं 
पाया जाता है। कहीं-कहीं प्रहसन में रंगमंचीय योजना के लिये बड़े ही विनोद- 
पूर्ण चित्र उपस्थित किये गये हैं। जिनमें अमिनेय गरिमा अलक्षरूप से विद्यमान 
प्रतीत होती है | तृतीय अंक में राजा, मन्त्री तथा पुरोहित मद्य पीकर उन्मत होते हैं। 
राजा तथा मन्त्री मद्रपियों का सा अभिनय कर एक दूसरे का हाथ पकड़कर नाचते 
हैं, और गाते हें, 
“पीले अ्रवधू के मतवाले प्याला प्रेम हरी रसका रे । 
तननुं तननुं तननुं तननुं में गाने का हे चसका रे ॥। 
१--वैदिकों दिस दिसा न भवात, परष्ठ १३७ 
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निनि धध पप मम गग रिरि सासा भरले सुर अपने बसका रे। 
घिधिकर घिधिकर धिधिकर बाजा बाजे मृदंग थाप कसका रे। 
पीले अवधू के० । 
भद्ठी नहिं. सिल लोढ़ा नहीं घोर घार | 
पलकन की फेरन में चढ़त घुआँधार ॥ 
पीले अवधू के० | 
कलवारिन मदमाती काम कलोल । 
भरि भरि देत पियलवन महा ठठोल ॥ 
पीले अवधू के० । 
अरी गुलाबी गाल को लिये गुलाबी हाथ । 
मोहि दिखाव मदकी भलक छुलक पियालो साथ | 
पीले अवधू के० । 
बहार आई है भरदे वादए गुलगं से पैमाना । 
रहे लाखों बरस साकी तेरा आबाद मेखाना ॥ 
सम्हल बैठो अरे मस्तो जरा हुशियार हो जाओ । 
कि साकी हाथ में मै का लिये पेमाना आता है । 
उड़ाता खाक सिर पर भूमता मस्ताना आता है । 
पीले अवधू के--अ्रहां अहां अहां ॥ 
उपरयंक्त रंगमंचीय अभिनय में पारसीक रंगमंत्र की सी छाया प्राप्त होती 
है, जिनका उद्देश्य केवल निम्न कोटि की जनता का उक्त अभिनयों द्वारा मनोरंजन 
करना ही रहा है। अभिन्‍य तथा प्रयुक्त कथोपकथन में अश्लीलत्व दोष है। अ्रभि- 
नय-कलां के लिये नियोजित न होकर अ्रभिनय का मूल प्रयोजन मनोरंजन ही दृष्टि- 


गत होता है । 


प्रहसन होने के नाते हास्य रस प्रधान है। प्रयुक्त हास्थ का वस्य विषय कहीं 
तो तीखा व्यंग तथा कटाक्ष है, और कहीं निम्न कोटि की जनता का मनोरंजन 
प्रस्तुत करने वाला है । हास्य तथा विनोद का स्तर शिष्ट तथा बुद्धिवादी नहीं प्रतीत 
होता है। 


वेदिकोी हिंसा हिंसा न भवति की रचना सामाजिक एवं धार्मिक जीवन के 
कुछ पक्षों की आलोचना करने की मूल प्रेरणा लेकर की गई थी | उसमें जितने भी 
पात्र हैं, सभी कुछ विशेष प्रव्ृत्तियों के प्रतीक मात्र हैं, और वे अपने मौलिक रूप मं 
ही बने रहते हैं। ऐसी परिस्थिति में उनमें चारित्रिक विकास का अवसर बहुत कम 
प्रास हो सका है। चरित्र निर्माण तथा विकास में कथानक की क्रमबद्ध घटनाओं का 
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घात प्रतिघात तथा संघर्ष अधिक सहायक होता है। प्रहसन का नायक राजा है, जो 
अपने मनन्‍्त्री तथा पुरोहित की कुमन्त्रणा को धार्मिक उपालम्म मानकर पापरत 
रहता है। राजा, मन्त्री, पुरोहित, भद्टाचार्य तथा गंडकीदास तमाच्छादित अशान से 
प्रेरित दुराचरण करने वाले प्रतीक पात्र हैं | शैव, वैष्णव तथा वेदान्ती सद्श्ञान के 
आलोक पाखण्ड रत तमिश्रा दूर करना चाहते है। यम तथा चित्रगुप्त न्याय और धर्म 
प्रतीक बन क्ृत्यों का लेखा-जोखा करते हैं | प्रहसन में यद्यपि दो विरोधी तत्व विद्य- 
मान है, तथापि ऐसा प्रतीत होता है कि संघर्ष बचाने का प्रयत्न किया गया है। 
घटनाओं में संघात उपस्थित न होने के कारण चारित्रिक विकास में बाधा उपस्थित 
हो गई है। भ्रतः कलात्मक दृष्टि से पात्रों का चारित्रिक विकास नहीं हो पाया है, सभी 
पात्रों का चरित्र विकसित सा प्रतीत होता है । 


सम्बादों की दृष्टि से प्रहसन का द्वितीय अंक शेष अंकों से उत्कृष्ट कहा जा 
सकता है । विदृषक, शैव, वैष्णव तथा वेदान्ती के सम्बादों में भावाभिव्यंजन, गहन 
ज्ञान के परिमाजित विचार उपस्थित हैं, जो कथित धरम के ठेकेदारों के ढों गी सिद्धांतों 
का खण्डन करते हैं। विदुषक के सम्बादों में प्राचीन संस्कृत नाट्य साहित्य के विदूषक 
परम्परा की गरिमा स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है । 


विदूषक --“हे भगवान, इस बकवादी राजा का नित्य कल्याण हो, जिससे 
हमारा नित्य पेट भरता है । हे ब्राह्मण लोगो, तुम्हारे वुख में सरस्वती हंस सहित वास 
करे, और उसकी पूछ मुख में न अटके । 

( वेदान्ती आता है ) 

वेदान्ती--“अद्वेत के प्रकाश करने वाले भगवान शंकराचार्य इस माया 
कट्पित मिथ्या संसार से तुझको मुक्त करें । 

विदूषक -“क्यों वेदान्ती जी, आप मांस खाते हैं कि नहीं ! 

वेदान्ती---तुमको इससे कुछ प्रयोजन है । 

विदूषक--नहीं कुछ प्रयोजन तो नहीं है। हमने इस वास्ते पूछा कि आप 
वेदान्ती अर्थात्‌ बिना दांत के हैं सो आप भक्षण कैसे करते हैं ।” 

( वदान्ती टेढ़ी दृष्टि से देखकर चुप रह जाता है, और सब्र हँस पड़ते हैं ) * 

ऐसे सम्वादों में विशुद्ध विनोद की मात्रा अधिक है, कलात्मकता की दृष्टि से 
स्वस्थ सम्बाद कहे जा सकते हैं, परन्तु इन सम्बादों की संख्या न्यूनतम है । व्यंगात्मक 
तीक्षण कटठाक्षों से भरे, भोंडे और सारहीन संवादों की संख्या अ्रधिक है । नानन्‍्दी 
प्रस्तावना तथा अंकों का विभाजन देकर भारतेन्दु जी ने उक्त प्रहसन में प्राचीन 
नाव्य शास्रीय लक्षणों का अनुसरण करने का प्रयास तो किया है, परन्तु उन्हें इसमें, 
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पूरी सफलता प्राप्त नहीं हो सकी है, कहीं-कहीं प्राचीन प्रहसन के उद्दंश्य के अनुसरण 
करने का प्रयत्न दिखाई देता है, परन्त॒ सामाजिक व्यंग्यों को प्रस्तुत करने तथा व्यक्ति- 
गत कटाक्षों को उपस्थित करने के लिये कलात्मक प्रवृत्ति को छोड़ देना पड़ा । भार- 
तेन्दु जी के उक्त प्रहसन में समन्‍्वयवादी मनोइत्ति का अनुकरण दिखाई देता है । 
यथार्थवादी व्यंग-चित्रों की आलोचना में हम पाश्चात्य कामेडी के से बीज पाते हैं, 
कहीं-कहीं विशुद्ध प्राचीन भारतीय नास्य-प्रणाली का विनोद विदृूषक को अवतारणा 
में विद्यमान दृष्टिगोचर होता है । 

प्रेम योगिनी नाठिका चार गर्भाड़ों की अपूण नाटिका है। उक्त नाटिका 
म॑ कलात्मकता का सवंत्र अ्रभाव है। कथानक के बजाय नाटिका में काशी स्थित 
तामाजिक जीवन के चार ब्यग चित्र से प्रतीत होते है। नाथिका में कोई निश्चित 
कथावस्तु न होने के कारण पात्रों का विकास भी नहीं दृष्टिगत होता | शग्रत: नाटिका 
कलात्मक दृष्टि से अविकसित तथा अपूर्ण नाटिका है, नाव्यकार ने व्यक्तिगत तथा 
समसामयिक सामाजिक जीवन का व्यंग-चित्र खींचा है। 


कथावस्तु के नाम पर चारों गर्भाझों में चार विभिन्न रेग्वा-चित्र उपस्थित 
किय गये हैं | प्रस्तुत नाटिका के प्रस्तावना-अंश में नाटिकाकार ने सूत्रधार के द्वारा 
अपने व्यक्तिगत जीवन के सम्बन्ध में भी उल्लेख किया है । ऐसा प्रतीत होता है कि 
प्रमयोगिनी की रचना-काल के समय नाटककार के जीवन में व्यक्तिगत संघर्ष थे, 
इसी कारण वह चिन्तित तथा खिन्न दिखाई देता है। समाज की उपेक्षा तथा 
तिरस्कार से प्रताडित स्वतन्त्र कलाकार समाज को “अपने स्वयं की सत्ता के महत्व 
को उसके बाद में अनुभव करने की गवक्ति करता है “कहेंगे सबे ही नैन 
नीर भरि-भरि पाछे, प्यारे हरिचन्द को कहानी रह जायगी |” सार भौमिक व्यापक 
दृष्टिकोश लेकर चलने वाला कलाकार समाज की आँखों का शूल बन जाता है। 
स्व॒तन्त्र सत्ता का उपासक किसी भी सम्प्रदाय विशेष के भंडे के नीच नहीं रह सकता, 
महात्मा कब्रीर की माँति मारतेन्दु जी ने समाज के ठेकेदार ढोंगियों को खुली चुनौती 
दी, और उनका भंडाफोड़ किया | यह मनोबृति नाटककार को क्ृतियों में आदि से 
अन्त तक मिलती है। आलोचना के आवेश में व्यक्तिगत दूषणों को भी कला- 
कार समाज के सामने रखने में भी किन्चित मात्र भी न हिचकता था | प्रेम योगिनी 
के प्रथम गर्माडूः में बाबू रामचन्द्र के रूप में नाटककार का व्यक्तिगत चरित्र आया 
हे। भारतेन्दु जी का जीवन काव्य और संगीतमय था। वे विनोदी रसिक व्यक्ति 
भी थे। धन सम्पन्न होने के कारण दरबारी व्यक्तियों का सदेव जमाव लगा रहता 
था। समाज में कुछ लोग ऐसे भी थे, जो इनके इस वैभव तथा विलासिता से 
प्रसन्न न रहते थे। और इसे ईर्ष्या की दृष्टि से देखते थे। माखनदास तथा छुम्मू 
जी के कथोपकथन से उक्त विचार धारा की पुष्टि होती है | 
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माखनदास :--“'सब्चन, रात दिन हा-हा, ठी-ठी, बहुत भवा दुई चार कवित्त 
बनाय लिहिन बस होय चुका । 


छुम्मू :--“कवित्त तो इनके बापों बनावत रहे ।...... कवित्त बनाना कुछ 
अपन लोगन का काम थोरै हय । 

माखनदास--“उन्हें तो ऐसी सेखी है कि सारा जमाना मूरख है, और 
मैं पंड़ित | थोड़ा सा कुछ पढ़ वढ़ लिहन है ।" 

समाज में विलासमय जीवन का चित्रांकन बालमुकुन्द और मल जी के 
कथोपकथन में यथेष्ठ रूप से मिलता है | एक दूसरे पर व्यंग प्रदर्शन से ही कथित 
धर्मांचरित समाज की पोल खुल जाती है। काशी के गोसाइयों की भक्ति-भाव की 
ओट में विलास-मावना तथा स्त्री विषयक आशक्ति की कलई भारतेन्दु जी ने धन- 
दास तथा बनितादास के वार्तालाप में खूब ग्वोली है। सम सामयिक अधिकार प्राप्त 
नये आनरेरी मज़िस्ट्रेटों की मनोद्रत्ति का पता भारतेन्दु जी के बा० रामचन्द्र के 
कथन से भली प्रकार प्राप्त होता है । 


रामचन्द्र :--“काशीप्रसाद अपनी कोठी वाली ही में लिखते हैं, सहजादे 
साहब तीन घन्टे में एक सतर लिखते हैं, उसमें भी सैकड़ों गलती ।..... .और 
विष्णुदास बढ़े कनिंग चेप हैं ।...पर भाई मूर्खो को बड़ा अमिमान हो गया 
है, बात बात में तपाक दिखाते हैं, छः महीने को भेज दूंगा कहते हैं ।”” 

दूसरे गर्भाड़ में दलाल, गंगापुत्र, दूकानदार, भण्डेरिया. भ्कूरीसिंह दिखलाई 
पड़ते हैं, इन लोगों के कथोपकथन में निठल्ले, अकमंण्य तथा लफंगों के जीवन 
'का परिचय मिलता है| काशी में यजमानों के बल पर आनन्द करने वालों की संख्या 
बहुतायत से पाई जाती है। परदेशी के काशी विपयक पद्चमय चित्रण में काशी के 
सामाजिक जीवन का यथाथ चित्र चित्रित किया गया है। सुधाकर पंडित के निम्न 
कथन से उक्त जीवन की दयनीयता स्पष्ट दृष्टिगत होती है। 

“क्या इस नगर की यही दशा रहेगी ? निष्कारण किसी को बुरा भला 

कहना । अनाब-सनाब जो मुंह में आया बक उठे, न पढ़ना न लिखना ।”! 


तृतीय गर्भाड़ू में मुगल सराय स्टेशन का दृश्य है। सुधाकर जी तथा एक 
विदेशी पंडित का वार्तालाप होता है, सुधाकर बड़े लम्बे चौड़े वक्तव्य में काशी- 
महिमा का वर्णन करता है, नया यजमान देखकर दलाल को भी उत्सुकता होती है । 
नित्य नये यजमान को काशी भ्रमण कराकर उसने दान दक्षिणा के लोभ से पंडित 
जी के ठहरने के बारे में पूछता है। चौथे गर्माड में वुभुक्षित दीक्षित, गप्प पंडित, 
राम भट्ट, गोपाल शास्त्री, माधव शात्री आदि उपस्थित हैं । काशी के एक ऐसे वर्ग 
0. प्रेम योगिनी प्रथम गर्भाइू 
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की चर्चा इस दृश्य में है, जिसका काम केवल यजमानों के यहाँ निमन्त्रण खाना तथा 
बूटी छानकर आनन्द करना है। काशी की यह पराम्परा सम्मवतः कुछ वर्ग के लोगों 
में श्रब तक चली आ रही है । 


बस्तुतः चारों गर्भाड़ों में विभिन्न दृष्टिकोण के व्यंग-चित्र उपस्थित किये गये 
हैं, जिनका संकलित स्वरूप कोई सुनिश्चित कथानक नहीं निर्मित करता है। यह 
नाटिका कला की दृष्टि से बहुत कुछ असंबद्ध प्रतीत होती है । 


प्रेम-योगिनी नाटिका के अन्तगंत व्यंग्यात्मक और यथार्थवादी चित्रण है। 
पहिले भी इसे काशी की कुछ भली बुरी तस्वीरों के नाम से सम्बोधित किया 
गया था। 


नाटिका में नाव्यकार की व्यंजना समाज के विभिन्न ज्षेत्रों म॑ं कुछ चित्र लेकर 
उनके अकमण्य जीवन की आलोचना-पूर्ण टिप्पणी दी है। नाटिका की भाषा कई 
प्रकार के कलेवरों में अपना रूप बदलती हुई सी दिखलाई देती है | यथा स्थान स्वा- 
भाविकता लाने का सतत्‌ प्रयास किया गया है। उपयुक्त पात्रों द्वारा प्रयुक्त भाषा में 
कलाकार की सजगता का यथेष्ट परिचय प्राप्त होता है । काशी की स्थानीय भाषा के 
विभिन्न प्रयोग भारतेन्दु जी ने भिन्न-भिन्न पात्रों द्वारा करवाये हैं। निम्न कथोपकथनों 
में विभिन्न प्रकार की भाषा का निदर्शन स्पष्ट दिखाई देता है। 

मप्टिया --काहो मिसिर जी, तोरी नींद नाहीं खुलती ? देखो शंखनाद होय 
गवरा, मुखिया जी खोजत रहे । 

मित्र-“चले तो आई थे, अधिये रात के शंखनाद होय तो हमका करें | 
तोरे तरह से हमहू के घर में से निकस के मन्दिर में घुस आवना होता तो हमहूँ जल्दी 
अउते । हियां तों दारा नगर से आरावना पड़त है। अबही सुरजौ नाहीं उगे । 


श्ड +ः न्न॑ न 
टेकचन्द--(मथुरादास की ओर देखकर) “कहो मथुरादास जी रूडा छो ! 
मथुरादास--हाँ साहेब, अच्छे हैं। कहिये तो सही आप इतने बड़े उच्छुब 

में कलकत्ते से नहीं आये | हियां बड़ा सुख हुआ था, बहुत से महाराज लोग पधारे थे। 
धदरस छुप्पन भोग में बड़े आनन्द हुए । 


ख ्ि छा न 


दलाल--(सुधाकर से) का गुरू । कुछ पंडित जी से बोहनी बाड़े का तार 
होय, तो हम भी साये चलूचे । 

सुधा०--तार तो पंडित बाड़ा है, कुछ विशेष नहीं जान पड़ता । 

दलाल--तब भी फोक सऊड़े का माल बाड़ा कहाँ तक न ले ऊचिये। 
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महाश--दीक्षित जी ? आज ब्राह्मण जी अशी मारा मार काली किमी मांही 
सांगू शकत नाहीं - कौण तो पचड़ा । 

वुभुक्षित दीक्षित--खर, काय मारा मार भाली १ अच्छा पेतर बेैठकेंत पण 
आखेरीस आमचे तड़ाची काय व्यवस्था ? ब्राह्मण आशणलेश की नाहीं ? कां हात 
हलवीतच आलास ?” 


भाषा गत देशज प्रयोगों में काशी की बनारसी भोजपुरी भाषा का प्रयोग 
है, तथा अन्य पात्रों में पात्रों के उपयुक्त अन्य प्रान्तीय भाषाओं का प्रयोग किया 
गया है। 

अभिनय की दृष्टि से नाटिका में कोई मार्मिकता नहीं आ पाई । तीसरे 
गर्भाड़ में मुगल सराय स्टेशन का दृश्य रंगमंचीय दृष्टिकोण से अनुपयुक्त सा 
प्रतीत होता है। अन्य सभी गर्भाड़ों म॑ अभिनय कला का स्पष्ट विकास नहीं दृष्टि- 
गोचर होता है । 

नाटिका में व्यंग योजना की प्रधानता है, इसलिए इस नाटिका को हास्य 
रूपक की कोटि में ले सकते हैं । नाटिका के चार गर्भाझों म॑ भिन्न-भिन्न वातावरणों 
के चित्र अंकित किये गये हैं, कथावस्तु का निश्चित अ्रवयव निर्मित हो सका है । 
प्रत्येक व्यंग चित्र अपना स्वतन्त्र प्रयोजन रखता सा प्रतीत होता है। चरित्रों का 
गठन तथा ।कथावस्तु का निश्चित आकार संघर्थों के प्रतिघातों से विकसित होता 
है। प्रेमयोगिनी में कथावस्तु के अभाव के कारण पात्रों का व्यक्तित्व निखर नहीं 
सका है। कहीं-कहीं नाटककार के जीवन की स्पष्ट झलक सौ मिल जाती है। परन्तु 
वह व्यक्तित्व की ही रूप रेखा है, व्यक्तित्व के स्पष्ट प्रकाश का अवसर नहीं मिल पाता 
है। संवादों में भिन्न-भिन्न भाषाओश्रों की नैसगिक छुठा तो अवश्य दिखाई देती है, 
कहीं-कहीं संवाद तो इतना अधिक वश्ुनात्मक स्वरूप ले लेते हैं कि एक लम्बा 
व्याख्यान का रूप बन जाता है। नाटिका अपृर्ण होने के कारण रूपक का विकास 
अवरुद्ध हो गया हे । 


चन्द्रावली नाटिका काव्य-प्रधान भारतेन्दु जी की उत्कृष्ट रचना है, । 
परन्तु कलागत दृष्टिकोण से एकांगी प्रतीत होती है। नादयकार के द्ृदय की भाव- 
प्रवणता की स्पष्ट कभलक उक्त नाटिका में दिखाई देती है | प्रेम चर्या तथा भावुकता 
का अतीव हृदयग्राही निदश न चन्द्रावली नाठिका में अंकित किया गया है। कलाकार 
देशकाल की परिधि के परे होकर उन्मुक्तावस्था का श्रनुभव करता प्रतीत होता है। 
चितजृत्ति की एकोन्मुख द्रवता का मंगलमय एवं पुनीत चित्रण ही इस नाटिका का 
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लक्ष्य मालूम पड़ता है। चन्द्रावली में प्रम का श्रादश और उसकी अवान्तर 
स्थितियों का रूप साकार हो उठा है। 


) परिभाणा के अनुसार नाटिका उपरूपक का इतिवृत्त कवि कल्पना- 
श्रित होता है, और अधिकांश स्त्री पात्र होते हैं, नाटिका में प्रायः चार अंक होत 
हैं। नायक धीर ललित कोई प्रख्यात राजा होता है, और अंतःपुर से सम्बन्ध रखने 
वाली अथवा संगीत प्र मी राज वंशीया कोई नवानुरागिनी नायिका होती है। महिपां 
( महारानी ) के भय से नायक का प्रेम शकायुत रहता है, श्रौर महारानी राजवंश 
की प्रगल्मा नायिका होती है, जो निरन्तर मान किया करती है। नायक और 
नायिका का मिलन उसी के निर्देश पर आश्रित रहता है | नाटिका म॑ वृत्ति कौशिकी 
होती हे, और अच्प विमशयुक्त अथवा विमश शून्य सधियों होता हैं । 


नाठिका के उक्त गुण धर्म के अनुकूल अधिकांश विशेपतायें इस नाटिका 
में मिलती हैं | पौराणिक इतिहास की प्रामाशिकता स चन्द्रावली का इतिव॒तात्मक 
स्वरूप का साम्य नहीं स्थिर होता है | कृष्ण तथा अन्य पात्रों स दम प्राचीन परम्परा 
से परिचित चले आते हैं। भागवत 'सम्प्रदाव तथा हिन्दी कवियों के आाख्यानों मे 
इस प्रकार के आख्यानों का बाहुलथ पाया जाता है| कथानक का क्रमिक उत्थान 
पतन तथा पैरिस्थिति योजना से इसे कवि कब्पना प्रसूत कहना ही उचित है। 
नाटिका पौराणिक कथा का गाधार लेकर नहीं चलती है । पात्रों म॑ स्री पात्र अधिक 
हैं, पुरुष पात्रों में प्रारम्म में नारद तथा शुकदेव जी दृष्टिगत होते हैं। नायक धीर 
ललित है, उक्त नाटिका में नायक रूप कृष्ण ही पुरुष पात्रों का प्रतिनिधित्व करत 
हैँ। महारानी का कृतित्व अथवा स्वरूप नहीं के समान है। प्रमी-प्रेमिका के एकोन्मुख 
मिलन में कोई अन्तराय नहीं पड़ने पाया । 


प्रेम तथा भक्ति के उन्माद में प्रवाहित कथोपकथनों का प्रवाह इतना 
असंयत हो जाता है कि नाटकीय सम्बादों का कलेवर छोड़कर एक लम्बे वक्तव्य का 
स्वरूप घारण कर लेता है । कथा वस्तु की दृष्टि से वस्तु व्यापार में प्रौद्वता नहीं दृश्टिगत 
होती । भारतेन्दु जी की सर्वोत्कृष्ट भाव प्रधान नाटिका होते हुये भी कलात्मकता 
का अधिक विकास इसमें दृष्टिगत नहीं होता | काव्य और भाव पक्ष का आधिक्य 
पाया जाता है, तथा कलापक्ष उन्मुक्त भावाभिव्यंजना के कारण अर्ध विकसित सा 
रह गया है। नाटिका में जीवन दशा न का प्रेम प्रधान पक्ष अ्रभिव्यंजित किया 
गया है, जिसमें पाथिव अपार्थिव तथा ज्ञात से अज्ञात में लय हो जाने का निर्देश 
'पाया जाता है। समपंण में उनके ही शब्दों की व्यंजना से स्पष्ट दृष्टिगोचर होता हे 

१.....नाटिका कल॒प्त दृत्ता स्थास्त्री प्राया चतुरंगिका। 

' प्रख्यातों बोर ललित स्तमस्यान्नायको नृप: ॥ 
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कि नाट्यकार का प्रेम भावना से क्या श्रभिप्राय है--“इसमें तुम्हारे उस प्रेम का 
वणन है, इस प्रेम का नहीं जो संसार में प्रचलित है |” * 


प्रथम अंक में चन्द्रावली तथा उसकी अतरंग सखी ललिता के सम्बवाद से 
कथा प्रारम्भ होती हे। आत्मीयता पूर्ण और व्यक्तिगत बातचीत दोनों में चलती है। 
धीरे-धीरे चन्द्रावली अपने मर्म का अवगुंठन खोलती हे, और अपने प्रम के 
निश्चित लक्ष्य का स्पष्ट उल्लेख करती है । ललिता भी श्रपनी सखी की विवशता 
के कारण पूरी सहानुभूति के साथ उसे सहयोग देने का निश्चय करती है । द्वितीय: 
अंक का सारा प्रसाद चन्द्रावली की विरहवस्था को कथा और मानसिक मनोवृत्ति काः 
चित्रण है, विप्रलंभ की विविध अन्तर्दशाओं का सजीव काव्यमय वर्णन चित्र प्रस्तुत 
किया गया है। चन्द्रावली के विरहोनन्‍्माद की सहचरी बनदेवी, वर्षा और संध्या 
विरह का मम भेद प्रकट करती हैं | उन्‍्मादिनी विरहिणी नायिका स्वयम्‌ अपनी 
सखियों से अपनी व्यथा का रहस्योद्घाटन करती है। नास्यकार की काव्यमय भावु- 
कता इस अंक के सम्वादों में मुखरित प्रतीत होती है। प्रेम में उन्‍्मत वह कभी 
अपनी बिरह कथा कहने लगती है, कभी दृक्षों का आलिगन करने लगती हे, कभी 
चन्द्रोदय को ही कृष्ण का आगमन समभ कर प्रलाप करती हैं इसी अंक के अन्तर्गत 
अड्ञावतार में गुप्त पत्र का उद्घाटन होता है, जो प्रिय मिलन के लिय प्रेयसी के 
हृदय को व्याकुलता में प्रगल्भता के योग को सूचना देता है। रहस्योद्घाटन की 
योजना का रूप अधिक मौलिक प्रतीत होता है, गिरे हुये पत्र को चंपकलता उठाकर 
पढ़ती है, और यथास्थान पहुँचाने की सोचती है । 


तीसरे अंक में चन्द्रावली अपनी अनेक सखियों के साथ 5द्यान-विहार बे, 
लिये गई दिखाई देती हे । इस ञ्रंक में भी मात्राधिक्य वतंमान है, और विरह- 
विदग्धा नायिका के लिये प्रकृति की अपार सुषमा उद्दौपन का कार्य करती है। वर्षा 
और भूलें का प्रसंग चन्द्रावली के विरहाकुल हृदय को और व्याकुल कर देता है। 
नायिका लम्बे स्वगत भाषण में अपने प्रियतम को प्रेम उलहना सा देती है| भावुकता 
के प्रबल प्रवाह में बुद्धि पक्त तथा रंगमंचीय गरिमा का लोप सा होता दिखाई देता 
है। प्रेम की मधुर व्यंजना का प्रसार स्वभावतः पाठक को ड्डनने नहीं देता। किसी 
विरहिणी की करुण स्थिति और उद्गार को सुनने में किसी को अरुचि दिखाने का 
अधिकार नहीं हो सकता | सहानुभूति प्रस्तुत करना नितान्त आवश्यक है। इस 
प्रकार के प्रसारगामी काव्यत्व और दुबल नाटकत्व से हम प्राचीन काल ह्टी से 
परिचित हैं | इसी परम्परागत भावना का साकार स्वरूप हम इस नाटिका भें देखते 
हैं। एक ओर नाटककार उद्दीपन प्रभाव से आकुल कर देता है, पर संविधानक. 


१--समर्पण चन्द्रावली नाटिका 
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को आकांक्षा का ज्ञान भी उसमें बना रहता हे, फल प्राप्ति की आशा का विकास 
होता है। सखियाँ चन्द्रावली की दीनावस्था पर द्रवीभूत होकर उसके प्रियतम से 
मिलाने का उद्योग करती हैं | तीन सखियाँ मिलकर अपना-अपना ज्षेत्र बाँठ लेती हैं 
“हम तीनि हैं सो तीनि काम बांटिले । प्यारी जू के मनाइबे को मेरो जिम्मा | यही 
काम सच्च में कठिन है, और तुम दोठन में सो एक याके घरकेन सो याकी सफाई 
करावे, और एक लालजू सों मिलवे को कहै” | इस प्रकार सखी सना मार्ग विरोध 
को अनुकूल बनाने की चतुमु खी योजना तैयार करती है, और कार्य सिद्धि की आशा 
प्रतीत होने लगती है । 


चतुर्थ अंक में प्रप्याशा नियताप्ति में परिणित होती है, 'जोगिन के वेश 
में कृष्ण स्वयम्‌ चरद्रावली की बैठक में आते हैं। ललिता सखी जोगिन का स्वामत 
करती है, कृष्ण चन्द्रावली के प्रेम की व्याकुलता प्रत्यक्ष देखकर अ्रत्यधिक द्र॒वीभूत 
हो उठते हैं। चन्द्रावली भी रूप माधुरी के प्रति आकृष्ट होती है। कुछ देर तक 
गोप्य गोपन क्रिया व्यापार चलता है, अन्त में चन्द्रावली “मन की कासों पीर 
सुनाऊ ” गाते गाते बेसुध गिरना चाहती है, श्रीकृष्ण जोगिन का वष छोड़कर प्रिय 
सखी चन्द्रावली को अ्रंकगामिनी बनाते हैं। यों तो इसके उपरान्त भी इस फलसिद्धि 
का विस्तार दिखाया गया है, पर यह सत्र व्यथं है। उसकी कोई विशेष उपादेयता 
नहीं है | इस प्रकार नाटिका का सारा कथानक विरद्र और मिलन की कहानी हे | 
कथावस्तु विन्यास के आकार में अपूण ता दिखाई पड़ती है, कलात्मक दृष्टि से कथा- 
नक का पृण विकास प्रदर्शित नहीं किया गया है । 


नाटिका की भाषा में पूर्ण रागात्मिका इत्ति का प्रयोग किया गया हे । भावों 
को तरल गति में शाब्दिक प्रवाह का अधिक वेग है। भावों के अनुकूल ही भाषा 
गठन प्रस्तुत किया गया है। भाषा क्रम भी पात्रों के ही अनुकूल भावों के प्रवाह 
में बहता चलता है । चन्द्रावली नाटिका में स्त्रियोचित मानसिक व्यापारों का निद्शन 
मनः स्थिति के अनुकूल भाषा के विविध रूपों में किया है। भावावेग पूण स्थलों 
की भाषा विदग्धघता सराहनीय है। गतिवान स्फूतिमती शैली तथा भाषा का माधुरय 
मनोरम है। नाटिका में ब्रजभाषा तथा खड़ी बोली मिश्रित सम्बादों की अवतारणा 
पाई जाती हे, नाटिका में प्रस्तुत अधिकांश पद्मात्मक श्रंश ब्रज भाषा ही में प्रस्तुत 
किया गया है, रीति कालीन छुन्द योजना का प्रभाव यथेष्ठ रूप से दिखाई देता है। 
नाटिका में नाटककार का व्यक्तित्व कवि के रूप में अधिक मुखरित 
दिखाई देता है| नादयकला का प्रदर्शन गौण स्वरूप में संकुचित होकर अन्तरमुख्ती 
सा दृष्टिगोचर होता है | कवि होने के नाते उनकी लेखनी में उनके भावुक ब्यक्तित्व 
की स्पष्ट छाप यत्र-तत्र दिखाई देती है। चन्द्रावली में हप तथा विषाद-पूण 


( २०८ ) 


वातावरण की अ्रभिव्यक्ति के लिये तदनुकूल भाषा का प्रयोग काव्य मय प्रयोजन से 
ब्यंजित दृष्टिगत होता है। भाषा में भाव चित्रों को मंजुल छुटा दिखाने की कुशल 
गरिमा दिखाई देती है | नाटिका भावुक भावावेश में बहकर लम्बे-लम्बे कथोपकथन 
में हिय में उत्पन्न मावमय प्रवाह प्रस्तुत करती है | वह कथोपकथन संवाद के रूप में 
प्रस्तुत नहीं वक्तव्य का रूप धारण कर लेता है, नाटकीय दृष्टि से संबादों के प्रवाह 
में नियन्त्रण नहीं है, जो कि नादयकला विधान की दृष्टि में श्रसंयत से प्रतीत होत 
है, और नाटड्रीय प्रयोजन के अनुकूल नहीं दिखाई देते हैं। सम्बादों का प्रयोजन 
अभिनय मूलक नहीं जान पड़ता ग्रत्युत यह प्रतीत होता है कि कलाकार अपने पात्रों 
द्वारा हृदय म॑ उत्पन्न भावों का प्रतलल उफान पाठकों के सामने प्रस्तुत करना चाहता 
है | चन्द्रावली के प्रम तथा बिरहोन्माद की कोमल व्यंजना निम्नाकित श्रवतरणों मे 
कलाकार के कवित्व शक्ति तथा प्रतिमा की परिचायक है यह नयन अपने प्रियतम 
से बिछुड़ गये हें इनको विरहाकुल मनोदशा का कितना कारुणिक रूप प्रस्तुत है । 
“मन मोहन से बिछुरी जब्न सों, 
तन आंसुन सों सदा घोवती हैं। 
हरिश्चन्द जू प्रेम के फंद परी, 
कुल की कुल लाजहिं खोबती हैं। 
दुख के दिन को कोऊ भांति बिते 
बिरहागसम रैन सजोवदों हैं। 
हमहीं अपनी दशा जाने सखी, 
निस सोचती हैं कि धों रोवतीं हैं ।” 
नायिका अपने प्रियतम पर तन मन धन वार चुकी है, परन्तु नायक उसकी 
मार्मिक पीड़ा से द्रवीभूत होता नहीं दिखाई देता है, खीककर नायिका उपालम्भ का 
आश्रय ग्रहण करती है :-- 
“हरिश्चन्द भए. निरमोही इत॑ निज, 
नेह को यों परिनाम कियो। 
मन मांहि जो तोरन ही को हुती, 
अपनाई के क्‍यों बदनाम कियो | 
चन्द्रावली को कभी भी प्रियतम के प्रणय का सुख नहीं प्रात हुआ, कृष्ण 
का यह उपेक्षा-भाव उसे आ्राज भी अखर रहा है, इस उपेक्षित व्यवहार के लिये अपने 
प्रियतम से प्रश्न करती है कि तुमने क्‍या कभी सुख भी दिया है, जिसका यह 
प्रतिदान ले रहे हो | 
“घुख कौन सो प्यारे दियो पहिले, 
जिहि के बदले यों सताय रहे |” 
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चन्द्रावली की प्रेम भावना बढ़ते-बढ़तें उसे बेसथ कर देती है, कृष्ण का 
वियोग उसकी चेतनमनःशक्ति पर भी प्रमांव डालता है। वह उन्मांदिनी की 
भाँति उन्मत होकर प्रलाप करने लगती है । विरह्कुल नारी अपने प्रियतम का पता 
'वन्यलता, वृक्षों से पूछने लगती है । 


“ग्रहौ कुज्, वन-लता विरुद तृन पूछुत तो सों । 
त॒म देखे कहूँ श्याम मनोहर कहहु न मों सो ॥ 
श्रहो जमुना अहो खग मृग अहो गोवरधन गिरि। 
तुम देखे कहूँ प्रान पियारे मन मोहन हरि ।” 


चन्द्रावली के जीवन की उत्कृष्ट प्रेम-भावना कहीं-कहीं ऐहिक जीवन का 
अतिक्रमण करती हुईं जान पड़ती है। वह भौतिकता से हटकर अभौतिकता की 
ओर जाती हुई प्रतीत होती है । द्वितीय अंक के आरम्भ में ही कलाकार ने चन्द्रा- 
वली की प्रेम-मावनाओं का सम्यक्‌ चित्रण दिया है, वह कहती है :--- 


ध्वाह प्यारे ! वाह !! तुम और त॒म्हारा प्रेम दोनों विलक्षण हैं, और निश्चय 
बिना तुम्हारी कृपा के इसका भेद कोई नहीं जानता, जाने कैसे ! सभी उसके अ्रधि- 
कारी भी तो नहीं हैं। जिसने जो समका है, उसने वेसा ही मान रक्‍्खा है। पर 
प्यारे ! तुम्हारा प्रेम इन दोनों से विलक्षण है, क्‍योंकि यह अमृत तो उसी को 
पमिलता है, जिसे तुम आप देते हो ।” 

प्रेममावना का उदात्त स्वरूप प्रारम्म से अन्त तक समरस नहीं रह सका है, 
'कहीं-कहीं पर हलका तथा अ्रगम्भीरता का भी समावेश पाया जाता है। उछु खलता 
तथा वासनात्मक भावनाओं का आधिक्य दृष्टिगत होने लगता है। वह तृतीय अंक 
में साधारण प्रेमिका की तरह प्रलाप करती पाई जाती हे-- 


'सब को छोड़कर तुम्हारा आसरा पकड़ा था, सो तुपने यह गति की | हाय 
मैं किसकी होकर रहूँ, मैं किसका मुंह देखकर जिऊं। प्यारे, मेरे पीछे कोई ऐसा चाहने 
वाला न मिलेगा। प्यारे, फिर दिया लेकर मुझको खोजोगे | हा ! तुमने विश्वास- 
घात किया । 

भावों में उद्यत्मक प्रज्ञा का बाहुसयं प्रतीत होता है, तथा असंयत उहांत्मक 
प्रवाह नाठकीय॑ नियोजन की दृष्टि से कलात्मक नहीं कहा जा सकता है। भांषा में 
अज तथा खंड बोली दोनों ही का मिश्रण पाया जांतां है, भाषां का बोधगम्य 
स्वरूप नाटकीय' दृष्टि से लोक-प्रिय कहा जा संकतां है। भाषा विपयक चमत्कार 
बनदेवी तथा चन्द्रावली के कथोंपकथन में देंखिये :-- 


बनेंदेयीं :-..( हांथे पकड़ कर ) कंहाँ चेलौ संजि के ! 
५ 
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घचन्द्रावली :--पियारे सों मिलन काज--- 
बनदेवी :--कहाँ तू खड़ी है ! 

चन्द्रावली :--प्यार को यह धाम है । 
बनदेवी--में हूँ कौन बोलो तो ? 

चन्द्रावली :--हमारे प्रान प्यारे हौन ! 
बनदेबी :-- तू है कौन ! 

चन्द्रवली :--पीतम पियारे मेरो नाम है । 


चन्द्रावली नाटिका के सम्बादों में न्‍्यूनाघिक परिवर्तन के बाद रंगमंच के 
लिए उपयुक्त बनाया जा सकता है। लम्ब सम्वादों तथा तीन-तीन तथा चार-चार 
पुष्ठ के स्वगत कथनों को यदि पृथक्‌ कर दिया जाय तो उक्त नाठिका श्रभिनय 
के लिये उपयोगी हो सकती है | नाटिका के लम्बे कथोीपकथनों ने इस अभिनेय तथा 
रंगमंचीय उपयोग से वंचित कर रखा है। नाटिका अभिनेय की अपेक्षा भ्रव्य कही 
जा सकती है | समस्त नाटिका में श्र गार का वियोग पतक्त ही प्रधान प्रतीत होता है ! 
यद्यपि अन्त में संयोग -दिखाकर सुखान्त नाटिका के «रूप म॑ प्रस्तुत की गई है | 
आ्चार्यों ने श्र गार की सरसता का ममंस्पर्शी उद्रेक विप्रलम्भ अवस्था में ही माना 
है, क्योंकि वह अवस्था संयोग की अ्रभिलापा एवं आशा से अनुप्राशित एक ओर 
तो अनुराग मंजिष्ठा की ओर प्रेरित करती हे, ओर दूसरी ओर स्थूल रूप में प्रेमी 
के समीप न होने से उस अ्रभाव के कारण उत्पन्न प्रणयव्याकुलता को नाना 
प्रकार से प्रस्फरित करके अनुराग की उदीम भावना का मनोरम »£गार किया करती 
है। प्रथम तीन अंकों म॑ वियोग-जनित काम दशाओ्रों का स्फुट रूप दिखाई 
पड़ता' है । अभिलाषा, चिन्ता, स्मृति, गुण-कथन, उद्वंग, उन्माद, प्रलाप, व्याधि, 
जड़ता, और मूर्ति ( मरण ) की सभा दशाये यथा स्थान सुन्दर विस्तार में वर्शित 
मिलती हैं । इसमें एकांगिता का आक्षेप किया जा सकता है, पर उसमें दोष नहीं 
मानना न्वाहिये, क्योंकि वियुक्त स्थिति में ही व्यक्ति और परिस्थिति जन्य वेलक्षण्य 
का स्फुण भली भाँति दिखाना सम्भव है। संयोग काल के विवरण अनुमान 
गम्य होने से विशेष आकपषंक नहीं प्रतीत होता है । इसीलिए तो नाख्यकार ने जिस 
उत्साह से वियोग पक्ष का चित्रण किया है, वेसा संयोग का नहीं है। यहाँ चन्द्रावली 
और कृष्ण ' आलम्बन विभाव हैं| -उद्दीपन के अन्तर्गत वर्षा, घन, बिजली, संध्या, 
मोर, पपीहा, न्नन्द्वमा इत्यादि प्रकृति के. नाना रूप और व्यापार आये हैं| अ्रनुभावों 
का चित्रण तो अति सजीव प्रतीत होता है.। स्थान-स्थान पर अश्र, स्वर-भंग, प्रलय 
इत्यादि सात्विक अ्रनुभावों का रूप दृष्टिगत होता है। इसके अतिरिक्त, आकुल भाव 
से दौड़ना. केशों का ख़ुला होना, इत्यादि क्रियाय-कायिक अनुभाव तो सवंत्र ही 
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मिलते चलते हैं, संचारी भावों की भी विविधता सम्पूर्ण नाटिका भर में फैली 
दिखायी पड़ती है। उन्माद, दैन्य, मोह, निर्वेद, चिन्ता, स्मृति इत्यादि अनेक 
संचारी भावों की यथा स्थान स्थापना की गई है, जो रस को संगठित करने में विशेष 
सहायक हुये हैं | इस प्रकार »ः गार रस की निष्पत्ति के सभी श्रवयव उपयुक्त स्थलों 
पर घटित हो गये हैं । 


सम्पूर्ण नाटिका में चारित्रिक विश्लेषण का अभाव है, कहीं भी कोई चरित्र 
अपनी नेसगिकता के सत्व की रक्षा नहीं कर पाया। चरित्र-चित्रण की दृष्टि से 
चन्द्रावली का चरित्र ही विशेष रूप से विकसित दिखाई देता है, जो कि नाटिका की 
प्राण कह्दी जा सकती है। शुकदेव जी, नारद, कृष्ण तथा अन्य सखियों के चारित्रिक 
विकास को यथेष्ट अवसर नहीं दिया गया हे, जो कि नाटिका में केवल संकेत साधन 
के ही लिये नियोजित प्रतीत होते हैं। चन्द्रावली प्रस्तुत नाठिका में प्रारम्भ से ही 
वियोगिनी के रूप में उपस्थित की गई है। कृष्ण को अनन्य प्रेमिका उनकी अनु- 
पत्थिति में श्रपने जीवन में वैराग्य जनित आकुलता एवं तड़पन अ्रनुभव करती है। 
चन्द्रावली के व्यक्तित्व का क्रमिक विकास नहीं हो पाया है। चारित्रिक विकास 
के अन्तगत दशाओं में क्रमशः गम्मीरता, उच्छु खलता और उन्मत्तता होना चाहिये 
था। जिसका कि पूण रूप से निर्वाह नहीं हो सका है । सम्बादों मे काव्य व्यन्ञना 
का आधिक्य है, लम्बे सम्वादों की योजना सम्वादों को आकरषंण रहित कर देती है । 
सम्बादों में भावों का कतिपय उच लू खल प्रवाह तथा गम्भीर चिन्तन रहित विचार- 
धारा कथोपकथन का मध्यम कोटि का स्थान निर्धारित करती है। उक्त नाठिका के 
सम्बादों में केवल एक प्रकार का आकर्षण निहित है, वह है केवल गत्यात्मक 
भाव प्रवाह को स्फूर्ति जो कि भावना के उन्मत्त उन्मेष में रागात्मकता को आनन्‍्दो- 
लित किया करती है। 


प्रस्तुत रूपक नाटिका है, इसमें स्त्री पात्रों का बाहुल्य है | प्रारम्म में शुकदेव 
जी तथा नारद जी आते हैं, जिनका कार्य केवल सूत्र निर्देश का सा रहता है। सारा 
कार्य व्यापार चन्द्रावली तथा अन्य सखियों द्वारा सम्पादित किया जाता है, अन्त 
में कृष्ण प्रथम बार ही जोगिन का रूप धरकर आते हैं। नाटिका के अनुसार नायक 
ज्येष्ठा नायिका के वशवर्ती होना चाहिये। परन्तु इस प्रयोजन की स्पष्ट ऋलक नहीं 
दिखाई देती, संकेतात्मक रीति ही में सखियों के कथोपकथन में “प्यारी जू के 
मनाईबो को मेरो जिम्मा” राधा ज्येष्ठा नायिका है, ओर ज्येष्ठा का मानवती 
नायिका “होना नाटिका का लक्षण हे, सभी बातों का निर्वाह स्पष्ट रूप से नहीं 
मिलता। 


सती प्रताप पौराणिक आ्राख्यायिका के आधार पर निर्मित अपूर्ण नाटक है, 
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भारतेन्दु जी उक्त नाटक के केवल चार ही अंकों का निर्माण कर सके | नाट्य- 
कार का उद्देश्य वठ सावित्री महोत्सव के त्रत का महत्व बतलाना था। भारतीय नारी 
समाज के लिये आदर्श रूप प्रस्तुत प्रयोजन से नाठक-रचना की गई थी, कलाकार 
का समाज में नारी वर्ग के लिये पतितब्रत धर्म का पालन एक सन्देश के रूप में उप- 
स्थित दिखाई देता हे। भारतेन्दु जी का यह गीति रूपक अधूरा रह गया, जिसका 
शेषांश बा० राधाकृष्णदास जी ने पूर्ण किया हे । 


यह चार अंकों में श्रपूं कथानक है। जो कलात्मक श्राधार पर नितान्त 
अनुपयुक्त है। प्रथम अंड में तृूणलता वेष्टित एक उच्च टीले पर बैठी हुई तीन 
अप्सराशों में से प्रथम दो प्रतित्रत धरम की प्रशंसा में गान करती हैं, और अ्रन्त 
में तीसरी अप्सरा ऋतु-पति आगमन से उत्पन्न होने वाले भीषण कोलाहल का 
वर्णन 'करती है | प्रथम अड्ड में आये तीन पात्रों का प्रयोग कथा-प्रसंग के 
महत्व को इंगित करने तथा मूल मन्तव्य को व्यक्त करने के ही प्रयोजन से किया 
गया है । 


द्वितीय अंक में तपोवन के लता-मण्डप में ब्रैठा हुआ सत्यवान दिखाया गया 
है। वह अपने पारिवारिक दयनीय स्थिति के कारण दुखी होता है, माता पिता की 
यथेष्ट सेवा न कर पा सकने के कारण उसका मन आनन्‍्दोलित द्वो रहा है | इसी 
समय सावित्री अपनी तीन सखियों मधुकरी, सुरबाला तथा लवंगी के साथ गाती हुई 
प्रवेश करती है। यहीं पर सत्यवान और सावित्री का प्रथम मिलन होता है। मधुकरी 
सत्यवान को प्रणाम करती है, सत्यवान उसे अपनी सखियों सहित उसका आतिथ्य 
स्वीकार करने का आग्रह करता है। साविन्नी माता पिता की आज्ञा लेकर किसी 
अन्य दिन आतिथ्य स्वीकार करने को कहला भेजती है, और सखियों के साथ 
चल देती हैं । 


तृतीय अंक में प्रथम दर्शन के बाद सावित्री सत्यवान के प्रति आक्ृृष्ट सी 
जान पड़ती है। जयन्ती नगर की राज-कन्या सावित्री गहोद्यान में सत्यवान के ध्यान 
में मग्न है । उसकी सखियाँ उसका ध्यान-भंग करना चाहती हैं, सावित्री उन पर क्र द्ध 
होती है, वे माता पिता की आशा से ऐसा करना कारण बताती हैं, परन्तु उनकी 
आन्तरिक इच्छा उसकी इच्छाश्रों के श्रनुकूल है । 


चतुर्थ अंक में तपोवन में द्युमत्सेन का आश्रम दिखाया गया हैं, जहाँ सप- 
स्नीक ऋषि बेठे हुए हैँं। युमेत्सेन श्रपनी निर्धनंता के कारण अत्यन्त दुखी हैं। 
नि्धनता तथा अभाव के कारण किसी याचक की सेवा नहीं कर पाते, श्सका उन्हें 
महान्‌ पश्चांत्ताप हे | गरंकी नें उन्हें उनके एक मात्र पुत्र को अत्पायु बताकर आशं- 
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कित कर द्विया है, इसी चिन्ता के कारण वह सत्यवान को वैवाहिक बन्ब्नन में न 
डाल सके, किन्तु नारद जी के आग्रह से वह अ्रश्वपति की कन्या साकिजी से सत्यवान 
का विवाह करना निश्चित करते हैं | इस अधूरे कथानक का जितना स्वरूप भारतेन्दु 
जी ने प्रस्तुत किया है, उससे उनकी कलात्मक कुशलता का यथेष्ट परिचय मिलता 
है| नाटकीय प्रयोजन के साथ-साथ कलाकार ने भारतीय आदशं-वादी प्रेम-पद्धति 
का सुन्दर रूप प्रस्तुत करने की चप्टा भी की है | 


प्रथम अंक में कलाकार ने मावात्मक प्रशा का अ्रनुसरण किया है । अ्रप्स- 
राश्नों के गीत में तथा प्राकृतिक मनोरम उपालम्भों का वर्णमय चित्र देने में 
कलाकार ने अपनी काव्य-कुशलता का परिचय दिया है। भाषा में रंगमंचीय गरिमा 
विद्यमान है, बोध-गम्य शब्दों का प्रयोग लिए हुए शुद्ध खड़ी बोली का प्रयोग है | 
रूपक के अ्रपूर्ण होते हुए भी भाषा का प्रवाह रंगमंचीय वातावरण के अनुकूल 
दिखाई देता है | द्वितीय अंक में आश्रम स्थित सखियों का कथोपकथन तथा तृतीय 
अंक में सावित्री का ध्यान भंग करने में प्रयुक्त भाव और भाषा दोनों ही समान 
रूप से रंगमंचीय श्रमिनय व्यंजना लेकर चलते हैं | प्रस्तुत अपूर्ण रूपक में कला- 
त्मक विकास का क्रम तो मिलता है, परन्तु अपूर्ण होने के कारण विश्लेषण करना 
नितान्त असम्भव है। प्रारम्भिक चेष्टाओों तथा गति विधि से भासित होता है कि 
यदि रूपक पूर्ण होता तो कलात्मकता के आधार पर सभी अंग पूरे विद्यमान रहते 
तथा श्रभिनय और रंगमंचीय दृष्टि से यह भारतेन्दु जी की उत्कृष्ट रचनाओं की 
कोटि में गिनी जाती | रूपक कथावस्तु, चरित्र-चित्रण तथा रस तीनों की दृष्टि 
से अपूर्ण और अविकसित प्रतीत होता है, अ्रतः इसे कलात्मकता की कसौटी में 
कसना नितान्त असंगत सा प्रतीत होता है । परन्तु प्रस्तुत चार अंकों में कलात्मक 
सत्ता का विनिवेश स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है, यदि उक्त रूपक कलाकार द्वारा पूर्ण 
किया गया होता, तो कला की कसौटी पर खरी उतरने वाली उत्तम निधि होती | 


नीलदेवी के कथानक का निर्माण ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि पर हुआ है। यह 
मुग़ल कालीन युग की क्षत्रिय वीरांगना का रेखाचित्र है | नाटककार ने नाटक के पूर्व॑ 
वक्तव्य में स्वच्छुंद वातावरण में विहार करने वाली अंग्रेज नारियों की तुलना में 
आधुनिक भारतीय नारी की दीन-हीन दशा पर प्रकाश डाला है। उसने विदेशी 
नारी समाज के स्वतंत्र आदर्श को लेकर आधुनिक भारतीय नारी को निर्भीक तथा 
स्त्रतन्त्र बनने का संदेश दिया है | उसका मन्तव्य यही है कि समाज में नारी केवल 
पुरुष को बासना तृप्ति का साधन न रहकर अपने चरित्र तथा पौरुष से वीरांगनाएँ 
घन कर स्वदेश तथा समाज के गौरव की रक्षा कर सकें | प्रस्तुत रूपक में नीलदेवी 
के चरित्र द्वारा एक ज्वलन्त प्रमाण के रूप उपस्थित चरित्र से नाव्यकार अपने 
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पाठकों को प्रेरणा देता प्रतीत होता है। सूदुम रूप से कथानक इस प्रकार है कि 
अब्दुश्शरीफ सूर अधम युद्ध में पंजाब के राजा सूर्यदेव को हराकर बन्दी कर लेता 
हे, किन्तु रानी हिम्मत न हारकर अपने पति की मृत्यु का बदला कूटनीति से लेना 
चाहती है | नतंकी के वेश म॑ सरदार की महफिल में जाकर उसका बध कर देती है । 
इस प्रकार स्वामी की मृत्यु का प्रतिशोध लेकर वह स्वयम सती हो जाती है। कथानक 
को नायिका नीलदेवी है, और प्रतिनायक सरदार अब्दुश्शरीफ | 


प्रस्तुत रचना गीति रूपक के रूप में है, यहाँ पर नाटककार ने स्वतंत्र 
परम्परा का प्रवर्तन किया है| प्रारम्म में प्रस्तावना के स्थान पर पाश्चात्य नाटकों 
का सा कोरस गान अप्पराश्रों द्वारा कराया है, रूपक को दश हृश्यों म॑ विभाजित 
करके कथानक का विकास दिखाया गया हे । 


प्रारम्भ में अ्रप्सरायं भारत की ज्षत्राणियों का चरित्र गान करती हैं। प्रथम 
दृश्य में युद्ध शिविर का दृश्य है, सरदार अश्रब्दुश्शरीफ तथा काजी के मध्य कथोपकथन 
चल रहा है, यवनों में राजपूर्तों की वीरता का आतंक छाया हुआ हे। सरदार को 
यह विश्वास हो गया है कि सामने लड़कर धर्म युद्ध में राजपू्तों से विजय पाना 
असम्भव है, वह छल से हमला करने की योजना बनाता है। पड़यंत्र द्वारा विजय 
प्राप्त कर भारतवर्ष में इस्लाम के प्रचार का स्वप्न देखता है । 
तीसरे दृश्य में राजपूतों के सैनिक कक्ष में राजा नीलदेवी तथा कुछ राजएूतों 
के साथ बेठे युद्ध को चर्चा करते हैं | नीलदेवी राजा को यवनों से देव सावधान 
रहने को सम्मति देती है। राजा और राजपूतों का विश्वास है कि धर्म-युद्ध में तो 
उन्हें इस प॒थ्वी में कोई प्ररास्त करने की क्षमता नहीं रखता है। राजा अपने सैनिकों 
को आदेश देता है कि जीते जी निज-मातृ-भूमि का उद्धार करो, और मर कर 
अमर पद पाओ। 


चौथे दृश्य में मुगल सेना के दो सिपाही जो स्वभावतः कायर हैं, तथा आनन्द 
उपभोग के लिये यवन-सेना में आये हुये हैं, एक भटियारिन के यहाँ उपस्थित 
दिखाये जाते हैं, चपर गद्द खाँ तथा पीकदान अली दोनों द्दी उन वीरों में से हैं, 
जो सदा “मारतों के पीछे और भागतों के श्रागे ” रहते हैं, और आपत्ति आने पर 
अपनी कौम और दीन की मजम्मत और हिन्दुओं की तारीफ” करके पीछा छुड़ाने 
में नहीं हिचकते। दोनों सैनिकों में यवन-शिविर में होने वाले विजय-उत्सव के 
विषय में वार्ता होती है। भटियारिंन उक्त अ्रवसर पर मिलने वाले पुरस्कारों में 
उसका हिस्सा रखने कोन भूलने के लिये कहती है। यहाँ नाटककार ने यवन 
सैनिक के चरित्र को गिरा दिया है, जो सभी को धोखा देकर मुफ्त में काम बनाना 
चाइता है । 
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पॉँचवा दृश्य एक राजपूत सैनिक की मनोदशा का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
है, जोकि सैनिक शिविर में पहरा देते समय अपनी पत्नी तथा परिवार की याद 
करता है | क्षत्रिय रक्त में स्वामि-भक्ति तथा देश-प्रेम का प्रकाश मोहतम का नाश 
करता है | वह युद्ध में अदम्य साहस और उत्साह से लड़ने की आकांत्षा रखता है। 
इस दृश्य की गीत योजना बहुत ही ललित है, जो उक्त सैनिक द्वारा नाटककार 
ने प्रस्तुत कराई है | यवन सैनिकों की विलासिता और राजपूर्तों के कर्मनिष्ठ चरित्र 
दोनों ही पर नास्यकार ने प्रकाश डाला है। अन्त में श्रचानक कोलाहल के बाद 
आक्रमण की सूचना प्राप्त होती हे, तथा सूर्यदेव के बन्दी होने का संकेत 
मिलता है | 


छुठे दृश्य में सरदार, काजी तथा अन्य सैनिक विजय के उपलक्ष में प्रसन्न 
होते हें, और इस्लामी विधि से इबादत करते हैं| सातव॑ दृश्य में सूयदेव को बन्दी- 
'गृह में मूर्स्छितावस्था में पड़ा दिग्वाया जाता है। अलक्षित देवता द्वारा भारत 
भविष्य की ओर संक्रेत करते हुये एक गीत प्रस्तुत किया गया है। देवता के गीत 
से राजा की मूर्छा भंग होती है। वह अपनी अवस्था पर पश्चात्ताप करता है, और 
पुनः मूच्छित द्वो जाता है। 


आठवें दृश्य में पागल वेश में राजपूत गुप्तचर प्रलाप करता है। मुगल वेश 
में द्वितीय गुप्तचर आता है, दोनों की बड़े ही नाटकीय ढंग से मेंट होती है। राजा 
सर्यदेव के सत्ताइस यवनों को मारकर अंत में प्राण त्यागने की यूचना देता है । 
नवें दृश्य में उत्तेजित राजपूत तथा कुमार सोमदेव यवनों से अ्रन्तिम युद्ध करने के 
लिये तैयार दिखाई पड़ते हैं| नीलदेवी उत्तेजना को शान्ति करके कूटनीति से 
'काम लेने का आदेश देती है। सम्मुख्व युद्ध न करके कोशल से लड़ाई करने का 
प्रस्ताव सब मान्य द्वोता है । 


दसवें दृश्य म॑ं बवन-शिविर म॑ विजयोत्सव का उल्लास दिखाई देता हे । 
अमीर की मजलिस जमी हुई है, और शराब का दौर चल रहा दै। इसी समय 
नीलदेवी चंडिका नतंकी के रूप में प्रवेश करती है| उृत्य तथा गायन के आनन्द 
में बेसुध सरदार की अवसर पाकर वह हत्या कर देती है। तत्काल ही उसके सह- 
चर समाजी तथा राजपूतों के साथ कुमार सोमदेव आकस्मिक आक्रमण कर देते हैं । 
यवनों की पराजय होती है, और नीलदेव अपने पति का शव लेकर सती हो 
जाती है । ह 


नाटककार ने सर्व-प्रथम ही एक वक्तव्य में भारतीय आधुनिक नारी समाज 
'की अंग्रेजी नारी जगत से तुलनात्मक आलोचना करते हुये उसे पद-दलित बताया 
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है । इसके पश्चात्‌ उसका भारतीय त्ारी जगत को आय ललना तथा बीरागनाश्ोंः 
के आदश को अपनाने का सन्देश द्रै। प्रथम ही दृश्य में अप्सरायें इतिहास 
प्रसिद्ध क्ञात्राणियों की अमर वीरगाग्रा गाती हैं। समस्त कथावस्तु नीलदेवी की. 
शौयं-गाथा के रूप में नाटयकार के मन्तव्य की परिपुष्टि करती है । 


कथानक में यवनों के व्यवहार का आतंककारी एवं बर्बरता पूर्ण चित्र खींचा 
गया है| देशकाल की स्थिति देखते हुये उसमें अतिरंजना का समावेश पाया जाता 
है | यवनों की विलासिता तो स्वाभाविक हो सकती है, परन्तु समय और स्थाम देखते 
हुये उसे अतिशयोक्ति पूर्ण कहना अनुचित न होगा । राजपूतों के शौर्य का विश्लेषण 
यत्र-तत्र कुछ शिथिल सा हो गया है। उनके स्वाभाविक दप॑, बीरता, उत्सर्ग आदि का 
चित्रांकन नाटकीय संवादों से पूरी तरह नहीं उतर पाया है। सातव॑ अंक में देवता 
के मुख से कहलायी जाने वाली भारत पर आने वाली भावी विपत्तियों व भारतीय 
जीवन की दयनीय अवस्था का चित्रांकन हे | विजयोल्लासपूर्ण यवनों का हप तथा 
ईश्वर को धन्यवाद देना युद्ध-भूमि में स्वाभाविक हो सकता है, परन्तु जिस प्रणाली 
का अनुसरण उक्त नाटक में किया गया है, वह मुग़ल कालीन यवनों के लिये 
स्वाभाविक थी, यह सन्देहास्पद है | लक्षित भावना में तो तादात्म पाया जा सकता 
है, परन्तु जिस प्रणाली का प्रयोग उक्त नाटक में है, उससे ऐसा प्रतीत होता है कि 
उन्हें प्रभु कृपा की स्वाभाविक अनुभूति नहीं हुईं थी | इसी अंक भे मुगल सरदारों 
का मोछों पर ताव देना वर्णित हे, राजपूत परम्परा के लिये स्वाभाविक हो सकता 
हे, परन्तु इस्लाम के अनुसार मूछ कटवाना शुभ है। इसलिये इस कथन में 
ऐतिहासिक तथ्य की उपेक्षा सी है| 


नाटक में पात्रोचित भाषा का प्रयोग किया गया है | कहीं-कहीं भाषा पात्रों 
के व्यक्तित्व के अ्रनुशासन में इस संकीर्णता के साथ बाँध दी गई है कि पाठकों तथा 
दर्शकों को अत्यन्त दुरूद् प्रतीत होती है | पात्रों के स्वभावानुकूल कहीं-कहीं विशुद्ध 
फारसी शब्दों का प्रयोग दिखाई देता है | 


दूसरा सरदार :--“कुफ्फार सब दाखिले दोजख होंगे, और पयगम्बरे 
आखिरूलजमां सललल्लाद श्रल्लेहु सललमका दीन तमाम रु७ जमीन पर फैल 
जाएगा ।* (छठा दृश्य) 


इसी प्रकार गीतों में जो यवन पात्रों द्वारा कहलाये गये हैं, उदूवीपन को 
बाहुलयता है। भाषा के नैसर्गिक प्रयोग कहीं तो रुचिकर तथा बोधगम्य प्रतीत. 
होते हैं, और कहीं उनकी नैसर्गिकता अभिशाप बनकर दुरूहता के दूषण में; 
परिणत हो जाती है । 
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उक्त नाटक अभिनीत किया जा सकता है। नादयकार ने प्रारम्भ ही से 
रंगमंचीय उपयोगिता का ध्यान रक्खा दहे। पारसीक रंगमंच की भाँति अ्रप्सराश्रों 
द्वारा कहलाया गया गान कोरस गायन के अभाव की पूर्ति करता है, बिना 
प्रस्तावना ही के विपय का सूकछुम परिचय प्रास हो जाता है। रंगमंच के अ्रनुसार 
अभिनेयता की पूर्ति करने वाले प्रायः सभी दृश्य हैं, जिसमें अभिनय मूलक कोई 
बाधा उपस्थित होने की आशंका नहीं दिखाई देती है। अभिनय की दृष्टि से गम्भीर 
वातावरण में क्षणिक परिवतन लाने के लिये हास्य मूलक वातावरण की नितानन्‍्त 
आवश्यकता रहती है, अतः चौथे अंक में दो यबन सैनिक ( चपरगटद्ू खां तथा 
पीकदानअली ) और मट्यारिन का कथोपकथन श्रभिनेय गरिमा लिये हुये हैं। हास्य 
में अश्लीलत्व दोप श्रा गया है, जिसमें पारसीक रंगमंचीय छाया की भलक दिखाई 
देती है| छुठे अंक में पागल का अभिनय संवाद की दृष्टि से अनर्गल प्रलाप सा 
प्रतीत होता है, परन्तु पात्र को पागल की संज्ञा देने पर उक्त कथोपकथन क्षम्य कहा 
जा सकता है, परन्तु सामान्यतः निम्न विचारों का द्योतक है। पात्रों में नीलदेवी, 
राजा सूर्यदेव तथा प्रतिनायक अ्रमीर अब्दुश्शरीफ के संवादों में अभिनेय गरिमा 
मुखरित है | पांचवें दृश्य में राजपूत प्रदरी की मनोदशा का अंतरद्वद अ्भिनेय, 
कला की दृष्टि से उत्कृष्ट है, रंगमचीय वातावरण में रोचकता का समावेश लाने 
के लिये नाटककार ने उसके द्वारा लोरी गीत की सुमघुर कल्पना दी है । स्वगत द्वंद 
का निदर्शन कलात्मक अभिव्यक्ति का परिचायक है | 


प्रस्तुत रचना वियोगान्त ऐतिहासिक गीत रूपक है| जिसका नायक राजा 
सूयदेव नायिका नीलदेवी तथा प्रतिनायक अब्दुश्शरीफ है । सम्पूर्ण नाटक में बीर 
तथा कझुण रस का परिपाक समाहित है। पागल के प्रलाप तथा दो यवन सैनिक 
चपरगटट्‌ तथा पीकदानअ्र॒ली के कथोपथन में हास्य की कलक दिखाई देती है। 


रूपक के अन्तर्गत राजा सूर्यदेव नायक तथा नीलदेवी नायिका और अमीर 
अब्दुश्शरीफ को प्रति नायक के रूप में पाते हैं। नायक के चरित्र-चित्रण का 
अवकाश रूपक में नायिका और प्रतिनायक की श्रपेज्ञा न्यून हे। तृतीय अंक में 
सूयदेव अपने शिविर में राजपूत सैनिकों के बीच रानी सद्दित उपस्थित होता है, 
सूयदेव में देशप्रेम की भावना तथा धर्म युद्ध में अपने शौय पर विश्वास है। बन्दी 
होने पर भी वह अपने कर्तव्य से बिम्रुख होता नहीं प्रतीत होता है, मारत की भावी 
दयनीय दशा की आशंकाओशोों से उसे मानसिक पीड़ा होती है। बन्दीगृह में देवत« 
का गान सुनकर सिर उठा कर कहता है ;-- 


( रशेश्८ ) 


“इस मरते हुये शरीर पर अम्रत और विप दोनों एक साथ क्‍यों बरसाया, 
अरे  ग्रभी तो यहाँ खड़ा गा रहा था। अ्रभी कहाँ चला गया ! ऐसा सुन्दर रूप 
और ऐसा मधुर सुर और किसका हो सकता है” ? 


नीलदेवी का चित्रांकन निर्मीक भारतीय वीरांगना के रूप में प्रस्तुत किया 
गया है। वह तृतीय अंक में ही यवनों की मनोत्रत्तिपर सन्देह करती है, और बड़े ही 
बिनीत भाव से अपने स्वामी को उनकी नीति से सजग रहने के लिये कहती है | 
पति के बन्दी होने पर जरा भी विचलित नहीं होती है, नारी सुलम कोमल स्वभाव 
के विपरीत वह अपने पति की मृत्यु का बदला नीति-कौशल से लेती है। नीलदेबी 
का व्यक्तित्व साहसिक वीरांगना के रूप में प्रतिष्ठित किया गया है| श्रादि से अन्त 
तक चारित्रिक विकास और शील निरूपण में नीलदेवी का चरित्र वीरांगना नायिका 
के रूप में मिलता है, अन्त तक चारित्रिक निर्वाह बहुत सफल रहा है। 


प्रतिनायक की दृष्टि से श्रमीर का चरित्र भी स्वाभाविक है, तथा खलना- 
यकत्व के आधार पर उसके चरित्र का विकास स्वाभाविक्र रूप से चलता है । 


संवाद पात्रोचित स्वरूप से स्वाभाविक स्तर पर रखे गये हैं; भाषागत दुरूदता 
के कारण उनकी अभिनेय गरिमा का ह्वास सा होता प्रतीत होता है, परन्तु अभिनय 
तथा रंगमंचीय दृष्टि से संवादों को नितान्त अनुपयुक्त नहीं कद्दा जा सकता है। 


उपयक्त नाटक गीति रूपक है । | प्रारम्भ में पाश्चात्य शैली का स्वरूप 
दिखाई देता है। तथा श्रन्य दृश्यांकों के निर्माण में नाटककार ने स्वतन्त्र शैली का 
अनुसरण किया है । इस स्वच्छुंद प्रवाह में भारतीय तथा पाश्चात्य दोनों ही' विधानों 
की स्व॒तन्त्र परम्परा के प्रवंतन का नवीन प्रयोग है । 


भारत जननी एक ही दृश्य का एकांकी रूपक है। भारतेंदु जी ने इसे ओपेरा 
की संज्ञा देकर पाश्चात्य शैली की कोटि में रखने का प्रयास किया है | रूपक भारतीय 
समाज को सामयिक दैन्य का रेखा-चित्र है | राष्ट्र जन-नायक कलाकार उक्त प्रतीक 
रूपक भें भारतीय समाज को अपनी वास्तविकता का अनुभव करने का सन्देश देता 
है | प्रारम्म ही में सूत्रधार द्वारा भेरवी में “हे भारत भुवनाथ भूमि निज बूड़त आनि 
बचाओ की प्रार्थना की गई है, भारत जननी के मन्तव्य का स्पष्ट प्रकाशन एक 
सन्देश रूप में करता है। “भारत भूमि और भारत सन्‍्तान की दुदंशा दिखाना ही 
इस भारत जननी की इति कतंव्यता है, और श्राज जो यह आय्यं बंश का समाज 
यह खेल देखने को प्रस्तुत है, उसमें से एक मनुष्य भी यदि इस भारत भूमि के 
सुधारने में एक दिन भी यत्न करें तो हमारा परिश्रम सफल है।” राष्ट्र प्रेमी 
कलाकार की देश-प्रेम की अलख जगाने का तथा पददलित राष्ट्र को चेतना प्रदान 


( २५१६ ) 


करने का मूल मन्तव्य है। इस प्रकार की प्रचारात्मक सन्देश वाहिनी कृतियों में 
कलापक्ष का गौण स्थान रहता है। ह 


प्रस्तुत एकांकी औपेरा का कथानक इस प्रकार का है, सर्व प्रथम एक 
मुविस्तृत भग्न खण्ड में एक टूटे देवालय के सहन में जीण शीण' -अवस्था में अर्धनि- 
द्वित सी भारत जननी बैठी है| भारत सनन्‍्तान इधर-उधर पड़े निद्रा में मग्न हैं, भारत 
सरस्वती आती है, और भारत जननी को निद्रा से जगाने का प्रयास करती है । उसे 
अन्तिम मिलन समय उनके न जागने पर खेद है, उनकी दीन-हीन अवस्था पर खद 
प्रकट करती है, तथा विदेशियों का उसे भारत भूमि से लेजाने का सन्देश देकर 
चली जाती है | क्रमशः भारत दुर्गा और मारत लक्ष्मी प्रवश करती हैं, भारतवपष 
में उनका अनादर होना तथा किस प्रकार विदेशियों द्वारा वह यहाँ से ले जाई जारदी 
हैं, बताती हैं । सरस्वती, दुर्गा तथा लक्ष्मी, विद्या, शक्ति तथा घन की प्रतीक हैं, 
नाटयकार ने प्रतीक उपादानों का आ्ालम्बन कर यह प्रदर्शित करने का प्रयत्न किया 
है कि भारतीय समाज की विद्या, शक्ति तथा धन सभी का पतन हो चुका है, इतना 
होते हुये भी सजग और चेतन नहीं है । 


भारत जननी श्रपनी निद्वित सन्‍्तानों को जगाना चाहती है, परन्तु दिग्भ्रम 
के कारण उन्हें चेतना नहीं श्राती, और वह विवश हो जाती है। स्वप्निल तन्‍्द्रा 
टूटने पर सभी पश्चात्ताप करते हैं, और अपने भूतकालीन गौरव की वर्तमान से 
नुलना करने में उन्हें बड़ी पीड़ा का अनुभव होता है। भारत जननी का शोषण से 
रक्त-दीन शरीर देखकर बड़ी ही आत्म-ग्लानि होती है | श्रन्त में उन्हें राजराजेश्वरी 
महारानी, विक्टोरिया से दया की भीख माँगने का उपाय सूकता है, और दया के 
लिये स्तुति करते हैं| सहसा एक गौराज्भ पुरुष आकर उनको धमकाता है, और 
तिरस्कृत शब्दों में कहता है “क्या इसी हेतु हमने तुम लोगों को जश्ञान-चत्तु दिया है! 
रे नराधम ! राज विद्रोही, महारानी को पुकारने में तुम लोगों को तनिक भय का संचार 
नहीं होता ।” दूसरा अंग्रेज आकर प्रथम पुरुष के व्यवद्दार को लांज्षित करता हैं, 
और उसे उस स्थान से निकालता है, इस प्रकार दोनों साधक और सिद्धक के रूप में 
उपस्थित होते हैं | स्वयम भारत जननी तथा सनन्‍्तानों को घेये बंधाकर सहानुभूति 
प्राप्त करना चाहता है। वह महारानी से प्राथना करने की सम्मति देकर चला जाता 
है । थेयं श्राकर भारत जननी को सांत्वना देता है, और भारत सनन्‍्तानों को जात 
अवस्था में रहकर अभिमान, लोभ, अपमान, आत्म समाज प्रशंसा, परजात निन्‍्दा 
को त्याग उन्नतिशील बनने के लिये प्रोत्साहित करता है। अ्रन्त में भारत जननी 
अपने पुत्रों को प्रोत्ताहित करती है, और उठने के लिये ललकारती है, ऐक्य और 
उत्साह के साथ अच भी अपनी बिगड़ी हुई स्थिति संभालने के लिये प्रेरित 


( २२० ) 


करती है ॥ अम्तोगत्वा वह कामना करती है कि भारतीय समाज की उन्नति के साधन 
एकत्र हो जायें :-- 


“बल कला कौशल्य अमित विद्या बत्स मेरे नित लहें | 
पुनि हृदय-शान प्रकाश ते अशान-तम तुरतहिं दहें। 
तजि द्वेष ईर्ष्षा द्रोह निन्‍दा देश-उन्नति सब चहें। 
श्रमिलाप यह जिय पूर्वंवत्‌ धन-धन्य मोहि सबहीं कहें ॥ 


भारतेन्दु जी ने अपनी कृतियों द्वारा राष्ट्र चेतना की अलख जगाई थी। 
नाटयकार ने राष्ट्र-्चेतना का आआन्दोलक विद्रोही कलाकार के रूप में न रहकर 
सुधारवादी मनोबुत्ति को लेकर समाज को चेतना प्रदान करने में सहयोग दिया है । 
नाटककार सर्व॑ प्रथम हो सूत्रधार के शब्दों में भगवान को जगाकर भारतीय जन- 
समाज की दैन्य दशा को सुधारने की प्रार्थना करता है। भावों की अ्रभिव्यक्ति में 
चतना का सन्देश देकर वह कामना करता है कि यदि एक भी पाठक अ्रथवा उक्त 
नाटक का दशंक इससे प्रेरणा पाकर देश तथा समाज-सुधारक बनने में कटिबद्ध 
होता है, तो वह अपना मनोरथ सफल समभेगा । 


आगे चलकर नाट्यकार भारत के अभाग्य को इंगित करते हुए. अवनति 
की ओर क्रमशः उन्मुख होने वाले निश्चेष्ट समाज को ललकारता सा प्रतीत 


होता है । 


भारत में मची है होरी । 

इक और भाग अभाग एक दिसि होय रही ऋकभोरी । 

अपनी अपनी जय सब चाहत होड़ परी दुहूँ ओरी ॥१॥ 
दु द सखि बहुत बढ़ोरी ॥।१॥ 


उठौ उठा भैया क्‍यों हारों आपुर रूप सुमिरोरी | 


राम युधिष्ठिर विक्रम की तुम कूटपट सुरत करोरी ॥ 
दीनता दूर धरोरी ॥ 


उठौ उठौ सब॒ कमरन बॉधों शस्रन सान धरोरी। 
विजय निसान बजाहु बावरे आगेइ पॉव धरोरी। 
छुब्नीलिन रज्ञ रज्भोरी ॥११॥। 


( २२१ ), 


उक्त रूपक में नादयकार के भाव विद्रोही कल्लाकार की भाँति क्रान्तिकारी चेतना 
का बीज नहों बोते, कलाकार निर्भीकता से हिचक कर राजाश्रय में अपने सुधारवादी 
उत्कर्षान्दोलन को पल्‍लवित करना चाहता है, अपने अ्रधिकारों के लिये स्वयम्‌ लड़- 
कर पाने की क्षमता न देखकर महारानी से दया की भित्षा माँगना द्वितकर समभता 
है | दासता की बेड़ी में जकड़े जाने का स्वयम्‌ को उत्तरदायित्वपू्ं समकभकर हृदय 
में मर्मातंक पीड़ा होती दै। भारत वासियों को अपनी अ्रवनति तथा अधोगति के 
समय सोते रहने का उलाहना देता है :--- 


पुथ्वीगजज जैचन्द कलह करि जबन बुलायो। 
तिमिर लंग चंगेज आदि बहु नरन कठायो। 
अलादीन औरंगजेब मिलि धरम नसायो। 
विषय वासना दुसह मुहम्मद सह फैलायो ॥ 
तत्र लौ सोए. बहु वत्स तुम, जागे नहिं कोऊ जतन | 
अबतौ रानी विक्टोरिया, जागहु सुत भय छांड्िमन । 


भारत जननी के करुणाद्र रुदन मे नाट्याकार की अन्तरात्मा निहित सी प्रतीत 
होती है। 


कर्द _गये विक्रम, भोज, रामबलि, करण युधिष्ठिर । 
चन्द गुप्त चाणक्य कहां नासे करि के थिर ॥ 
कहें छुनत्नी सब्र मरे ब्िनसि सब्न गए. किते गिर। 
कहां राज को तौन साज जेहि जानत हे चिर ।। 
कहूँ दुर्ग सैन घन बल गयो, धूरहि धूर दिखात जग। 
उठि श्रजों न मेरे वत्स गन रक्षृहि अपु्ों आय्य॑ मग। 


होटे से एक दृश्य के रूपक में गद्य तथा पद्म दोनों ह्वी भाषाओं का प्रयोग हुआ 
है। राष्ट्रीय भाव चेतना का प्रौढ़ काव्य कथोपकथन में बीच-बीच में नाट्यकार ने 
देकर अपनी मुखरित राष्ट्रवादी भाव-धारा का अपूर्व परिचय दिया हैं । गद्य की 
भाषा सुष्ठ, और प्रांजल हे, देशज प्रयोगों से अद्लूती विशुद्ध अलंकृत भाषा का 
प्रयोग यत्न तत्र पाया जाता है| महारानी विक्टोरिया के लिये प्रयुक्त अलंकारों के 
तारतम्य की छुटा देखिये :--- 


“तुम लौंगें श्रव एक बेर जगंत्‌ विख्याता ललना कुल कमलकलिका प्रकाशिका, 
राजनिचय पूजित पाद पीठा, सरल दृदया, आदर चित्त, प्रजा रंजन-कारिणी एवं 


( २२२ ) 


दयाशीला श्रार्य्या स्वामिनी राज राजेश्वरी महारानी विक्टोरिया के चरण कमलों 
में इस दुःख का निवेदन करो |” 


८ ०५ +< 


भारत माता अपनी स्वगत प्रशंसा भी उसी शैली को पदावली में करती है | 
“अपने को रमणी-सरसरोजनी, रमणी कुल गबं, रमणी धुरिकीतंनीया, रमणी 
ललाट तिलक, रमणी शिरोभूपण, रमणी-मौक्तिकमणि समझ श्रपने भाग्य को 


सराहती थी... 


अभिनेय प्रयोजन के लिये उक्त रूपक मध्यम कोटि का कहा जा सकता है, 
यद्यपि नादयकार ने रंगमंचीय निर्देशों को भी संकेतात्मक विधि से देने का प्रयास 
क्रिया है, जो निम्न प्रकार से है :--- 


सथान--बड़ा भारी खण्डहर 


१--( एक टूटे देवालय की सहन में एक मैली साड़ी पहिने बाल खोले 
भारत-जननी निद्रित सी बैठी है, भारत सनन्‍्तान इधर उधर सो रहे हैं। भारत 
सरस्वती आती है, सफेद चन्द्र जोत छोड़ी जाय, ठुमरी गाती हुई ) 


२-- भारत माता के पास जाकर कई बेर जगाकर गाती है ) 

३--६ श्रन्त का तुक गति और रोते रोते भारत-सरस्वती जाती है ) 

४--( भारत दुर्गा आती है, लाल चन्द्र जोत छूटे ) 

५-६ रोते रोते हाथ की तलवार को दो डुकड़े कर भारत दुर्गा जाता है, 
भारत लक्ष्मी आती हे, हरीचन्द्र जोत छूटे ) ( तथा रोते रोते जाती है ) 


नाट्यकार ने सफल निर्देशक की भाँति रंगमंचीय वातावरण के अनुकूल 
रूपक प्रस्तुत करने की चेष्टा की है, परन्तु भापा की अलंकृत दुरूहता कही-कहीं 
रंगमंचीय योजना से दूर कृत्रिम सी प्रतीत होने लगती है, श्रभिनेय उपयोगिता 
होते हुये भी उच्चकोटि की कला कृतियों में नहीं गिना जा सकता है। सम्पूर्ण 
दृश्य में कुरुण रस का परिपाक विद्यमान दृष्टिगत होता है । 


प्रतीक रूपक होने के नाते न तो कथावस्तु का ही निश्चित स्वरूप निर्धारित 
किया जा सका है, और न पात्रों के चरित्रांकन का विकसित रूप ही दृष्टिगोचर 
होता है। संवादों में अभिनेय कला की न्यूनता है।संवादों को नादयकार 
के प्रचारात्मक अ्रपिव्यक्ति का साकार रूप कटद्टा जाय तो अनुचित न होगा | 
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( रर३ई ) 


संवादों में कलात्मक प्रौढ़ता का अ्रभाव है । रूपक साधारण कोटि का है | नाट्यकार 
के राष्ट्रवादी विचारधारा के भाव अवश्य नवीन शैली तथा मार्ग निर्देश करते दिखाई 
देते हैं । 

भारत दुदंशा ६ अ्रंकों का हास्य रूपक है, भारत वष के प्राचीन गौरव का 
स्मरण दिलाते हुये, बतमान ह्वीन अवस्था की ओर लक्ष्य कर उद्धार की प्रेरणा से 
पू्ण सुधारवादी मनोजृत्ति को दृष्टि में रखकर इस रूपक की रचना की गई है। 
सम-सामयिक राष्ट्रीय वातावरण को नाटकीय स्वरूप देने का प्रथम प्रयास कहा 
जा सकता है | भारत, भारत दुर्देव, निलंजता, आशा, सत्यानाश, रोग, आलस्य, 
मदिरा, अ्रन्धकार, डिसलायलटी, भारत-माग्य आदि प्रतीक पात्र हैं। सांकेतिक 
परम्परा का आधार लेकर पात्रों का मानवीकरण कर दिया गया है। उक्त नाटक. 
में नास्यकार की उन्मुक्त राष्ट्रीय भावना का यथार्थ ज्ञान मिलता है। 


छ 


कथानक में नादयकार ने समसामयिक मनोजृत्तियाँ तथा वातावरण पर 
आलोचना पूर्ण विचार-विमश किया है | श्रतीत के गौरव तथा वरतंमान के अभाव 
और होनता से संतुलित करने में उसे बड़ी निराशा का अनुभव होता है। यवनों 
की दासता से अंग्र जी शासन को सुख-पूर्ण समभता है, और नाद्यकार का अश्रनुमान 
है, कि इस काल में भारत वर्ष को सदियों से खोई हुई चेतना पुनः प्राप्त हो सकती 
है । शासक सभी शोषण की मनोइत्ति लेकर शअाते हैं, अंग्रेज भी भारतीय समाज 
को कब्र उन्नतिशील देखना चाहते हैं? परतन्त्रता और मोह-निद्रा में पढ़े देश- 
वासियों को अपनी युगान्तकारी भावनाओं से वह यदा-कदा सचत करता रहता है ! 
उसके करुणाद्र रोदन का मन्तत्य समाज के दैनिक जीवन में आने वाली राजनीतिक 
विपत्तियों की ओर संफेट है-- 


अंग्रेज राज सुख साज सजे सब भारी, 
पै धन विदेस चलि जात इहे ञ्रति ख्वारी॥ 
ताहू पे महँगी काल रोग ब्िस्तारी । 
दिन दिन दूने दुख ईस देत हवा हा री। 
सबके ऊपर टिक्स की आफत आई। 
हा | हा !! भारत दुर्दशशा न देखी जाई॥ 


नाटयकार समाज के प्रति उत्तरदायी कुसंस्कारों म॑ परिष्कार करना चाहता 
है| वह अनुभव करता है, कि कलह, आलस्य, धार्मिक अन्धता, अशानता और 
कुमति ने भारत को पतन के गहदर में ढकेल दिया है, उस पर महंगी, भ्रष्टाचार, 
छुआहूत, मदिरापान, अपव्यय, अदालत तथा फैशन श्रादि सामाजिक दूँषण 
सर्वस्व नाश की श्रोर ले जा रहे हैं । डे 


( रर४ ) 


पाँचवे अ्रंक में देश के उद्धार के लिये योजना बनाने वाले लोगों की 
अन्त्रणा का उपेक्षापूर्ण व्यंग चित्रण है, जो निर्भीकता से सामाजिक कुरीतियों का 
सामना नहीं करना चाहते । सरकार के विरोध से मुह चुराते हैं, तथा आपस में इस 
महती कार्य के लिये सहयोग नहीं देना चाहते हैं| नाट्यकार अपने निर्मीक आलो- 
चक स्वभाव के कारण ही सरकार की अ्रकृपा का शिकार बनता हे । 


“हम क्या करें, गवनमेन्ट की पालसी यही है| कवि-वचनसुधा नामक पत्र 
में गवर्नमेन्ट के विरुद्ध कौन बात थी, फिर क्‍यों उसके पकड़ने को हम भेजे गये ?” , , , 

समस्त नाटक तटस्थ वृत्ति से लिखा गया दुखान्त रूपक है, नादयकार ने 
समाज-सुधारक के रूप में अपने प्रतीक पात्रों ( निलंजता, आशा, भारत दुर्दैंव, 
सत्यानाश, रोग, आलस्य, तथा अन्धकार ) द्वारा सन्देश बाहन किया है। उपयु क्‍त 
भावों में नाख्यकार की राष्ट्रवादी भावनाओं का सहज ज्ञान प्राप्त होता हे। 


रूपक में पात्रोचित भाषा का प्रयोग मिलता है, रंगमंचीय दृष्टि से भाषा 
अथोगों का मूल्यांकन दर्शकों की रुचि के अनुकूल सरस तथा माधुय॑-पूर्ण है । संवादों 
में प्रचलित देशज मुहावरों तथा अन्य लोक-प्रिय प्रयोगों ने भाषा को सवंप्रिय 
बना दिया है। व्यंगोक्तियों की भाषा भी बड़ी सरल प्रतीत होती है। नास्यकार 
ने आलस्य के कथोपकथन में देशज प्रयोगों को भरभार सी करदी है। 


“काजी जी दुबले क्‍यों, कहें, शहर के अन्देशे से । अरे कोउ उप द्दोड हमें 
का हानो, चेरी छांड़ि नहिं होशन रानी । आनन्द से जन्म बिताना। अ्रजगर करें 
न चाकरी, पन्‍छी करें न काम | दास मलूका कहि गये सब्र का दाता राम | 'जो 
पढ़तव्यं सो मरतब्यं, जो न पढ़तव्य॑ सो भी मरतव्यं, तत्र फिर दंत कटाकिट किंकतंब्यं ? 
भाई जात में ब्राह्मण, धर्म में बैरागी, रोजगार में सूद और दिल्‍लगी में गप सबसे 
अच्छी । धर बैठे जन्म बिताना, न कहीं जाना, और न कहीं आना । बस खाना, 
'हगना, मूतना, सोना, बात बनाना, तान मारना, और मस्त रहना । अ्रमीर के सर- 
'पर और क्या सुरखाब का पर होता है, जो कोई काम नहीं करे वही अ्रमीर । तबंगरी 
ज्दि लस्त न बमाल | दोई तो मस्त हैं, या माल मस्त या हाल मस्त ।””१ 

भाषा में निम्न कोटि का व्यंग नहीं प्रतीत होता | सांकेतिक भाषा में नाट्यकार 
का प्रतीक पात्र अन्धकार के परिचय में परिभाषिक विश्लेषण की गम्भीर गरिमा 
निहित प्रतीत होती है । 

“हमारा सृष्टि-संहार-कारक भगंवान तमोगुण जी से जन्म हे । चोर, उलूक 
और लंपटों के हम एक मात्र जीवन हैं। पव॑तों की गुह्य शोकितों के नेत्र, मूर्खो' के 
मस्तिष्क और खलों के चित्त में हमारा निवास है। द्वदय के और प्रत्यक्ष, चारों 


७. फीपनी अल ननानिनननम न. ननननीननाननमम- अब मच्थ अलाजाएफशा। हा 
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नेत्र हमारे प्रताप से बेकाम हो जाते हैं | हमारे दो स्वरूप हैं; एक आध्यात्मिक और 
एक आधिभौतिक, जो लोक में अज्ञान और अंधेरे के नाम से प्रसिद्ध है।”' 


भाषा बोधगम्य भावों को लेकर चलती है, नास्यकार के भाव मय चित्रों 
में देश-प्रेम की ज्वाला-धधकती हुई प्रतीत होती है। सांकेतिक भावों में व्यंगोक्तियों 
को छठा नाल्यकार भारतेन्दु जी की भाषा का चमत्कार है। 

अभिनेयता की दृष्टि से नाट्यकार ने रूपक में प्रत्येक संविधानों का एकत्री- 
करण किया है प्रत्येक अवस्था में उक्त नाटक में रंगमंचीय गरिमा पाई जाती है। 
नाव्थकार ने अभिनेय मूलक निर्देशन भी यत्र-तन्न किया है। जिससे उक्त रूपक 
का अभिनेय्र॒ प्रयोजन स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। निम्नलिखित वातावरणों में 
अभिनेय निर्देशन प्रवृत्ति पाई जाती है :--- 

(१) दूसरे अंक में भारत के स्वरूप का वर्णन करते हुये नास्यकार ने उसे 
फटे कपड़े पहने, सिर पर अर्द्ध किरीट, हाथ में टेकने के लिये छुड़ी तथा शिथिल 
'मुद्रा में बताया है । 

(२) निलंज्जता का वर्णन करते हुये नाद्यकार ने जांघिया, सिर-खुला, ऊँची 
चोली, दुपट्टा ऐसा गिरता पड़ता कि अल तथा सिर खुला, खानगियों सा वेश का 
रूप प्रस्तुत किया है । 

तीसरे अड्ड में भारत दुर्देव के रूप में क्रूर आधा क्रिस्तानी आधा मुसलमानी 
वेष, हाथ में नज्ली तलवार लिये व्यक्ति का वर्शन किया है । 

चौथे अ्रक्ल में आलस्य की कल्पना में मोटा आदमी जंभाई लेता हुआ, धीरे 
धीरे आता है। मदिरा के रूप में सॉवली स्री लाल कपड़ा, सोने का गहना, पैर में 
घुघरू पहिने हुए आती है। अन्तिम अड्डू में भारत-माग्य का आत्मघात तथा 
जवनिका पतन आदि का प्रयोजन नाटक का रड्मंचीय स्वरूप प्रस्तुत करना है । 

रूपक में करुण-रस का संचार है। तथा अन्त भी दुखान्त होता है। प्रतीक 
“नाट्य होने के कारण व्यक्तिगत चरित्रों का कोई स्थान नहीं प्रतीत होता है | प्रतीक 
योजना के अनुसार भावनाओं का मानवीकरण किया गया है। मानवीय भाव-व्यापार 
की स्पष्ट कलक तो व्यंजित होती है, परन्तु व्यक्तित्वों में ढवंढ के समाहार का अभाव 
है । अतः किसी भी व्यक्तित्व को चारित्रिक कसौटी पर कसना नितान्‍्त दुष्कर प्रतीत 
होता है । काव्यात्मक नाटक में इसकी आवश्यकता भी नहीं है । 


संवादों के प्रवाह से घटना-प्रवाह तथा द्वंदात्मक संघ का कोई सम्बन्ध 
नहीं प्रतीत होता | सुधारक की मनोदृत्ति का प्रकाश करते हुये संवादों में नादयकार के 
१-...सा० दु० पृ० ४७६३ 
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व्यक्तिगत विचारों की छुठा दिखाई देती है। पश्चिमी व्यंग्योक्ति पूर्ण नादय प्रणाली 
के नादयकार जाज बरनड शा, इब्सन तथा गाल्सवर्दी की भाँति सहेतुक व्यंगों में 
सामाजिक परिष्कार का मंतव्य पूण रूप से प्रकाशित कर देना उक्त नाठक के संवादों 
का विशेष चमत्कार है। रचना-पद्धति की दृष्टि से नादय-रासक के सम्पूर्ण लक्षण 
इसमें विद्यमान नहीं हैं। परन्तु विविध गान से सुसम्पन्न होने के कारण उसका 
लास्य रूपक नामकरण अधिक उपयुक्त कहा जा सकता है | लास्थ का अधिकांश 
प्रयोजन सगोत से रहता है, रचना का आरम्भ मंगलाचरण से होते हुये भी उसमें 
पाश्चात्य नादय मनोदइत्तियों का समावेश दृष्टिगत होता है। विषय निर्वाचन, वस्तु 
सज्ञठन, अन्त: आदि सभी दृष्टियों से पाश्चात्य मनोवृत्ति का प्रभाव स्पष्ट कलकता 
है । दुखान्त की मूल प्रेरणा पाश्चात्य नादय रचना-विधान की देन है, वस्तु सद्धठन 
में शैथिल्य का आभास दिखाई देता है। कथा वस्तु घटनाओं का समाहार लेकर 
द्रति-गति से चलती है परन्तु चरमोत्कष में पहुँचकर समाप्त हो जाती है, इससे ऐसा 
भासित होता है कि नैसर्गिक विकास का अवकाश नहीं मिल सका। अधूरा कथा-प्रसद्ध 
बनकर रह गया है । सामान्य दृष्टि से उक्त नाटक में कलात्मक श्रवयव पाये जाते हैं । 
प्रतीकात्मक दृष्टि से चरित्र-सड्भठन का विकास नहीं दृष्टिगत होता, अन्यथा यह रचना 
भारतेन्दु जी की उर्कृष्ट रचना होती । 


कलात्मक विकास की दृष्टि से भारतेन्दु जी के नाटकों का विवेचन निम्न 
दृष्टिकोण लेकर किया जा सकता है--प्रथम कोटि के नाटकों में कलात्मक दृष्टि से 
अविकसित नाटक जो कि प्रारंभिक प्रयोगों के रूप में प्रस्तुत हैं, जिनका विषय चयन 
सामान्य तथा वस्तु व्यापार अविकसित कहा जा सकता है। इस प्रारम्मिक कोटि की 
रचनाओं में विपस्य विषमौषधम्‌ , अन्घेर नगरी तथा वेदिकी हिंसा हिंसा न भवरति 
आदि प्रहसनों को लिया जा सकता है | द्वितीय कोटि के नाटकों में कलात्मक विकास 
का एकांगीपन पाया जाता है, जिस प्रकार चन्द्रावली नाटिका में प्रेम प्रधान व्यंजना 
का बाहुल्‍य होते हुये कथा प्रसंग में प्रौढ़ता नहीं प्रतीत होती है । उत्कृष्ट भाव 
प्रधान नाटिका होते हुये भी, कथोपकथन तथा वस्तु विन्‍न्यास की दृष्टि से रचना 
सबॉंग पूर्ण नहीं है। प्रेम योगिनी सामाजिक यथाथंवादी नाटिका होते हुये भी वस्तु 
व्यापार की श्रपूर्णता के कारण नाठिका के सम्पूर्ण लक्षणों का विकास दृष्टि 
गत नहीं होता । 


राजनेतिक धरातल पर निर्मित नाठक राष्ट्र उन्नायक की प्रचारात्मक प्रवृति 
का इतिबृत्तात्मक चित्र है | प्रतीकवादी उपालम्भों की मानवीय अवबतारणा देकर भी 
नाख्थकार कलात्मक प्रौढ़ता देने में असमर्थ रहा है। कथावस्तु तथा चरित्रों की 
योजना प्रतीक में कल्पित धरा पर विचरने वाले व्यक्तित्वों के निर्माण में प्रौदतम नहीं 
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बनाई जा सकती है। यत्रपि भारत जननी तथा भारतदुदंशा कलात्मक दृष्टि से 
विकसित नाटक कह्दे जा सकते हैं, फिर भी कलात्मक प्रौढ़ता का श्रभाव है। 


सती प्रताप एक पौराणिक रचना है, कथावस्तु तथा चरित्रों का उत्थान 
कलात्मक आधार पर हुआ है, परन्तु अपू्ण रह जाने पर उसे कोई सुनिश्चित 
स्थान दे देना नितान्त श्रसंगत है | यदि उक्त नाठक का कथानक भारतेन्दु जी द्वारा 
पूर्ण कर दिया गया होता तो निश्चय ही उसका कलात्मक विकास प्रौद् नाठकों 
की कोटि में होता। 


नीलदेवी ऐतिहासिक धरातल पर विश्राम करने वाली उत्कृष्ट रचना है, 
कलात्मक दृष्टि से प्रथम कोटि की रचना कही जा सकती है। कथावस्तु का व्यवस्थित 
निर्माण चारित्रिक विकास का सहायक है। चरित्रों में व्यक्तिगत विकास की 
व्यंजना प्रचुरता से पाई जाती है, जोकि अन्य नाटकों में श्रभाव के रूप में प्रस्तुत 
है। नाटक में रस का नियोजन पात्रों के तथा वस्तु व्यापार के उत्कषं में समान 
गति से चलता है । रस परिवर्तन की योजना कथावस्तु तथा चारित्रिक विकास द्वारा 
प्रस्तुत को गई है | नीलदेवी नाटक कलात्मक सम्पूर्ण अंगों से पूरित नाटक के रूप 
में प्रौ़तर कति के रूप में कलाकार द्वारा प्रस्तुत की गई है। 

कलात्मक विकास और विभाजन को दृष्टि से सम्पूर्ण मौलिक नाठकों का 
आऊलन प्रस्तुत है। परन्तु वातावरण मूलक वर्गा में नाट्यकार भारतेंदु जी की 
विचारधारा को उपयुक्त प्रकार के वर्गों में विभाजित किया जा सकता है। भारतेन्दु- 
युग के नाठकों में मुख्यतः यही मनोइत्ति पाई जाती है, जोकि मूल रूप से भारतेन्दु 
जी द्वारा हो निर्धारित समझी जानी चाहिये। भारतेन्दु जी अपने मौलिक नाठकों में 
मुख्य रूप से राजनीतिक, सामाजिक परिष्कार की भावना को लेकर चलते हैं। 
आदि से अन्त तक अपनी मौलिक ऋतियों में राष्ट्र-चेतना, सामाजिक परिष्कार तथा 
धार्मिक रूढ़ि के प्रति विद्रोह इंगित करते हुए दिखाई देते हैं। 

सम्पूर्ण नाठकों को विभिन्न शैली और वर्गों में विभाजित किया जा सबता हे, 
सर्वप्रथम नाटक व्यंगात्मक प्रश्ा को लेकर चलते हैं, उनका मूल मंतव्य सामाजिक 
तथा धार्मिक परिष्कार होता है, परग्तु उनमें हास्य की प्रचुरता होने के कारण 
प्रहसन की कोटि के हैं । विषस्य विषमौषधम्‌, अन्धेर-नगरी तथा वैदिकी हिंसा 
हिंसा न भवति इसी वर्ग के नाठक हैं । 

भारतेन्दु जी ने व्यंग्यात्मक यथाथंवादी चित्रों को नाटिका के रूप में प्रस्तुत 
किया है । प्रेम प्रधान नाटिका के प्रेमतत्व में भारतेन्दु जी की निज को मौलिक 
विचारधारा है | प्रेम के श्राध्यात्मिक चिन्तन में नवीन शैली का अ्रन्वेषण किया 


( रण ) 


गया है | दो विभिन्न प्रकार की नाटिकाओं के रूप विभिन्न दृष्टिकोण से प्रस्तुत किये 
गये हैं | इस वर्ग में प्रेम योगिनी तथा चन्द्रावली नाटिका आती हैं। 


तृतीय वर्ग पौराणिक तथा ऐतिहासिक नाटकों का है । जिसमें सती प्रताप 

तथा नीलदेवी को रखा जा सकता हे, उक्त धारा को लेकर भारतेन्दु युग के श्रन्य 

कता कारों ने लेखनी उठाई और इसमें सन्देह नहीं कि अपने युग प्रवतंक से भी 
उच्चकोटि की रचनायें प्रस्तुत हुई । 


राजनीतिक तथा सामाजिक हित-चिन्ता का सुधारवादी श्रान्दोलन जोर पकड़ 
रहा था| विदेशी भारतीय समाज के शोषण में लगे हुये थे। भारतीय चेतना की 
अलख जगाने वाला राष्ट्र उन्नायक कलाकार के रूप में अवतरित हुआ । अपने 
रूपकों में सम-सामयिक स्थिति का यथेष्ट चित्रण देकर देश को अमर चेतना दी । 
भारत जननी तथा भारत दुदंशा इसी भावधारा के शंखनाद के रूप में समाज के 
सामने प्रस्तुत किये गये थे, जिस भाव धारा को पुष्पित और पल्लवित कर भारतीय 
स्वतन्त्रता की कल्पना को साकार रूप में प्रस्तुत किया गया है । 


अग्रिम अ्रध्यायों में प्रत्येक वर्ग की विशद्‌ विवेचना प्रस्तुत की जायगी, 
जिससे उक्त कला कृतियों का समुचित मूल्यांकन हो सके | 


दशस अध्याय 
मौलिक प्रहसन 


नादय शास्त्र” में प्रहसन का विवेचन किया गया है । प्रहसन की 
अवतारणा हास्य व्यंजित श्रभिनय से हुई है। रूपक के दस भेदों में प्रहतन रस 
जनित रूपक भेद है। भाषण तथा प्रहसन के लक्षणों में अधिक भेद नहीं है| वीथी 
के सम्पूर्ण तेरह अंगों को प्रयोग किया जा सकता है। आरभटी बृत्ति तथा विष्कंभक 
और प्रवेशक का प्रश्रोग इसमें वर्जित है। प्रहसन के तीन भेद हैं। शुद्ध, विकृंत 
आर संकर । 

शुद्ध प्रहसन में पाषंडी, सन्‍्यासी, तपस्वी अथवा पुरोहित नायक के रूप में 
उपस्थित होते हैं | इसमें चेट, चेटी, विट आदि निम्न स्तर के पात्र भी प्रस्तुत 
किये जाते हैं | हास्य की व्यंजना वेश भूषा और कथोप-कथन के प्रवाह पर निर्भर 
रहती है। अ्रभिनय में हास्य रस का संचार अधिकता से पाया जाता है, कथोपकथन 
में हास्य पूर्ण उक्तियों का होना आवश्यक है । 

विकृतत प्रहसन में नपुसक, कंचुकी और तपस्वी आकर अपने स्वभाव के 
विपरीत विचारों को व्यक्त करतें हैं, जो द्वास्यास्पद प्रतीत होते हैं। क्लीव की काम 
युक्त वार्ता में विरोधाभास तथा हास्यप्रद व्यंजना निहित होती है । 

संकीर्ण प्रहसन में विनोद की मात्रा अधिक होती है | नायक धूत होता है, 
प्रपंच, छुल, अधिबल, नास्तिकता असत्रलाप, व्याहार और मृदव आदि वीथयंगों 
का व्यवद्दार प्रचुरता से किया जाता है | 


१--'प्रहसनमपि विज्षेयं द्विवि्ध शुद्ध तथेव संकीर्णम्‌ 
तस्य व्याख्यास्ये अं पृथक १थक लक्षण विशेषान्‌ ॥१०६ 
भगवत्ताप सभिक्ु श्रन्रिय विप्रातिहास संयुक्तम्‌ । 
नीच जन सम्प्रयुक्त परिहासा भाषण प्रायम्‌ ॥१०७ 
अविकृत भाषाचार विशेष हासोपहास रचितपदम्‌। 
वियताति वस्तु विषय शुद्धज्षेय॑ प्रहसनंतु | १०८ 
वेश्या चेट नपुसक पूर्तविय वन्धकी चपात्र स्थु३। 
अ्रभिमृत वेष परिच्छद चेष्टा करणातु संकीर्णम ॥१०६ 
लोकोपचार युक्ता या वार्ता यश्य दम्भ संयोग । 
तश्प्रदसनेप्रयोज्यं धूत्त विट विवाद सम्पन्नम्‌ ॥११० 
उद्धात्यकादिभिरिद विथयंगे मिश्रित भवेन्मिश्रम्‌ । 
भाणास्यापि दि लक्षणमत; परं सम्प्रवक््यामि ॥॥१११ 

( नाट्य शास्त्रम्‌ पृष्ट स० २३४--१ २५ ) 





चर. सब -++र न २५ र>-मकननन--ममनन--नननन, 


( २३० ) 


प्रहसन तथा वीथी का एक ही उद्देश्य है। दोनों ही समान रूप से समाजिकों 
की रुचि को अभिनय की ओर श्राकृष्ट करते हैं, अतएव साहित्य दर्पणकार के अ्रनु- 
सार वीथी के अंग प्रहसन के अंग भी समभ्मव हो सकते है, परन्तु प्रदसन में उनकी 
सत्ता मूल रूप से ऐच्छिक होती है । किन्तु रसाणंव सुधाकर में प्रहसन के इन से 
भिन्न दस और अंग माने गये हैं | यथा--अवलगित, अवस्कंद, व्यवहार, विप्रल॑भ, 
उपपत्ति, भय, अ्रद्धत, विश्रांति, गद्गदू वाणी और प्रलाप इत्यादि । 


(१) अवलगित में जिस आचरण को ग्रहण करना उक्तिसंगत है, उसी का 
मोह तथा अज्ञान के कारण त्याग देना बताया जाता है। (२) अवस्कंद में अनेक 
पुरुषों द्वारा किसी अयोग्य वस्तु के सम्बन्ध में उसके गुण के विपरीत प्रशंसा करना 
भाषित होता है। (३) व्यवहार दो से अ्रधिक पुरुपों का हास्योत्पादक स्वसंवाद होता 
है | (४) विप्रलंभ में आधार रहित कल्पना को मनवाने के लिये बाध्य करना तथा 
अपने अनुकूल वातावरण पैदा कर लेना जिससे सत्य के भी विषय में श्रम हो जाय | 
(५) उपपत्ति का प्रयोग उन स्थानों पर सम्मव है, जहाँ किसी प्रसिद्ध बात को लोक 
प्रसिद्ध युक्ति से हास्‍्य का विषय बनाया जाय | (६) भय में नगर रक्षकों आदि से 
त्रस्त वातावरण की कल्पना की गई है। (७) अ्रद्वत में कूठी स्तुति करना तथा अपने 
प्त की प्रशंसा का इच्छुक रहना उपहास जनित भाव रहता है। (८) वस्तु साम्य से 
उत्पन्न मोह को विश्रांति कह्दते हैं। (६) भकूठे रोने से मिले हुये कथन को गद्गद्‌ 
वाक्‌ कहते हैं। (१०) प्रलाप में अयोग्य का योग्यता से अनुमोदन करना प्रदर्शित 
किया जाता है। 


उपर्यक्त सभी अंगों की मौलिक मनोवृत्ति से स्पष्ट है, कि प्रायः सब में हास्य 
श्स का उद्रेक होता है। जो भारती वृत्ति के अ्रनुरूप, सुनने वालों के द्ृदयों को 
चमत्कृत कर उन्हें आनन्द में निमम्न कर देते हैं। प्राचीन नादय परम्परा में वीथी 
ओर प्रहसन प्रस्तावना के ऐसे अंशों को सम्बोधित किया जाता था, जिनमें हास्य 
अथवा आमोद जनक चमत्कार पूर्ण उक्तियों की प्रधानता रहती थी, और जो सामा- 
जिकों के चित्त को प्रसन्‍न कर अभिनय देखने के लिये उनकी रुचि को उत्कंठित 
करते थे | प्रहसन तथा वीथी दृत्तिमेदों के ही विकसित रूप माने गये हैं। जिस 
प्रकार ये प्रस्तावना से नाटक के सर्वाज्ञ में संक्रमित हुये इसी प्रकार नादय- 
शात्त्रियों ने इन्हें मानवीय आमोद-विनोद प्रकृति के अनुकूल समऋकर रूपक जगत 
में श्रपनी स्वतन्त्र सत्ता स्थापित कर दी | इसके पूर्व इन्हें प्रस्तावना का अंशमात्र 
समझा जाता था | 

संस्कृत नाग्य साहित्य में बिनोद की भावना लेकर नास्थान्तगंत विदूषक चेट, 
चेटी, विचक्षणा, विट शआरादि पात्र गम्भीर वातावरण में हास्य का प्रयोजन उपस्थित 


( २१११ » 


करने के लिये प्रस्तुत किये जाते हैं। इन पात्रों का कार्य प्रहसन के विविध अंगों में 
कथोपकथन प्रस्तुत कर दशंकों का मनोरंजन करना है । 


पाश्चात्य साहित्य जगत में अरिस्टाठिल ने प्रहसन का मूलाधार श्रसामंजस्य 
(7००7ष्टाण(9 ) माना है| खठकने वाली असमानता तथा बेतुकेपन से 
व्यंजित भावों में हास्य तथा प्रहसन की कल्पना की गई है, हास्य रहस्य का 
अन्वेषण करने वाले एम. वर्गतन (४. 807४४००) ने आटोमेटिज़्म (0 ए(७०७/४पंआा) 
को हास्य की व्यंजना का एक स्वरूप माना है | परिस्थितियों की परवशता में हास्या- 
स्पद कार्य का होना या करना इससे ध्वनित होता है। इन्हीं दोनों हास्य मूलक मनो- 
भावों के अनुरूप ही मुक्त भावना (50086 0 |#92०4त००) भी हास्य व्यंजना 
प्रतिपादित करता है परन्तु उसमें उच्छुड्लल वेग होता है। इस प्रकार के 
प्रहसनों का नाव्य रूप निम्न कोटि का कहा गया है । अतः उपर्युक्त तीन 
प्रकार के हास्य रहस्य अर्थात्‌ बेतुकापन, परिस्थिति-परवशता, और उच्छुछ्डल व्यवहार, 
कठपुतलीपन हास्य तत्वान्वेषकों के मतानुसार मूल प्ररणायें थीं । 

प्रहतन में तीन मुख्य मनोवृत्तियाँ काम करती हैं। (१) विनोद 
। ([गृषणणाठण०), (२) बुद्धि कौशल, (४४१) (३) कटाक्ष (5207०), विनोद में हास 
परिद्यास की भावना रहती है, जिसमें हँसाने वाला पात्र अपने कार पर स्वयं भी 
हँसता है, और दूसरों को हास्‍्य का आनन्द लेने का अवसर देता है । यहाँ पर 
दर्शकों के साथ मिलकर हँसने की भावना कार्य करती प्रतीत होती है। विनोद में 
आमोद को प्रचुरता का प्रकाशन रहता है| 


बुद्धिकौशल (७) तात्कालिक हास्य मूलक संवाद में जहाँ हाजिर जवाबी 
की होड़ सी लग जाती है, और उक्त प्रसंग के सुनने तथा देखने वाले उससे आनंद 
प्राप्त करते हैं। इसमें बुद्धि-व्यापार के प्रयोग से व्यंगोक्तियों को एक दूसरे पर घटित 
किया जाता है, यह हास्य युक्तियों का आक्रमण प्रत्याक्रमण करने वालों का संघ 
प्रथम पुरुष तथा मध्यम पुरुष को इतना आह्ाद नहीं पहुँचाता, जितना कि अ्रन्य 
पुरुष इसका आनन्द प्राप्त करते हैं। व्यंग्य का एक भाव बदलकर आजक्षेप की सीमा 
तक पहुँच सकता है । आक्षेप मूलक व्यंगमावना का नामकरण पाश्चात्य मनोवेत्ताओं 
ने आइरनी (7009) के रूप में किया हे । 


तृतीय वर्ग की मनोबृत्ति कटाक्ष (5५।7०) के रूप में प्रस्तुत की गई है। 
आक्षेप मूलक मनोवृत्ति में तीव्रता तथा कठुता का भाव आ जाता है, तो वह कटाक्ष 
समभना चाहिये। कटाक्ष में आलोचना की मनोवृत्ति श्रधिक तीव्रता से जागत 
दिखाई देती है। व्यंग्य में तो केवल उपहास का द्वी भाव रहता है, परन्तु कक्ष में 


( रेऐ२ ) 


उपहास के साथ उपेक्षा का भाव निहित रहता है। ऐसा कटाक्ष हास्य को सीमा से 
बाहर निकल जाता है। कटुता पैदा करने वाले हास्य में प्रहसनगत सौन्दर्य नहीं 
रहता, उक्त दोष से बचने का नाट्यकार सदैव प्रयत्न करता है। 


पाश्चात्य नाख्यकारों ने इन्हीं दृष्टिकोणों का अपने प्रहसनों में समावेश 
कराने का प्रयत्न किया है। शेक्सपियर के नादय कथानकों में ((0978) क्लाउनस 
विदूषकों की कल्पना तथा उनके चारित्रिक व्यापार में इन्हीं तीनों मनोइत्तियों का 
समावेश मिलता है । 


हिन्दी नाख्य साहित्य का आरम्म संस्कृत नास्वानुवादों से प्रस्तुत किया गया 
है | प्रारम्भिक हास्य शैली का प्रभाव अनूदित नाठकों द्वारा प्राप्त प्ररणा से ही मिलता 
है। अनुवादों में प्रयुक्त विदूषक वार्ता ही हास्य रस संचारी मनोद्ति थी। प्रारंभिक 
रूप में स्वतन्त्र प्ह्सन का स्वरूप हिन्दी में दृष्टिगोचर नहीं हो सका । प्रहसन के 
प्रथम स्वरूप का स्वतन्त्र दशन भारतेन्दु युग में ही होता है। प्रहसन प्रणाली के 
जनक हिन्दी नाय्य साहित्य में भारतेन्दु जी ही हैं | कलाकार युग-दृष्टा होता है। सम- 
सामयिक परिस्थिति का मूल्यांकन ही उसकी अनुभूति से अर्जित लेखनी का प्रतिफल 
है। भारतेन्दु जी के व्यंग्यों का आधार सामयिक, धार्मिक, सामाजिक तथा राजनीतिक 
पृष्ठ-भूमि है । कलाकार अपने व्यंग्य बाणों का सघान केवल इसलिए नहीं करता कि 
उक्त ब्यंग्योक्तियों का शिकार मर्माइत होकर भ्रमित हो जाय | समाज के दूषरों को 
समाज के सामने स्पष्ट रूप से लाने में कलाकार का मन्तव्य सुधार-भावना से प्रेरित 
होता है । उसका विरोध केवल विरोधी पेदा करने के लिए नहीं हे, प्रत्युत अपनी 
कमजो रियों को पह्विचानने को ज्ञषमता उत्पन्न कराने में हे । 


भारतेन्दु जी के प्रहसनों में विनोद तथा हास्य के अतिरिक्त सामाजिक परि 
प्कार की भावना निहित है। रूढ़िवादी परम्परागत दूषण तथा कम के नाम छुद्म- 
वेश को कलाकार स्पष्ट रूप से रख देना चाहता है, जिससे समाज उनके 
इन्द्रजाल में न आ सके । प्रहसनों में हास्य का प्रयोजन द्ेश्नर्थक है, जिसमें उपहास 
की मनोभावना में सामाजिक दूषणों से बचने के लिए. एक चेतावनी भी प्रक्ठुत की 
जाती है। 


भारतेन्दु जी का युग सामाजिक नवोत्थान का युग था, संमाज-नायक ने एक 
चेतना-पूर्ण आन्दोलन को नया रास्ता दिखाया, जिसमें समसामयिक कलाकारों का 
यथेष्ट सहयोग प्राप्त हुआ । इस युग के कलाकारों की मनोदइति में इप्त युग-नायक की 
छाप पाते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि सुधारवादी आन्दोलन चल . पड़ा था, और 
समाज सुधारक भारतीय समाज में नव-चेतना का भाव जागशत करना चाहते थे। यों 
तो भारतेन्दु जी के सम्पूर्ण मौलिक नाटकों में सुधारवादी मनोशइत्ति है, परन्तु प्रहसन 


( शहर३ईे ) 


केवल निरर्थक हास्य प्रेरक तथा विनोद केवल आनन्द के प्रयोजन से नहीं रखे गये 
हैं। उक्तियों के व्यंग्य फिसलते हुये समाज को दृढ़ होकर तथा संभल कर खड़े हो 
जाने की प्रेरणा प्रदान करते हैं । 


भारतेन्दु जी की हास्य-गरिमा मूल रूप से तीन मौलिक रूपकों--विधस्य विषमौ- 
प्रधम्‌, अंधेर नगरी तथा वैदिकी हिंसा हिन्सा न भवति--में पाई जाती है। प्रथम 
तो राजनीतिक दुघंटना के आधार पर एक व्यंग चित्र सीचा गया है । नीरस तथा 
अझरुचिकर घटना के उल्लेख में घटना के प्रमाणित कथन का ही उद्घाटन करना 
उद्दश्य नहीं हे, परन्तु उस कोटि के लोगों को एक प्रकार को चेतावनी से सचेत कर 
देने की व्यापक प्रेरणा कार्य करती प्रतीत होती है। अ्ंघर-नगरी के कथानक का मूल 
प्रयोजन दुबंद्धि शासक की अयोग्यता प्रदर्शित करना है। ऐसी अवस्था में अ्रत्याचार 
तथा स्वेच्छाचारिता बढ़ती है, रक्षक का रूप भक्षक में परिणत हो जाता है | समाज 
का जीवन कभी भी सुरक्षित नहीं रह सकता | ऐसे राज्यपालक से यदि उस राज्य 
नियन्त्रक का लोप ही हो जाय, तो अधिक सुखकारी हे। वेदों के नाम पर, धर्म के 
नाम पर अधमम करने वालों के द्वारा समाज सहज ही पथ-अ्रष्ट किया जा सकता है, 
ऐसी सम्मावना प्रायः रहती है। इत प्रकार के समाज के ठेकेदार जो धर्माचरण 
का कलेवर पहनकर अधम रत रहते हैं, समाज के लिए अत्यधिक घातक सिद्ध 
हो सकते हैं, अतः समाज के सामने उनके समस्त कार्य-कलाप प्रस्तुत कर देना 
कलाकार का कतंव्य हो जाता है | इसी कतंब्यवश प्रेरित समाज के उन्नायक के रूप 
में भारतेन्दु जी ने प्रहसन के रूप म॑ समाज को भ्रमित करने वालों की कलई 
खोली है । 


विष्रस्थ विषमौषधम भाण रूपक है। भाण रूपक के लक्षणों में निम्न बातें 
आवश्यक हैं। उसमें एक अंक श्रौर एक ही पात्र होता है, यह पात्र कोई बुद्धिमान 
बिट होता है, जो अपने तथा दूसरों के धूतंता पूर्ण कृत्यों को वार्तालाप के रूप में प्रका- 
शित करता है । वार्तालाप किसी कल्पित व्यक्ति के साथ होता हे | रंगमंच पर आकर 
नायक ग्राकाश की ओर देखता हुआ, सुनने का नाथ्य करता हुआ कल्पित पुरुष 
की उकक्‍्तियों को स्वयम्‌ दोहराता है, और उनका उत्तर देता है। इस प्रकार की उक्ति 
प्रत्युक्ति आकाश-भाषित कह्दी जाती है | रंगमंच पर वह पात्र स्वयम्‌ ही प्रश्न करता 
है, और स्वयमेव उत्तर देता है, तथा शौर्य एवं सौन्दर्य के व्णंन से वीर और »घज्णार 
रख का आविर्माव करता दै। भाषा में प्रायः भारतीय बत्ति का आश्रय लिया जाता 
है, कह्टींकहीं कैशिकी का भी प्रयोग मिलता है, इसमें श्रंगों के सहित मुख और 
निवंहण दो संधियाँ होती है। नादय शाखत्रकार ने भाण के लक्षणों के विषय में 
निम्न विचार प्रस्तुत किये हैं :--- 


( रश४ ) 


“धूते बिट सम्प्रयोज्यो नानावस्थान्तरात्मक श्चैव | 
एकांको बहुचेष्टः सततं कार्यो बुधेर्भाण्यः॥ ११४ 
भाण स्यापिद्दि निखिलंलक्षण मुक्‍तं॑ तथागमानुगतम्‌। 
वीथ्याः सम्प्रति निखिलं कथयामि यथाक्रमंविष्नाः ॥ 


उपयेक्त लक्षणों के अनुरूप ही विपस्य विषमौषधम्‌ में एक ही पात्र की 

कल्पना है। भण्डाचायय के कथोपकथन में ऐतिहासिक घटना विशेष के कुछ रहस्यों 
का उद्घाटन मिलता है। बड़ौदा नरेश की शासन श्रव्यवस्था तथा चारित्रिक हदीनता 
के रहस्यों का उल्लेख करता है। ग्राकाश-भाषित सम्बादों में स्वयम्‌ ही प्रश्न करता 
है, और उन्हीं प्रश्नों के आधार पर रहस्य मुलक घटनाओं का उल्लेख करता 
है, और पतन का कारण बताता है। नौ पृष्ठों का सम्पूर्ण भाण भण्डाचार्य 
का नाटकीय वक्तव्य है। दुव्यंसनी बड़ौदा “नरेश से असन्तुष्ट होकर ब्रिटिश 
शासन-कर्ताश्रों ने उन्हें पद्च्युत कर दिया । इसी प्रसंग को लेकर व्यंग्यात्मक ध्वनि 
में कुशासन तथा अत्याचार की परिधि का उलघन कर असह पीड़ा पहुँचाने 
वाले स्वेच्छाचारी शासक के पतन का दृष्टान्त समाज के समक्ष प्रस्तुत किया 
गया है | 

प्रारम्भ में जहाँ से भण्डाचाय स्री सम्बन्धी वचनों के बाद ही महाराज मल्हारराव 
के सुख के सम्बन्ध में चर्चा करते हैं, वही कथा का आरम्म, बीज तथा मुख-सन्धि 
है। मल्हारराव का पतन ही फल है, और यहीं फल के योग से निवंहरण सन्धि 
भी होगी । 

विप्रस्थ विषमौषधम्‌ की भाषा में व्यंग्य और कटाक्ष का समावेश यत्र तत्र पाया 
जाता है, कथा के स्वरूप को आकाश-भाषित शब्दों में ही प्रस्तुत किया गया है| शीर्षक 
के श्रनुरूप कथावस्तु का सम्बन्ध उस उल्लेख से हे, जहाँ मल्हारराव अपने शासन 
सम्बन्धी कार्यो में हस्तक्षेप करने वाले रेजी-डण्ट को मृत्यु का षडयंत्र करवाते हैं 
आर उसे विष देकर मरवा देना चाहते हैं। उक्त घटना का भण्डाफोड़ हो जाने पर 
उनका कुचक्र उन्हीं के लिये स्वयम्‌ विष के रूप में परिणत हो जाता है, इस प्रकार 
शीषक के कथन की पुष्टि हो जाती है । 

वक्तव्यों के रूप में अनेक ऐतिहासिक उल्लेखों का समाहार है। कथानक 

का नगण्य रूप तथा एकांकी पात्र योजना में कथावस्तु निर्माण तथा चारित्रिक 
विक्रास का होना नितान्त अश्रसम्मव सा प्रतीत होता है। ऐसी अवस्था में रस की 
स्थिति भी दुष्कर हो जाती है। भाण की भाषा में व्यंग्य योजना का आधिक्य है । 
व्यंग्यात्मक कटाज्षों में मल्हारराव के पतन का उल्लेख किया गया है। 


अनिनान की वन अल नी लिन नल न ननानी न धवन पिता ताएएएजणजण/ लि आता + 


१--नाव्यशाल--११४, ११६, ए४ स ० ५३५ 


( २३४ ) 


“पर नारी पैनी छुरी ताहि न लाओ अ्रंग। 
रावन हू को सिर गयो पर नारी के गंग॥ 
हमारी दशा भी रावण की सी हुआ चाहती है, तो क्या हुआ दोय, 
रावन ने दस सिर दिये जनक-नन्दनी काज | 
जो मेरो एक सिर गयो तो यामे कहं लाज ॥ 


“देखो पर स्त्री संग से चन्द्रमा यद्यपि लांच्छित है, तो भी जगत को श्रानन्द 
है, वेसे ही ( मोछों पर हाथ फेर कर ) हम बड़े कलंकित सही, पर हमीं इस नगर 
की शोभा हैं | भला दुष्ट बाच्या भट्ट ! क्‍या हुआ, तुमने हमारा सब भेद खोल दिया, 
यह भेद खुलने पर भी हमने तुम्हें और कृष्णा बाई को न छुकाया, तो मेरा भण्डा- 
चाय नाम नहीं |” 

ऊपर के कथन में भण्डाचाय ने किसी की कृत्याकृत्य गोपन मनोजृत्ति को 
लेकर भेद खल जाने पर उसके प्रतिशोध की चेतावनी दी | वर््य विषय को प्रकाश 
में लाने के लिये भाणकार ने संकेतात्मक शैली का प्रयोग किया है । जिसमें व्यंग्या- 
त्मक व्यंजना तथा कटाक्ष दोनों का ही समावेश पाया जाता है । कुछ ऐतिहासिक 
तथ्यों का उल्लेख करते हुये अंग्रेजी शासन के उत्कष्ं पर श्राश्चर्य प्रगट कर उनकी 
बुद्धि और सुशासन की प्रशंसा की है। “धन्य है ईश्वर ! सन्‌ १५४६६ में जो 
लोग सौदागरी करने आये थे, वे आज स्वतन्त्र राजाओं को यों दूध की मक्खी बना 
देते हैं ।” ऐसा प्रतीत होता है कि मल्हारराव की शासन-व्यवस्था अत्यन्त दयनीय 
परिस्थिति को पार कर गई थी । इसीलिये यहाँ लेखक को भारतीय राजाओं के पतन 
के बाद अंग्रेजी प्रभुत्व के स्थापन पर किसी प्रकार का दुःख नहीं है। वह भारत 
की कल्याण कामना करता हुआ निम्नलिखित भरत-वाक्य भी उपस्थित 
करता है :-- 


“परतिय पर-धन देख न नृपगन चित्त चलावें , 
गाय दूध बहु देय, मेघ सुम जल बरतसावें। 
हरिपद में रति होय न दुख कोऊ कहें व्यापै ॥ 
अगरेजन का राज ईश इत थिरकरि थापहि। 
श्रुति पंथ चलें सजन सबह्ि सुखी होय तजि दुष्ट भय, 
कवि-बानी थिर रस सों रहे, भारत की नित होय जय ॥ 


वास्तव में इतिहास और राजनीति सम्बन्धी विचारों से भारतेन्दु जी की 
देश-वत्सलता और देश-हितैषिता में कोई अश्रन्तर नहीं पड़ता । वे भारत में अंग्रजी 
राज्य की स्थापना को ऐतिहासिक घटनाचक्र द्वारा उत्पन्न परिस्थितियों के अनुकूल 
समभते थे, और उस समय की विचार-धारा के अनुसार अंग्रेजी राज्य में दोष 


( २३६ ) 


देखते हुए और उन दोषों की कठु आलोचना करते हुये भी भारतेन्दु जी की देश- 
बत्सलता में राज्य-भक्ति का भी यथेष्ट पुट विद्यमान था। इस भाण की रचना 
नादयशास्त्र के सिद्धान्तों के अनुसार हुई। एक दुश्चरित्र के व्यक्तित्व के चरित्र- 
चित्रण में सामाजिकों को हँसाने और वैसे आचरण से दूर रखने के मन्तव्य से 
विषस्य विपमौपधम्‌ चेतावनी के रूप में प्रस्तुत की गई है। एक ही अंक में श्राकाश 
की ओर देखकर आकाश-भाषित कथनों को लम्बे-लम्बे वक्तव्यों के रूप में प्रस्तुत 
किया गया हे । 

अन्घेर नगरी शुद्ध प्रहसन है, इसमें विष्कंभक तथा प्रवेशक का प्रयोग नहीं 
किया गया है, इसका नायक सनन्‍्यासी है, और इसमें हास्यपूर्ण उक्तियों का 
बाहुल्‍य है | प्रथम अंक में ही महन्त द्वारा लोभ न करने के आदेश के अन्तर्गत बीज 
माना जा सकता है। फलतः यहीं मुख -संधि सम्मव होगी । अन्तिम अंक में फॉसी के 
लिये गोवधनदास तथा गुरु में होड़ का प्रसंग निवंहण सन्धि के श्रन्तर्गंत माना 
जायेगा, और राजा का फॉसी पर चढ़ना फलागम होगा । 

कथावस्तु अत्यन्त मध्यम कोटि की है, जिसका एक मात्र उद्देश्य मनोरंजन 
ही प्रतीत होता है, किन्तु मनोरंजन भी उच्चकोटि का नहीं है। कथानक में अविक- 
सित मस्तिष्क को रचिकर घटनाओं का उल्लेख है । साथ ही कथानक में लोक-रुचि 
के अनुकूल हास्य-रस की घटनाओं का उल्लेख दहै। स्वर्ग मिलने वाली गुरु की 
बात को सत्य मानकर राजा का फॉसी पर चढ़ना हास्य का प्रधान हेतु हे। अन्त 
में गुरु के शब्दों में लेखक का मत है कि जीवन तथा राष्ट्र को सुरक्षित रखने के 
लिये धर्म, नीति और बुद्धि की महती आवश्यकता होती है | 

प्रहपन घटना प्रधान है, और प्रत्येक पात्र पाठकों के मनोविनोद का प्रयोजन 
पू्णं करता हुआ दिखाई देता है। राजा के चौपट होने का परिचय तो प्रारम्भ 
में ही मिल जाता है। राजा निन्ुंद्धि तथा स्वेच्छाचारी है। स्वग के लोभ में फाँती 
के लिये प्रस्तुत हो जाने से वह गुणों की साथकता सिद्ध कर देता है। प्रहसन के 
प्रत्येक पात्र, विशेषतः राजा के चरित्र में हास्य की अवतारणा में अतिरंजना का 
समावेश मिलता है। प्रहसन हास्य रस प्रधान हे । 

प्रहसन में हास्य तथा विनोद की व्यंजना आदि से अ्रन्त तक रहती है । 
१ राजा के चरित्र में नाटयकार ने विनोद की नैसर्गिक सीमा को तोड़ दिया है। 


१--राजा ( पीनक से चौक के घबड़ा कर उठता दे ) कया कद ? सुपनखा आई, आईए 


महाराज ( भागता है ) 
्ः ्ः का 
राजा--अच्छा चुन्नीलाल को निकालो, भिश्ती को पकड़ो। ( चुने वाला निकाला जाता 
है, भिश्ती लाया जाता है ) क्यों बे भिश्ती ? गंगा जमुना की किश्ती, इतना पानी क्यों दिया कि शरूकी 
बकरी गिर गई ओर दीवार दब गई । 


( २३७ ) 


यहाँ विनोद केवल विनोद की दृष्टि से ही उपस्थित जान पड़ता है। नाटकीय 
कथोपकथन में क्षुणिक विनोद की सामग्री तो अवश्य है, परन्तु बुद्धिवादी हास्य और 
विनोद की दृष्टि से मध्यमकोटि के प्रयोग हैं, जिनको प्रौढ़ द्वास्य सामग्री की कोटि में 
नहीं रखा जा सकता । 
विनोद तथा व्यंग्य संमिश्रित कथोपकथन में ऐसे पूज्य की कल्पना की गई 

है, जहां विवेक तथा अविवेक, न्याय और अन्याय का विवेचन करना कठिन है, जहाँ 
धर्म और न्याय का नियन्त्रण नहीं है, उस स्थान पर रहना नाठयकार के शब्दों में 
असुरक्षित है । 

“सेत सेत सब एक से जहां कपूर कपास । 

ऐसे देश कुदेश में कबहूँन कीजै वास ॥ 

कोकिल बायस एक सम, पंडित मूरख एक | 

इन्द्रायन दाड़िम विषय जहाँ न नेकु विवेक ॥ 

बसिए ऐसे देश नहिं कनक-बृष्टि जो होय। 

रहिए तो दुख पाइए प्रान दीजिए रोय ॥” ( ७० )*१ 


लौकिक आधार पर प्रहसनकार ने ऐसे देश की कल्पना की है, जहाँ सभी 
धान बाइसपसेरी के बिकते हैं, जहाँ ज्ञान-अज्ञान का विवेचन नहीं होता । इस प्रकार 
की ध्वन्याथं व्यंजना सम्मवतः सम-सामयिक शासन की स्थित देखकर उत्पन्न हुई 


होगी । निरीह सामाजिक बात-बात में कष्ट पाता था, अपने कष्टों पर प्रतिवाद करने 
वाले फी समुचित न्याय भी नहीं मिलता था। 


प्रहसनकार ने अपने अ्रसन्तोष को स्पष्ट रूप में पाँचवें अंक में गोव्धनदास 
द्वारा निम्न गीत के रूप में कहलाया है :--- 


“अन्धेर नगरी अ्रनबूक राजा । टका सेर भाजी ठका सेर खाजा | 
नीच ऊँच सब ,एकहि ऐसे | जैसे भडंए पडिंत तैसे ॥ 
कुल-मरजाद न मान बड़ाई | सबै एक से लोग लुगाई॥ 
जात-पॉत पूछे नहिं कोई | हरि को भजै सो हरिका होई ॥ 
न नि न जा 

साँचे मारे मारे डोलें | छली दुष्ट सिर चढ़ि चढ़ि बोलें | 
प्रगट सभ्य अन्तर छुल धारी | सोई राजसभा बल भारी ॥ 

साँच कहें, ते पनहीं खावैं | झूठे बहु विधि पदवी पावें । 

भीतर होय मलिन की कारो | चहिए, बाहर रंग चटकारो ॥ 

१----भा० ना० 5० पृष्ठ ५५६ 





( रेरे८ ) 


धर्म अधर्म एक दर साई । राजा करे सो न्याय सदाई ॥ 

भीतर स्वाहा बाहर सादे | राज करहि अ्रमले श्ररु प्यादे। 

अन्धा धुन्ध मच्यों सच देशा | मानहुँ राजा रहत विदेशा । 
स्पष्ट है कि उपरोक्त गीत की उद्भावना से अंग्रेजी-शासन की अव्यवस्थित साम्राज्य- 
शाही नीति को कढु आलोचना व्यंग्य रूप में प्रस्तुत की गई है। नादयकार रपष्ट 
आलोचक था, ' ब्रिटिश सरकार ने चाहुकार अमीर तथा अयोग्य लोगों की सदेव 
प्राथमिकता दी है जिसको आलोचना भारतेन्दुजी ने सदैव की, जिस कारण उन्हें 
सरकार का कोप भाजन बनना पड़ा। 

मौलिक प्रहसनों में अन्धेरनगरी सर्वाधिक लोकप्रिय प्रहसन है, शीष॑क तो 
इतना व्यापक है कि देशज प्रयोगों में भी लोग अन्याय पूर्ण वातावरण में इसी को 
मुहावरे के रूप में प्रयोग में लाते हैं। ऐसा जान पड़ता है कि परम्परा से उक्त 
शीर्षक का प्रयोग उक्त अ्रथ में करते आये हैं। प्रहसन-गत गीतों में लोक-प्रिय 
व्यज्ञना है | बोधगम्य भाषा में अपने मन्तव्य को रखा गया है। घासीराम तथा 
पाचक के लटके अब भी बड़े ही मनोयोग से चने अथवा चूरन बेचने वालों द्वारा 
कहे जाते हैं | सम सामयिक स्थिति का प्रकाश येन केन प्रकारेण नास्यकार की 
कलाकृतियों में मिलता है, इसी लिये विनोदात्मक चित्रों का उल्लेख पद्मांशों में भी 
मिलता है| मध्यम कोटि के विनोदशील प्रहसन में नाट्यकार का व्यक्तित्व काव्य 
मर्मज्ञ के रूप में स्पष्ट दिखाई देता है | अ्श्लीलत्व दोष होते हुये भी भाव-व्यंजना 
का निम्नपद में अच्छा निदशन मिलता है :--- 
“मछली वाली :-- मछुरी ले मछरी | 
मछरिया एक टके के बिकाय। 
लाख टका के बाला जोबन,' गाहक सब ललचाय । 


बीत अन्‍नननन काजजयाभिभ ता हक कल न तक बन अअिणण 


१--प्रस्तुत रचना बन्नला के किसी सुप्रसिद्धू राजनीतिक नायक के आधार पर रचित बताई गई 
हं, परन्तु कार प्रमाण प्रस्तुत नहां है । 
न न ना हज 
२--देशों राजाओं में निरंकुशता स्वेच्छाचारिता तथा बिलास प्रियता बड़ी तीम्रता से घर 
कर रही थी, श्सीलिये वह अकर्मए्य तथा भ्रयोग्य प्रमाणित होकर पदच्चुत भी किये जा रहें थ, इस पर 
पूर्व ही प्रकाश डाला जा चुका हे। सम्भवतः व्यक्ति विशेष पर श्राक्षेप न होकर व्यापक नीति की 
आलोचना है 
नि न न शा 
३--देश प्रेम का उठसाही कलाकार जन जागरण को समुचित स्वरुप न दें पाया, जीवन- 
पर्यन्त उसे श्रसन्‍्तोष तथा नेराश्य भावनायें व्यथित करतीं रही । नाव्यकार की भावनाओं का साकार 
रुप विध मान दृष्टिगत होता है । 


( २३६ ) 


नमैन--मछरिया रूप जाल में, देखत ही फँसि जाय । 
बिनु पानी मछुरी सो बिरहिया, मिले बिना अकुलाय ।” 

अभिनेय दृष्टि से गेय पद उत्कृष्ट भावाभिव्यंजना का रूपक है। यदि इसके: 
ग्राम्यत्व, पर दृष्टिपात न किया जाय तो अवश्यमेव भाव सादश्य का अ्रनुपम 
उदाहरण हे। 

अन्घेर नगरी प्रहसन का हास्य मध्यम कोटि का है | रचना-पद्धति के आधार 
में यह मव्यम कोटि का प्रहदसन कहा जा सकता है। प्रहसन की कथा वस्तु साधारण 
कोटि की है, कहीं-कहीं पर ऐसे अंश विद्यमान हैं, जो देश की तत्कालीन अवस्था 
पर प्रकाश डालते हैं | प्रहसन में कोई ज्वलंत उद्दृश्य नहीं प्रतीत होता | प्रहसन के 
ग्रन्तगंत अति नाटकीयता अस्वाभाविक्रता है । 

वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति भारतेन्दु जी का शुद्ध प्रहसन है। इसमें 
शुद्ध प्रहसन के सभी लक्षण विद्यमान. हैं | नाटकीय दृष्टि से यह प्रहसन कुछ शिथिल 
सा प्रतीत होता है। प्रत्यक्षत।ः इस रचना का नायक राजा ( गद्धराज ) है, अतः 
फल का भोक्ता उसी को होना चाहिये, किन्तु फलोदय का आभास नहीं दिखाई 
देता, इसलिये यह कहना नितान्त दुष्कर है कि नायक की कोटि में कौन सा 
पात्र आता है । 

प्रस्तुत प्रहसन में कथोद्धात नाम्नी प्रस्तावना है। यहाँ सूत्र धार के भाव 
लेकर पात्र रंगमंच पर आता है। प्रथम अ्रंक में राजा ओर पुरोहित के कथोपकथन 
में बीज का आरम्भ पाया जाता है। पुरोद्दित के कथन में “हाँ हाँ! हम कहते हैं, 
और वेद, शास्त्र, पुराण, तन्त्र सब कहते हैं। “जीवो जीवस्य जीवनम्‌” वह इसे शास्त्र 
सम्मत मानता है, और उसी को अंत तक प्रतिपादित करता है। अतः यहीं बीज के 
साथ ही मुख सन्धि का होना पाया जाता है। 

अन्तिम अंक में यमराज के दूत संयमी पुरी की प्रजा का यह सन्देश यमराज 
को देता है कि मृत्युलोक से लाये गये जीवों को शीघ्र ही नरक भेजा जाय, अन्यथा 
उनकी दुर्गन्धि से उनके प्राण निकल रहे हैं, यहीं निवहण सन्धि है। राजा, मन्त्री, 
पुरोहित तथा गंडकीदास को नरक यातना देना फल की प्राप्ति हे । 

उक्त प्रहसन कुछ सीमा तक प्राचीन नादय शास्त्रीय लक्षणों से अ्रनुशासित 
है। परन्तु इस प्रहतन का प्रयोजन केवल विनोद के लिये विनोद नहीं है। इसमें 
समाज की निन्दनीय बातों पर ब्यंग का तीत्र वज्जाघात है। भारतेन्दु जी ने अपने. 
प्रहसन में पाश्चात्य कामेडी की शैली का अनुकरण किया है, उन्होंने तत्कालीन 
धार्मिक और सामाजिक समस्या को लेकर उनके दौबंल्य पर तीत्र व्यंग कसे हैं । 


धघमं का आश्रय लेकर हिंसा करने वाले लोगों की उपर्यक्त रूपक में तीव्रतम 


( २४० / 


आलोचना की गई है / व्यंग्यात्मक कटाक्षों में धार्मिक तथा सामाजिक वितरडावाद 
का नग्न चित्र प्रस्तुत किया गया है। व्यंग्य की शैली की प्रेरणा का खोत पाश्चात्य 
अनुकरण मालूम होती है । 

वेद, शास्त्र, पुराण तथा तन्‍त्र के अर्थों को श्रान्ति मुलक बनाकर पिस्ट 
पेषण किया गया है। 


“लोके व्यवायामिष मद्य सेवा 
नित्यास्ति जन्तोनहि तत्र चोदना ॥” 


उपयुक्त कथन भागवत में लिखित बताया गया है। अ्रसंगत प्रयोग है । 
पुरोहित तथा मन्त्री के कथन में इसी प्रकार की विवाद पूर्ण मनगढ़न्त सूत्रों का 
उल्लेख है, जोकि श्रसंगत प्रसंग हैं| परन्तु उनमें व्यंग्य की गरिमा विद्यमान है| 
धमं के नाम पर भोग-विलास युक्ति-संत बताने वालों के तर्क पर विचार कर देखा 
जाय तो कथन केवल उपहासकारी प्रयोजन से ही कहा गया प्रतीत होता है, गम्मीरता 
का अभाव है। निम्न कथोपकथन में प्रहसन की व्यंग्यात्मक व्यञ्ञना का यथेष्ठ 
परिचय मिलता है । 
पुरोहित--“सच है और देवी की पूजा नित्य करना इसमें सन्देह नहीं है, 
आर जब देवी की पूजा भई तो मांस-भक्षण आ ही गया । बलि बिना पूजा होंगी हं। 
नहीं, और जब बलि दिया तत्र प्रसाद अवश्य लेना चाहिये | श्रजी भागवत में बलि 
देना लिखा है, जो वैष्णवों का परम पुरुषार्थ है ।” 
“धूपोपह्ार बलिमिः सर्व काम वरेश्वगी” 
मन्त्री--और “पश्च पंचनखा भक्ष्या” यह सब वाक्य बराबर से शास्त्रों में 
कहते ही आते हैं। 
पुरो०:--हाँ हाँ जी, इसमें भी कुछ पूछना है, श्रजी साक्षात्‌ मनु जी 
कह हैं 
“ज मांस भक्षणे दोषो न चमेथुने” 
और जो मनु जी ने लिखा है कि--- 
“स्वमांस परमांसेन यो वद्धंयितुमिच्छुति” 
सो वहीं लिखते हैं :-- 
“अनभ्यच्य पितृनं देवान” 


इससे जो खाली मांस भक्ञषण करते हैं उनको दोष है। महाभारत में लिखा 
है कि ब्राक्षण गोमांस खा गये पर पितरों को समर्पित था इससे उन्हें कुछ भी 
पाप न हुआ । 


( २४१ ) 


इस कथोपकथन से स्पष्ट ध्वनित होता है कि नाटयकार उक्त विचारधारा के 
लोगों का उपहास करना चाहता है। तर्कों में किसी प्रकार की साथकता व्यक्नित 
नहीं की गई है। केवल धरम के नाम पर असंयत बातों का उल्लेख कर उद्धरणों 
का दुरुपयोग किया गया है । 
प्रस्तुत प्रहसन हिन्दू जाति की सामाजिक कुप्रथाओं पर तीखा व्यंग्य है । 
चैमव मानव हृदय में विलास के प्रति आकप ण उत्पन्न करता है, और अन्ततोगत्वा 
उसे विलासी बनाकर उसका लौकिक एवं पारलौकिक जीवन दोनों ही पतनोन्मुख 
कर देता है| मानव मन इतना निर्बल है कि वह भोग-लिप्सा की लालसा से अपने 
दोष नहीं देख माता । जो कुछ करता है, उसे न्यायोक्ति मानकर कर बैठता है। 
उसकी मानसिक दुर्बलता कभी भी उसे अपने दोषों को स्वीकार नहीं करने देती। 
बह अपने पापों के औचित्य समाधान के लिए शास्त्रों की दुद्दाई के प्रमाण खोजने 
लगता है | यदि कहीं भी अन्य प्रसंगवश भी प्रमाणों में शिथिल प्रयोग मिल जाते 
हैं, तो आत्म परितुष्टि के लिये उनका आश्रय लेने लगता है। मानव स्वभावतः 
दुगु यों की ओर अ्रधिक आक्ृष्ट होता है, उनमें क्षेणिक आनन्द की आभा 
झभलकती है। उसी लालसा से वह उन्हें कथित गुण अथवा सद्कार्य समझकर दौड़ 
पड़ता है, परन्तु उनके उसे परिणाम अत्यन्त भयंकर भोगने पड़ते हैं | मूल रूप 
में ग्रच्छाइयाँ मानव हृदय में बहुत कम ठद्दर पाती हैं । 
भोग और वैभव की लालसा के वशीभूत पुरोहित को धर्म के विरुद्ध व्यवस्था 
देनी पड़ती है, और दूसरों को अन्धकार में रखकर श्रनाचार करवाते हैं, केवल 
स्वार्थ साधन की भावना से प्रेरित होकर उन्हें ऐसा करना पड़ता है। जान बूककर 
अन्धकार के कूप में कूदने वाले तथा पापाचरण की व्यवस्था देने वाले सामाजिक 
जीवन के कलंक स्वरूप हैं, इनसे बचते ही रहना कल्याणकारी है । 
धर्म के रूप में अ्रव्यवस्था का साम्राज्य देखकर स्वार्थलोलुप मन्त्री भी छुल- 
“कपट युक्त जीवन व्यतीत करता हे, सुमंत्रणा के बजाय कुमंत्रणा ही को राजा के 
लिये उपयुक्त समझता है। इस आचरण में उसके स्वा्थं-साधन का आवरण 
कार्य कर रहा है, जो उसे सन्मार्ग पर चलने नहीं देता, और पापरत रहने के लिए 
प्रोत्साहित करता है। मनमानी व्यवस्था देकर धर्म के ठेकेदारों ने धार्मिक सम्प्रदायों 
को क्रीड़ा-केन्द्र बना लिया है, और समाज के निरीह प्राणियों को कुत्सित व्यवस्था 
देकर पथश्रष्ट करते रहते हैं। उनका बाहय अ्डम्बर त्रिपुंड धारी गंडकीदास 
की तरह रहता है, परन्तु उनके कार्य एक विलास-प्रिय बेश्या प्रेमी से कम नहीं 
रहते | नाट्यकार के कतिपय आक्षेप समाज के कथित ठेकेदारों का यथार्थ व्यंग 
चित्र है। प्र दसन के रूप में कलाकार ने धर्म के नाम पर ढोंग करने वाले धर्म के 
ठेकेदारों को खुले शब्दों में ललकारा है। 
१६ 


( २४२ ) 


नाद्यकार सामाजिक व्यंग्यों के कठाक्ष से हटकर कहीं-कहीं व्यक्तिगतः 
आत्तेपों की ओर इंगित करता प्रतीत होता है । 

चित्र ०--“'महाराज, सरकार अंगरेज के राज्य में जो उन लोगों के चित्ता- 
नुसार उदारता करता है, उसको 'स्टार श्राफ इण्डिया! की पदवी मिलती है । 


यम०--'श्रच्छा ! तो बड़ा ही नीच है, क्या हुआ में तो उपस्थित हूँ । 
अंत; प्रच्छुन्न पापानाशास्ता वेवस्वतो यमः' 


तत्कालीन श्रंगरेज सरकार की चाटुकारी के उपलक्ष में पाये हुये उपाधि- 
धारियों के प्रति उनका यह व्यंग्य वाण प्रतीत होता हे, जो उदारता का ढोंग रच- 
कर उससे ख्याति की कामना रखते थे । 


तृतीय अंक के निम्न कथन में नादयकार के व्यक्तिगत जीवन की कलक 
मिलती है । 

“उसमें जिन हिन्दुओं ने थोड़ी भी अ्ंगरेजी पढ़ी है व जिनके धर में. 
मुसलमानिन स्त्री है, उनकी कुछ बात नहीं, आन्ञाद हैं।' 


नाट्यकार की इस गवोक्ति में स्पप्ट भाषण तथा निर्भमीकता का आभास 
मिलता है | नाट्यकार ने अ्रपनी चिरपरिचित प्रेयसी को जो परिस्थितिवश हिन्दू 
सत्री से धर्म परिवर्तित कर मुसलमान हो गई थी, शुद्ध करवाकर अपने आश्रय में 
रखा, जिस कारण विद्रोही कलाकार को समाज का विरोध सहना पड़ा। उक्त भावों 
में सप्राज के प्रति व्यंग्य उलहने के रूप में प्रस्तुत दिखाई देता है। 


कथावस्तु के अन्तगंत शैव तथा वैष्णव का भी प्रसंग आया है, यद्यपि 
इनके प्रसंग की कोई विशेष आवश्यकता नहीं प्रतीत होती। फिर भी इन्हें धर्म 
और अ्रधम के सन्तुलन के लिये रखना आवश्यक प्रतीत होता है | चतुर्थ अंक 
में इन्हीं का श्राश्रय लेकर नाट्रयकार धर्म तथा सत्य और अधर्म तथा मिथ्या का 
विवेचन करता है। परन्तु घटनाओं का घात-प्रतिघात बढ़ाकर दो विरोधी तत्वों में 
संघर्ष दिखाना उपयुक्त समझा | फिर अंत में धर्म की विजय शैव तथा वैष्णव को 
आदर तथा राजा, मन्त्री, पुरोहित तथा गडकीदास को दण्ड देना उपयुक्त है। 
घटनाक्रम के विकास में शोघ्रता से काम लिया गया है, और आलोचनात्मक दृष्टि- 
कोण रखकर एकांगी बना दिया गया है | इसमें दोनों विरोधी तत्वों के संघर्ष का 
कम संयोग मिलता है, जो कि उक्त प्रहसन की रोचकता को नन्‍्यून कर देता 
है । यदि धर्म और अधम दोनों के संघर्ष के बाद धर्म की प्रतिष्ठा तथा विजय की 
कल्पना को गई होती, तो निम्न भरत वाक्य की उपयोगिता तथा महत्व श्रधिक 
दृष्टिगोचर होता ; 


( र४र३े ) 


“निज स्वारथ को धरम दूर या जग सों होई। 
ईश्वर पद में भक्ति करे छुल ब्रिनु सब कोई ॥। 
खल के विप बैनन सों मत सजन दुख पावें | 
छुटे राज कर मेघ समय पै जल बरतसावें ॥ 
कजरी ठुमरिन सों मोड़ि मुख, सत कविता सब कोई कहे । 
यह कवि बानी वुध-बदन में रवि ससिलों प्रगटित रहै ॥।”” 


प्रारम्भ से लेकर अंत तक प्रहसन में एक ही लक्ष्य का समावेश पाया जाता 
है। घटना क्रम में नैसगिंक घात-प्रतिघात नहीं दृष्टिगोचर होता, कथावस्तु की 
न्यूनता तथा एकांगीपन खटकता है। घटनाओं के अश्रभाव और वस्तु कथा के 
संकुचित निदशन के कारण चारित्रिक विकास को कम अवसर प्राप्त हो सका है। 
प्रहसन में हास्य और व्यंग्य की गरिमा का अ्रच्छा सामंजस्य है । 


वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति मारतेन्दु जी का उत्कृष्ट प्रहसन है। प्रहसन- 
गत आया हुआ हास परिहास बौद्धिक हे | समाज की वास्तविक कुरीतियों का 
बुद्धिवादी तर्कों में व्यंग्य रूपक देना नाट्यकार की कलात्मक सिद्धहस्तता का परिचायक 
है। भारतेन्दु जी के अन्य प्रहसनों से उक्त प्रहसन में उच्चकोटि का ह्ास्यविनोद 
तथा व्यंग्य उपस्थित किया गया है| भारतेन्दु जी का उक्त प्रहसन युग के उत्कृष्ट 
व्यंग्य चित्रों में से है। 


पकादरा अध्याय 


यथार्थवादी सामाजिक चित्र (प्रेम योगिनी) तथा प्रम प्रधान 
नाटिका (चन्द्रावली) 


प्रेस योगिनी :-- 

भारतेन्दु जी ने प्रेम योगिनी नाटिका के रूप में सामाजिक व्यंग्य चित्र प्रस्तुत 
किया है| समसामयिक सामाजिक वातावरण तथा उसकी प्रवृत्तियों का यथेष्ट चित्रण 
उक्त अ्रपूर्ण नाटिका के रूप में पाया जाता है। सर्व प्रथम काशी के कुछ भले-बुरे 
चित्र शीर्षक में इसके प्रथम दो अंक प्रकाशित किये गये थे । नाटिका का महत्व 
नाटयकार की व्यक्तिगत अ्भिरुचि को प्रकाशित करने में भी है | नाटिका के प्रारम्भ 
में नादयकार की अंतर्वेदना का यथेष्ट निदर्शन मिलता है। सामाजिक उपेक्षा से 
त्रस्त कलाकार की आत्मा कराह उठती है, और वह अपने व्यक्तित्व को श्रांतिमूलक 
अप्रतिष्ठा देने वाले समुदाय की ओर इंगित करके कहता है-- 


कहँगे सन्रै ही नैन नीर भरि भरि पाछे, 
प्यारे हरिचन्द की कहानी रह जायगी | 


सूत्रधार के शब्दों में नाद्यकार की आत्मा बोल उठी है। नादयकार के 
जीवन का यह वह काल रहा था जबकि कलाकार एक आर्थिक संकटापन्न स्थिति से 
गुजर रहा था, वह सामाजिक स्तम्भों द्वारा तिरस्कृत किया गया था। 


“मित्र जानता हूँ कि तुम पर सब आरोप व्यर्थ हैं, हाँ ! बड़ा विपरीत समय 
है ( नेत्र से आँसू बहाता हे” ) 


कलाकार स्पष्टवादी था, निर्भीक आलोचक की भाँति वह सामाजिक दम्भियों 
फो आड़े हाथों लेता है । फलतः वह सामाजिक कोप का शिकार बना | 


चार गर्भाकों में काशी के चार पृथक सामाजिक चित्र प्रस्तुत किये हैं| इनमें 
समसामयिक सामाजिक जीवन का यथार्थ के नीड़ पर विश्राम करने वाले अनुपम 
व्यंग्य चित्र हैं। नाट्यकार उक्त व्यंग्य नाटिका में अपने व्यक्तित्व को भी समाज की 
एक इकाई मानता है और रामचन्द्र के व्यक्तित्व में व्यक्तितत जीवन का भी कुछ 
उल्लेख करने का प्रयास किया है। कलाकार यदि यथार्थ की धरा पर सामाजिक 
रहस्यों को उद्घाटित करना चाहता है, तो उसी निर्मीकता से अपने दूषणों को 


( र४४ 9 


स्पष्ट प्रकाश में लाने में भी नहीं हिचकता, अपने दैनिक जीवन का ' जन-साधारण 
सामाजिकों पर कया प्रभाव था यह उसने स्पष्ट व्यक्त कर दिया है | 

प्रथम गर्भाड में मन्दिरादर्श के रूप में गुसाइयों तथा संभ्रान्त नागरिक 
कहे जाने वाले लोगों की दूषित मनोइत्ति का सजीव चित्रण है। काशी की मूल- 
देशज भाषा का सजीव प्रयोग पात्रों द्वारा कराया गया है। भाषागत प्रयोग में स्वा- 
भाविकता लाने का प्रयास किया गया है। भपटिया, मिश्र, छ॒ुम्मू जी, माखनदास 
मलजी, मथुरादास, वनितादास, वनदास तथा रामचन्द्र के कथोपकथन में सम- 
सामयिक सामाजिकता तथा तात्कालिक रुचि का परिचय मिलता है। पात्रों के 
विचारों का तत्कालीन नागरिक जीवन और उनकी विचार-घारा तथा दैनिक चर्या 
का यथेष्ट शान प्राप्त होता है | 

काशी के नागरिकों की रसिकता का ज्षेत्र व्यापक था, उनका धर्म-कर्म भी 
उनकी रसात्मक भावना का परितोषक था, उक्त पात्रों के कथोपकथन से व्यंजित 
होता है। रामचन्द्र के रूप में कलाकार का जीवन तथा देनिक चर्या का उल्लेख 
हुआ है। उक्त पात्रों द्वारा नाव्यकार ने रामचन्द्र के विषय में जो सम्मतियाँ प्रकट 
की हैं, कलाकार ही के जीवन से सम्बन्ध रखती हैं। काशी के मध्यम तथा उच्च 
वर्ग के व्यवसायियों का रहन-सहन, विचार तथा मनोबृत्ति के समाहार का यथार्थ 
रूप प्रेमयोगिनी के प्रथम गर्माडू में प्रस्तुत किया गया है। यथार्थ के धरातल पर 
पल्नवित होने वाला व्यंग्य-चित्र अपनी मनोहर भाांकी उपस्थित करता है। 

दूसरे गर्भाझ का “गैत्री-ऐबी” नामकरण किया गया है। यहाँ काशी के 
दो प्रसिद्ध स्थानों का संकेत है | एक छोटी गैवी कहलाता है, और दूसरा बड़ी गैत्री । 
सायंकाल प्रायः काशी निवासी यहीं एकत्र होते हैं। दलाल, गंगापुत्र, दुकानदार, 
भंडेरिया, मूरीसिंह, यात्री तथा सुधाकर के कथोपकथन में काशी के उस कोटि के 
लोगों के देनिक जीवन का विवेचन है, जो धर्म कर्म के नाम पर पण्डागीरी तथा 
बात बनाकर यात्रियों से पेसा ठगते हैं। स्पष्ट कहने पर लड़ने तक के लिये तैयार 
हो जाते हैं | यहाँ काशी का पद्म मय चित्रण यात्री द्वारा कराया गया है | 

तीसरे गर्भाझु का नामकरण “प्रतिच्छुवि वाराणसी” है। इसमें मुगल सराय 
स्टेशन का दृश्य है। भारतेन्दु जी के समय में काशी तक रेल का मार्ग न बन सका था। 
यात्रियों को गंगा पर पुल न होने के कारण यहीं उतरना पड़ता था। काशी के तीथर्थ- 
यात्रियों के लिये पण्डे यहीं एकत्र हुआ करते थे | वे परदेशियों को काशी के परिचय 
में अनेकानेक विचित्र किवदन्तियों को बताकर इसकी ऐतिहासिक प्रतिष्ठा को रोचक 
तथा गौरवान्वित बनाने में अपनी वाकपटुता का प्रदर्शन किया करते थे | इसी प्रकार 
यात्रियों क्रो अपनी ओर आकृष्ट करने को प्रणाली परम्परा से चली आ रही थी। 
विशेषतः रेल यात्रियों को पण्डों के गुमाश्ते दूर-दूर से पटाकर लाते थे, उन्हें अपने 


( २४६ ) 


यहाँ ठहरने का स्थान तथा सुविधा देकर उनसे यथा शक्ति ठगते थे, जो क्रम आज 
भी चला आता है। उक्त दलालों की देशज पारिभाषिक भाषा भी होती है, जो वे 
आपस में बोल लिया करते हैं, और यात्री नहीं समक पाता । उस समय भी यात्रियों 
को ठगने का व्यापार इसी प्रकार खुलेआम चलता था | उक्त सामाजिक जीवन 
जिसका नास्यकार ने यथार्थ रूप प्रस्तुत किया है, उस क्षेत्र में आज भी विद्यमान 
है| सुधाकर, विदेशी परिडित तथा दलाल आदि पात्रों के कथोपकथन में उपयुक्त 
भावों की व्यञ्ञना यथेष्ट रूप में मिलती है । 


चौथा गर्भाड़ “घिस्स घिस द्वित कृत्य निकर्तक' दृश्य नाम का है। इसमें 
काशी वासी दक्षिणात्यों के दैनिक जीवन का चित्र चित्रित किया गया है, जो कि 
यजमानों के निमन्त्रण पर अवलम्बित रहते हैं। यही उनका व्यवसाय है, उनके 
विचार विनिमय की मुख्य चर्चा भाँग बूटी और भोजन का निमन्त्रण आदि ही 
रहती है । अकमंण्य निश्चिन्त समाज निष्क्रिय रहकर लम्बी-चौड़ी बातों के सिवा 
कुछ अन्य कार्य नहीं करता । सुस्वादु पुष्ट तथा तरल पदार्थो' का भोजन तथा दूधिया 
भाँग छानने की सदैव लालसा रहती है। व्यथं में समय काटने के लिये शास्त्र 
चर्चा का ढोंग रचे रहते हैं । इस ब्ग के भी लोगों की भारतेन्दु जी के समय में 
कमी न थी | 

कोई न कोई धनी यजमान किसी भी बहाने भोज आयोजित कर देता था। 
तत्कालीन धनिक वर्ग में भोज तथा उद्यानों में आहार-विहार के आयोजन के निम॑- 
त्रणों की प्रथा प्रचलित थी । सामाजिक प्रतिष्ठा प्रतिपादित करने के लिये भोज 
तथा रासरंग समाज के धनिक वर्ग के लोग कराया करते थे | सामाजिक झूठी प्रतिष्ठा 
पाने के लिये इस वर्ग के लोगों में प्रायः होड़ हुआ करती थी, ऐसे श्रवसरों पर निम॑- 
त्रण भोगी ब्राह्मणों की बन आती थी । उक्त निमन्त्रणों के लिये वर्ग बनाकर रहने 
की परम्परा अब भी इन ब्राह्मणों में दृष्टिगत होती है। नादयकार ने इस वर्ग के 
देनिक जीवन तथा मनोवृत्ति का बड़ा अंतरंग अध्ययन किया था। यह चित्र कलाकार 
के सूर्म पर्यवेज्षण शान का द्योतक है । 

संक्षेप में प्रेमयोगिनी में चार पृथक चित्र दिये गये हैं, इसके अतिरिक्त कोई 
कथावस्तु नहीं दे | निःसन्देह जीवन के विभिन्न पक्षों का चित्रमय प्रदर्शन इस अपूर्णं 
नाटिका में वतंमान है । हिन्दी नादय साहित्य में यथार्थबाद का सर्व प्रथम प्रयोग 
उक्त रचना को लेकर भारतेन्दु जी द्वारा किया गया है। यदि यह नाटिका सम्पूर्ण हो 
पाती तो निश्चय ही यह एक सुन्दर दृश्य चित्रण के रूप में प्रस्तुत होती । कथावस्तु 
का अभाव पात्रों के चारित्रिक उत्थान की गति-विधि में गत्यवरोध कर देता है। 
विभिन्न रेखाबित्रों में पात्रों की कलक भर मिलती है | व्यंग्यात्मक उक्तियों में हास्य- 
रस का समावेश पाया जाता है। 


( २४७ ) 


नाठिका के लक्षणों के अ्रनुसार प्रेमयोगिनी अपेक्षाकृत शिथिल नाटिका 
दृष्टिगोचर होती है। इसे नाटिका के रूप में न लेकर यदि प्रहसन के रूप में 
रखा जाता तो सम्भवतः अधिक उपयुक्त रहता । पात्रों में भाषागत सजीवता 
होते हुये विकास की न्यूनता पाई जाती है । देशज प्रयोगों का स्वाभाविक स्वरूप- 
उतर आया है । 


प्रम-प्रधान नाटिका (चन्द्राबली) :-- 

प्रस्तुत नाठिका में चार अंकों का प्रयोग हुआ है। इसमें स्त्री पात्रों का 
आधिक्य है । प्रारम्म में शुकदेव जी तथा नारद जो का कथोपकथन प्रस्तुत किया 
गया है | आगे इनकी कोई चर्चा नहीं मिलती है। कृष्ण केवल एक ही बार अन्त 
में जोगिन के रूप में दिखाये जाते हैं | कथा का समस्त कार्य व्यापार चन्द्रावली तथा 
उसकी सखियों के ब्रीच में घटित होता है । इसकी नायिका चन्द्रावली है। नियमा- 
“नुसार नायक को ज्येष्ठा नायिका राधा का वशवर्ती होना चाहिये था, परन्तु ऐसा 
पूर्णतः घटित नहीं हुआ है । नाटिका के नियमानुसार ज्येष्ठा को पदे-पदे मानवती 
होना चाहिये, परन्तु ऐसा भी नहीं प्रदर्शित किया गया है । 


नान्‍्दी पाठ में चार पदों का प्रयोग हुआ है, इन्हें पुथक-पृथक रखकर अरष्ट- 
'पदी नांदी की जा सकती है। सग्भवतः इसी का प्रयोग भी किया गया है| 


प्रस्तावना के अन्तर्गत सूत्रधार तथा पारिपाश्वंक के कथोपकथन द्वारा 
नांट्यकार विपय प्रवेश कराता है। यहीं पर नाट्यकार का सूकुम परिचय भी दिया 
गया है, जो नाट्य रचनानुसार अधिक आवश्यक नहीं था| 

विष्क॑भक के अन्तगंत शुकदेव जी का निम्नांकित कथन, “धन्य है, धन्य 
है | कुल को, वरन जगत को अपने निर्ंल प्रेम से पवित्र करने वाली है ।” 
यहीं से बीज का आभास मिलता है | श्रागे चलकर चंद्रावली तथा लकता में प्रेम 
सम्बन्धी वार्ता होती है, यहाँ पर बीज स्पष्ट रूप से अंकुरित हो उठता है। प्रकरी के 
अन्तर्गत भूला भूलने के दृश्य का वर्णन लिया जा सकता है । 


चतुर्थ श्रंक में जोगिन चन्द्रावली से गीत गाने के लिये आग्रह करती 
है। चन्द्रावली जोगिन को देखकर मन में कह बैठती है। “हाथ प्राणनाथ 
कहीं तुम्हीं तो जोगिन नहीं बन आए हो ।” कथा के इसी स्थल से कार्य प्रारम्भ 
होता है । 

कार्य व्यापार की अ्रवस्थायें तथा संधियों के अ्रन्तर्गत-प्रथम अंक में ललिता 
चंद्रावली से उसके प्रेम के विषय में पूछुती है। चंद्रावली श्रपने प्रेम को छिपाना 
चाहती है, परन्तु यह गोप्य गोपन व्यापार अधिक देर तक टिक नहीं पाता । रदस्योद्‌- 


( डे४डं८ ) 


घाटन हो जाता है | इसी वार्तालाप के बीच ही कथा का आरम्भ होता है, और 
यहीं मुख सन्धि मी मानी जा सकती है । 


द्वितीय श्रंक में जहां चन्द्रावली कहती है “प्यारे तुम बड़े निरमोही हो। 
हा ! तुम्हें मोह भी नहीं आता ।”” यहाँ वह अपने कथन द्वारा अपने प्रिय के पाने 
का प्रयत्न करती है| अ्रतः कथा के इस अंश में यत्न माना जायगा, और यहीं प्रति- 
मुख संधि भी होगी । 


तीसरे अंक में कामिनी तथा माधुरी के कथोपक्थन में जहाँ चन्द्रावली 
का प्रसंग आता है कि हाँ चन्द्रावली त्रिचारी तो आप ही गई बीती है, उसमें 
भी अ्रत् तो पहरे में है, नजर बन्द रहती है, कलक भी नहीं देखने पाती है “यहाँ 
पर चन्द्रावली के सम्बन्ध में विफलता की भी आशंका है | श्रतः यहाँ पर प्राप्त्याशा 
मानी जायगी | आगे चलकर कामिनी चन्द्रावली को कृष्ण से मिलाने के लिये 
प्रयत्नवान प्रतीत होती है। अतः इस कथा के बीच में गर्भसन्धि मानी जा 
सकती है 


तृतीय अंक में ही चन्द्रावली तथा माधवी की बातचीत में नियताप्ति मानी 
जायगी | नियमानुसार नाठिका में विमर्श संधि नहीं होनी चाहिये। किन्तु यहाँ पर 
बीज के फलोन्मुख होने में विध्न पड़ते हुये प्रतीत होते हैं| अतः यहाँ पर विमर्श 
सन्धि आ जाती है। 


चतुर्थ अंक में जोगिन चन्द्रावली से गीत सुनाने के लिये आग्रह करती है ।, 
चन्द्रावली को सन्देह होता है कि यही जोगिनी तो कृष्ण नहीं है | अतः यहीं से 
फलागम माना जाना चाहिये | चन्द्रावली 'मन की कासों पीर सुनाऊ गीत गाती है, 
और बेसुध होकर गिरा चाहती है, कि कृष्ण उसे उठाकर गले लगा लेते हैं । यहीं 
पर निवंहण सन्धि मानी जायगी ! 


नाटिका के नायक श्री कृष्ण हैं | प्रस्तावना के बाद ही विप्कंभक के अन्तगगंत 
शुकदेव जी तथा नारद जी के बीच कथोपकथन कराया गया है। शास्त्रीय विचार 
से अंक के प्रारम्भ होने के प्रथम ही विष्क॑ंभक का प्रयोग नहीं होना चाहिये। 
नाटकीयता की दृष्टि से इसके अन्तग़ंत कथोपकथन अत्यन्त लम्बे होने के कारण 
अनुपयुक्त प्रतीत होते हैं । 


चन्द्रावली की कथावस्तु अत्यन्त सरल गति से विकसित होती हुई अ्रपने 
अन्तिम ध्येय तक पहुँच जाती है । उसमें कथा वैचित्रय का अभाव है। समान 
गति से चलने के कारण उसका प्रभाव मन्द अ्रवश्य पड़ जाता है, किन्तु अभाव, 
की पूति कथा की रसात्मकता से हो जाती है। 


( २४६ ). 


सम्पूर्ण कथावस्तु का संगठन प्रेम, विरह् तथा मिलन में केन्द्रीभूत हे । 
इसी क्रमानुसार सुश्श खलित स्वरूप उपस्थित प्रतीत होता है। निस्पृद्द देवी प्रेम 
का सजीव चित्रण सच्चे प्रेमीमकक्‍त द्वारा हुआ है। चन्द्रातली के प्रेम में हृदय को 
समस्त गहनता के साथ अनुराग है, जो सांसारिक वातावरण में रहते हुये भी उससे 
परे दष्टिगोचर होता है | प्रकृति के साहचर्य से उस अनुराग में और भी तीव्रता 
उत्पन्न की गई है। प्रकृति को जीवन का पूरक मान कर हृदय की सात्विकता के 
उन्मेष के लिये उसका प्रयोग किया गया है। यही कारण है कि योगिनी-रूप श्री- 
कृष्ण और चन्द्रावली के मिलन से यमुना की शोभा का वर्णन कर एक पवित्र 
वातावरण उत्पन्न किया गया है। इस प्रकार भारतेन्दु जी ने हृदयगत अनुराग को 
प्रकृति के रेखा-चित्र में अंकित कर घटना को क्षुलौकिक रूप दिया है, और उसमें 
समस्त रागात्मक अनुभवों का स्पष्टीकरण किया है, जो पुष्टिमार्ग की साधना में 
पूर्शरूप से घटित होते हैं। आत्मसमपंण और आत्मोत्सग की दृष्टि से चन्द्रावली 
अपने व्यक्तित्व तक को भुला ब्रैठती है | यहाँ तक कि वह अ्रपना परिचय प्रियतम 
के रूप में देने लगती है। यह अ्रद्वेत भावना प्रेम की पराकाष्ठा है। इस प्रकार 
भारतेन्दु जी ने प्रकृति का गआाश्रय लेकर रागात्मकता को परिणति अलौकिक 
अनुभूति के रूप में की है | साथ ही काव्य तत्व ने उनके दृष्टिकोण को और भी 
सौन्दय्यपूर्ण बना दिया है। कोमल और स्निग्ध भावनाओं को संगीत का आश्रय 
मिला है, और भावनायें श्र भी अधिक विशद्‌ हो उठी है । 


चन्द्रावली की कथा में अनुराग, प्रकृति श्र काव्य के सम्मिश्रण से भावनाश्रों 
के चित्र उभर आये हैं, और यही उसका सौन्दर्य है। उसमें अनुकृति और रस 
का अपूर्व सम्मिलन है। जिस कारण एक अनुपम काव्यात्मक प्रेमाख्यान बन गया 
है। किन्तु काव्य तत्व और रसात्मकता के कारण कथानक के प्रवाह और कार्य- 
व्यापार को आघात पहुँचता है, यह अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा। प्राचीन 
नाट्यशास्त्र की दृष्टि से वस्तु-विन्यास के लगभग सभी आवश्यक अ्रंग उसमें 
मिल जाते हैं | कथावस्तु का विभाजन चार अंकों में है, और कथा उत्पाद है । 
सम्पूर्ण कथा में स््री पात्रों की ही प्रधानता है | नायक (कृष्ण ) अन्त में आते हैं, 
वह भी पहले जोगिन के वेष में | नायक और नायिका का मिलन ज्येष्ठा की आशा 
से होता है। पूर्व रंग, प्ररोचना तथा प्रस्तावना और अन्त में भरत वाक्य के 
अतिरिक्त अर्थ प्रकृतियों, कार्यावस्थाओं और सन्धियों का सुन्दर निर्वाह मिलता 
है । नाठिका में विष्क॑ंमक का प्रयोग तो उचित प्रतीत होता है, किन्तु दूसरे अंक 
के अन्तगंत अ्ंकावतार सदोष है | सम्मवतः उसका प्रयोग अन्त सन्धि के रूप में 
हुआ है | सम्पूर्ण नाटिका में कौशिकी वृत्ति का प्रयोग है, और उसके चारों भेद 
क्रमशः चारों अंकों में आरोपित हैं । 


( २५० ) 


वस्तुविन्यास में भारतीय नाट्यशासत्र के सिद्धान्तों के घटित होने के 
अतिरिक्त पाश्चात्य पद्धति के अनुसार समय, स्थान और काय॑ सम्बन्धी संकलन- 
त्रयी का भी अच्छा निर्वाह हुआ है। 
कथावस्तु के आ्राधार पर केवल चन्द्रावली का चारित्रिक विकास दिखाया 
जा सकता है| चन्द्रावली का ही चरित्र नाटिका का प्राण है। चन्द्रावली नाटिका 
में प्रारम्म ही से वियोगिनी के रूप में आती हे | सब प्रथम विष्कंमक में शुकदेव 
जी तथा नारद जी के कथोपकथन में ब्रिरह्टिणी चन्द्रावली का वर्शन आता है। 
“नारद--विशेष किसका कहूँ, और न्यून किसका कहूँ, एक से एक बढ़कर 
हैं । श्रीमती की कोई बात ही नहीं वे तो श्री कृष्ण ही हैं। लीलाथ दो हो रही हैं, 
तथापि सत्र गोपियों में श्री चन्द्रावलॉ*के प्रम को चर्चा आजकल ब्रज के डगर 
डगर में फैली हुई है |” 
कृष्ण की अ्रनन्य प्रेमिका चन्द्रावली उनके वियोग में आकुलता एबं तीत्र 
विरह वेदना अनुभव करती है । वह स्वयम्‌ प्रेम के फन्‍दे में पड़कर व्यथा से बोमिल 
आँखों की दशा का वर्णन करती है । 
मन मोहन ते बिछुरी जब सो, 
तन आंसुन सों सदा धोवती हैं । 
हरिचन्द जू प्रेम के फन्‍्द परी, 
कुल की कुल लाजहिं खोवती हैं | 
दुख के दिन को कोऊ भाँति तिते 
विरहागम रैन सजोवती हैं। 
हम हीं श्रपनी दशा जानें सखी, 
निस सोवती हैं किधों रोवती हैं । 
विरह में प्रेम के उत्पीड़न की स्वभावोक्ति सी जान पड़ती है, प्रियतम के 
विरह में तड़पने वाली प्रेमिका का समाधान नहीं हो पाता । विरह-वेदना दृश्य की 
दावा को और अधिक प्रज्वलित कर देती है। वियोगमयी भावना का आधिक्य 
होने के कारण रातदिन चैन नहीं मिलता । चन्द्रावली उन्मादिनी की भाँति विरह की 
दावा में कुलसा करती है | 
“रति न सुहात न सुहात परभात आली, 
जब मन लागि जात काहू निरमोही सों॥” 
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सखी ये नैना बहुत बुरे | 
तब सों भए पराये, हरि सों जन्नसों जाइ जुरे ॥ 


( २५१ ) 


मोहन के रस बस हो डोलत तलफत तनिक हुरे। 
मेरी सीख प्रीति सब छोाड़ी ऐसे ये निगुरे ॥ 

जग खीभूयौ वरज्यौ पै ये नहिं हठ सौं तनिक मुरे । 
अमृत भरे देखत कमलन से विष के बुते छुरे ॥” 


स्वयम्‌ कृष्ण से प्रेम करती है, परन्तु विरह की मर्मान्तक पीड़ा को असह्ाय 
जानकर वह कृष्ण को अपना वियोगी नहीं बनाना चाहती है, यहाँ प्रेम और विरह 
की सुन्दर सुकुमार व्यज्जना है । 


चन्द्रावली :-- “नहीं सखी । ऐसा नहीं है। मैं जो आरसी देखती थी, 
उसका कारण दूसरा ही है। हा ( लम्बी सांस लेकर ) सखी ! मैं जब आरतसी में 
अपना मुँह देखती और अपना रंग पीला पाती थी, तब भगवान से हाथ जोड़कर 
मनाती थी कि भगवान मैं उस निदंयी को चाहूँ पर वह मुझे न चाहे हा ! 
€ आँसू टपकाती है। )” 


चन्द्रावली के प्रेम में प्रतितान की भावना नहीं है। वियोगिनी नायिका का 
प्रेम पुनीत निष्काम भावना को लेकर चलता हुआ्रा दिखाई देता दे। समपंण में 
आत्मत्याग की गरिमा निहित दिखाई देती है। वह कृष्ण को स्वतः प्रेम करना 
चाइती है, इसलिये कि वह आराध्य देव हैं, और वह उसे प्रिय हैं, परन्तु यह प्रम 
प्रतिदान की भावना से प्रेरित नहीं दिखाई देता | प्रेम जन्य पीड़ा को वह अपने ही 
में केन्द्रित रख कर एकांगी बनाये रखना चाहती है। वह नहीं चाहती कि उसका 
प्रिय भी वियोग की दावा में इसी प्रकार पीड़ित हो । 


आत्म-विस्मृति प्रममय जीवन की एक अत्यन्त पुण्य दशा हे,। प्रेमी इस 
अवस्था में संसार को भूलकर प्रियतममय हो जाता है, उसके रूप का दशन सर्वत्र 
पाता है, यह आत्म-विभोरावस्था प्रिय प्रियवम के एकाकार की बलवती स्पुहा 
उत्पन्न कर देती है। चन्द्रावली भी ऐसी ही अवस्था को प्राप्त जान पड़ती है। वह 
प्रिय चिन्ता में इतनी तन्‍्मय है कि अपने देह गेह का किश्वचित्‌ मात्र भी भान नहीं 
है| द्वितीय अंक में बनदेवी के निम्न कथन से इसकी पुष्टि होती है । 

८“, , हाय ! यह तो अपने सों बाहर होय रही है, अब काहे को सुनेगी ।” 

चन्द्र।वली प्रेमातिरेक के कारण इतनी वेसुध हो जाती है कि उसे जड़-चेतन 
प्रकृति में किसी प्रकार अ्रन्तर नहीं प्रतीत होता है, और वह मधुबन के वृक्षों स 
प्रियतम का पता पूछने लगती है :-- 


“अहो अहो बन के रूख कहूँ देख्यौ प्रिय प्यारो। 
मेरी हाथ छुड़ाई कहो वह किते सिधारों॥ 


( २२ ) 


अहो कदंत्र अहो अंब-निब अरहो बकुलन माला। 
तुम देख्यौ कहुँ मनमोहन सुन्दर नंद लाला।॥।” 

विरह-उन्मादिनी चन्द्रावली को सब कुछ कृष्णमय दिखाई देता है। उसके 
जीवन के समस्त व्यापार कृष्णोन्मुख हैं। बनदेवी और चन्द्रावली के कथोपकथन 
से उक्त तथ्य की पुष्टि होती प्रतीत होती है :-- 

“बनदेवी :-- ( हाथ पकड़कर ) कहाँ चली सजि के ! 

चन्द्रावली-- पियारे सों मिलन काज । 

बनदेवी-- कहाँ तू खड़ी है ? 

चन्द्रा० :-- प्यारे ही को यह धाम है, 

बनदेवी-- मैं हूँ कौन बोलो तो ! 

चन्द्रा०--- हमारे प्रान प्यारे हौ न ! 

बनदेवी-- तू है कौन ! 

चन्द्रा०-- प्रीतम पियारे मेरो नाम है | 

वियोगिनी नायिका के जीवन की उत्कट प्रेम भावना कहीं-कहीं ऐहिक जीवन 
का अतिक्रमण करती हुई जान पड़ती है, वह सांसारिक भावना से हटकर अभौतिकता 
की ओर उन्मुख प्रतीत होती है। द्वितीय अंक के प्रारम्भ में ही उसके कथन 
में उपर्यक्त व्यज्ञना ध्वनित होती हे | 

“वाह प्यारे ! वाह ! तुम और तुम्हारा प्रेम दोनों विलक्षण है, और निश्चय 
ब्रिना तुम्हारी कृपा के इसका भेद कोई नहीं जानता, जाने कैसे ! सभी उसके अधिकारी 
भी तो नहीं हैं, जिसने जो समझा हे, उसने वैसा ही मान रक्खा है। “पर थ्यारे ! 
तुम्हारा प्रेम इन दोनों से विलक्षण है, क्योंकि यह अम्गत तो उसी को मिलता हे, 
जिसे तुम आप देते हो ।” 

परन्तु चन्द्रावली के प्रेम का यह उदात्त-भाव आदि से अन्त तक सम रस 
दृष्टिगत नहीं होता । कहीं-कहीं पर गम्मीर तथा उच्छुछ्लल भावों का सामंजस्य दिखाई 
देता है, और विरोधी उक्तियों के भीतर एक ही भाव -दशा व्यज्ञित है। चन्द्रावली 
का प्रलाप ऊपर से असम्बद्ध किन्तु अ्रन्तरद्ध में अत्यन्त स्वाभाविक हुआ है । 

चन्द्रावली में वियोग श्रद्भार की प्रधानता है। चन्द्रावली का कृष्ण के प्रति 
प्रेम या रति ही स्थायी भाव है। कृष्ण आलम्बन है। आलम्बन में श्रवण, चित्र, 
स्वप्न और प्रत्यक्ष दर्शनों में से चन्द्रावली में श्रवण-दर्शन और प्रत्यक्ष-दशंन है । 
सखियों की उपस्थिति बन, उपवन, वर्षा, हिंडोला आदि उद्यीपन है। साथ ही 
स्थायी भाव को पुष्ट करने वाले संचारी भावों का भी अभाव नहीं है । रस की पोषक 
चन्द्रावली आश्रय है। वियोग के पाँच कारणों ( पूर्वानुराग, प्रवास, ईर्ष्या, विरहद, 
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शाप ) में से चन्द्राबली में पूर्बानुराग पाया जाता है। इसके श्रतिरिक्त उसमें श्रमि- 
लाषा, चिन्ता, स्मरण, गुशकथन, उद्वेग, प्रलाप आदि बिरह्द की समस्त दशाओं 
का समावेश पाया जाता है। प्रारम्म में नारद और शुकदेव जी के कथोपकथन में 
शान्त रस है, और सखियों के दास-परिद्दास में श्रृंगार तथा हास्य रस व्यज्ञित है | 


प्रकृति के विस्तृत प्रांगण में मानव जीवन का विकास हुआ है। अपने सुस्त 

दुःख के समाहार को जीवन और प्रकृति में निहित पाकर मानवीय भावनाश्रों को 
शांति की श्रनुभूति होती है। वन्य सुषमा, निभोर आदि प्राकृतिक समस्त उपकरण 
विभिन्न रूप से अलौकिक आकर्षण द्वारा मानवीय उहापोह को अपनी ओर आकर्षित 
करते हैं। प्राकृतिक बस्तु-ब्यापार कभी-कभी मानव भावनाश्रों को आन्दोलित कर 
देते हैं, मानव उनका तादात्म उन उपकरणों में चाहता हैे। कलाकार कभी 
मानवीय प्रक्रिया को प्रकृति में तथा प्रकृति का स्वभाव-गत व्यापार मानवीय रूपों 
में देखना चाहता है। 

रीति कालीन कलाकारों ने प्राकृतिक उपकरणों को थ्ृगार का उद्दयौपन माना 
है | मानवीय हर्ष एवं विषाद के उद्दीपन प्रकृति की श्रमराई में केन्द्रित से जान 
पड़ते हैं | भारतेन्दु जी रीतिकालीन छाया लिये हुए युग सन्धि पर खड़े कलाकार 
थे | प्राकृतिक-व्यापारों के सूक्ष्म पर्यवेत्ञण की ओर अ्रधिक आकृष्ट न होकर जीवन 
सम्बन्धी बाह्य कृत्रिमता से उन्होंने अधिक सम्बन्ध जोड़ा है। नायक नायिका के 
आह्ाद या सन्‍्ताप के बीच ही प्रकृति के रूपों को यत्र-तत्र देखने का प्रयत्न 
किया है | 

चंद्रावली नाटिका का प्रकृति चित्रण इसी धरातल पर दृष्टिगत होता है । 
आचार्य रामचंद्र शुक्ल के शब्दों में “भारतेन्दु जी का जीवन एकदम नागरिक था । 
मानवी प्रकृति में ही उसकी तल्‍लीनता अ्रधिक पाई जाती है, बाह्य प्रकृति के साथ 
उनके द्वदय का वैसा सामंजस्य नहीं पाया जाता ।” 


भारतेन्दु जी की प्रेम-भावना रीतिकालीन परम्परा से प्रभावित है। कथन 
की शैली रीतिकालीन भावना से पूरा पूरा साम्य रखती है । भारतेन्दु 
जी ने प्रेम-बिकास के लिये श्रनुकूल परिस्थितियाँ तथा बातावरण उपस्थित 
किया है । 

ब्रज का कण-कण कृष्णानुराग से प्लावित है, नाठिका के आरंभ ही में 
नाटयकार ने नारद तथा शुकदेव जी के संवाद में नारद जी की भावनाओं का सुन्दर 
मित्र उपस्थित किया है | 

“ब्रज्ञ के लता एता मोहिं कीजै, 
गोपी-पद-पंकज-पाचन की रज जा में सिर भीने ॥ 


( २५४ ) 


ग्रावत जात कुंज की गलियन रूप-छुधा नित पीजै। 
श्री राधे राघे मुख, यह वर मुंह माँग्यो हरि दीजे।” 


कृष्ण-प्रमानुराग से रंजित ब्रज के बातायन का स्वरूपांकन किया 
गया है। 


तीसरा अंक वर्पावर्णन से प्रारम्म होता है। प्रेमियों के जीवन में पावर 
का विशेष महत्व है | प्रम के संयोग और वियोग दोनों ही व्यापारों को ऋतु विशेष 
का वातावरण महत्व मूलक होता है । वर्षा कालीन दृश्य नदी, नाले, भरने, बादल 
अमराई आदि कहीं-कहीं तो आलम्बन का कार्य करते दीख पड़ते हैं, और कहीं 
आश्रय का | प्रकृति को उद्दीपन के रूप में भी देखा गया है। प्रकृति-बर्णंन अ्रमा- 
वश्यक रूप से बढ़ा दिया गया है। इससे नाटक की स्वाभाविक गति में . व्याघात 
आता है और साथ ही अपेक्षित रसात्मकता भी नहीं श्रा पाती । भारतेन्दु के इन 
प्रकृति-वर्णंनों पर रीति-परम्परा को पूरी छाप है । 


“सखी देख बरसात भी अब की किस धूम-धाम से आई है, मानों कामदेव 
ने अबलाओं को निर्बल जानकर इनके जीतने को अपनी सेना भिजवाई है । धूम से 
चारों ओर से घूम-घूम कर बादल परे के परे जमाए,, वगपंगति का निशान उड़ाए 
लपलपाती नंगी तलवार सी विजली चमकाते गरज-गरज कर डराते बान के समान 
पानी बरसा रहे हैं, और इन दुष्टों का जी बढ़ाने को मोर करखा सा कुछ अलग. 
पुकार-पुकार गा रहे हैं | कुल मरजाद ही पर इन निगोडों को चढ़ाई है। मनोरवथों. 
से कलेजा उमगा आता है, और काम की उमग जो अंग-अंग में भरी है, उनके. 
निकले तिना जी तिलमिलाता है। ऐसे बादलों को देखकर कौन लाज की चदर 
रख सकती है, और कैसे पतित्रत पाल सकती है ।” 


इस कथन में उत्प्रेज्ञा और उपमा द्वारा नादयकार ने प्रकृति के व्यापारों को: 
उद्दीपन का रूप प्रदान किया है। यहाँ पर प्रकृति का स्वरूपांकन न होकर हृदय की 
विरह-भावना की अभिव्यक्ति ही प्रधान रूप से प्रस्तुत की गई है । 


मानव प्रकृति के साथ संबन्धित वर्षा का स्वाभाविक चित्रण कामिनी के 
शब्दों में पुनः दिया गया है :-- 


“देख भूमि चारों और दरी-हरी हो रही है | नदी-नाले बावली तालाब सन्र 
भर गये । पक्ती लोग पर समेटे प्तों की आड़ में चुपचाप सकपके से होकर बैठे हैं। 
सप निकल-निकल कर अशरण से इधर-उधर भागे फिरते हैं, मार्ग बन्द हो रहे 
हैं। परदेशो जो जिस नगर में हैं वहीं पड़े-पड़े पछता रहे हैं, आगे बढ़ नहीं सकते | 
वियोगियों को तो मानो छोटा प्रलयकाल ही आया है ।”” 


( २४५ ) 


बाह्य प्रकृति के स्वरूप का प्रत्यक्ञीकरण ही नाटककार का ध्येय प्रतीत होता 
है। प्रकृति के वर्षा कालीन व्यापारों को खुले नेत्रों अवश्य देखा है, परन्तु उसकी 
मूल प्रेरणा आम्यंतर की श्रपेज्ञा वाह्य सौन्दर्य तक ही सीमित रह गई | प्रकृति केवल 
भावोदय करती है पर रसवत्ता के लिये भाव में स्थायित्व का होना अनिवार्य है, और 
वह बिना मानव और प्रकृति के संयुक्त हुये नहीं हो सकती। अतः उद्दीपन के 
प्रयोजन से प्राकृतिक दृश्यों की अवतारणा करना दोप नहीं है, किन्तु जन्न प्रकृति का 
कार्य केवल प्रेम का उत्ताप और उन्माद बढ़ाना ही रह जाय तो नैसर्गिक सजीवता 
एवं प्रभावमयता नष्ट हो जाती है । प्रकृति तथा मानव को निकटतम लाने के लिये 
भाव-तन्मयता तथा चेतनशील भावधारा के प्रवाह की नितान्त आवश्यकता है। 
प्रकृति और मानवी व्यापारों के अन्तस का समन्वय ही प्रकृति का सजीव तथा रसप्य 
चित्रण खींचना है । 

चन्द्रावली में प्रकृति-वणुन नाटिका के आकार-प्रकार के विचार से आवश्य- 
कता से अधिक लम्बा हो गया है। चतुर्थ अंक में ललिता यमुना की शोभा का 
वर्णन करती है। अधिकांश भाग पद्म मय चित्र बन गया है, नाटिका में असंगत 
प्रयोग सा प्रतीत होता है। रोतिकालीन वर्णमय चित्र तथा अलंकार-प्रियता की 
मलक अधिकता से दिखाई देती है। अ्पनी भावाभिव्यक्ति के लिये सन्दहालंकार 
का आश्रय ग्रहण किया है :-- 


“कै परिय-पद उपमान जानि एहि निज उर घारत | 

के मुख करि बहु भज्ञन मिस अस्तुति उच्चारत ॥ 

के ब्रज-तियगन-बदन कमल की भलकत भाई । 

के ब्रज हरिपद-परस देत कमला बहु आई ॥ 

के सात्विक अर अनुराग दोउठ, ब्रज मण्डल बगरे फिरत | 

के जानि लच्छुमी-मौन एहि, करि सतधा निज जल घरत ॥” 

नाटिका में प्रकृति-चित्रण का प्रयोजन अरस्वाभाविक सा प्रतीत होता है। 

ऐसा जान पड़ता है कि नादयकार ने उक्त प्रसंगों को अपने काव्य चमत्कार प्रदर्शन 
के लिये रखा है। उद्प्रेज्ञा के प्रयोग के लिये अप्रासंगक चित्रणों को महत्व दिया 
गया है | नाटिका से यमुना की बालू का कोई सीधा संबन्ध नहीं है| फिर भी काव्य- 
गत चमत्कार प्रदर्शित करने के लिये वणुन किया गया है । 


“कहूँ बालुका विमल सकल कोमल बहु छाई। 
उज्जल भलकत रजत सीढ़ि मनु सरस सुदाई | 
पिय के आगम हेत पांव मनहूँ ब्रिछाए। 
रत्न रासि करि चूर .कूल मैं मनु बगराये ॥ 
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मनु मुक्त माँग सोमित भरी, श्याम नीर चिकुरन परसि | 
सतगुन छायो के तीर मैं ब्रज निवास लखि हिय हरसि ॥ 

सानुप्रासिक सौन्दयं विधान के प्रति भी नादयकार का अनुराग जान पड़ता 
है। समरत वर्णनों में नाटयकार की अ्रलंकार-प्रियता, शब्द-मैत्री आदि के ही विशेष 
प्रमाण मिलते हैं, पर चित्रमयता तथा सजीवता का अ्रभाव खटकने वाला है | 
यत्र-तनत्न स्थलों में अपवाद स्वरूप मानवी व्यापार तथा विंब प्रतिविंब चित्रण 
अवश्य चित्रित हुये हैं, परन्तु प्रकृति के अ्रन्तस्तल -तक बैठ कर सूच्ठम पर्यवेक्षण 
तथा मानव तथा प्रकृति का एकीकरण कर देने वाली प्रवृत्ति दष्टिगोचर 
नहीं होती | 

साधारणतः कलाकार का जीवन पूर्ण रूपेण नागरिक था। प्रकृति की विस्तृत 
'लीला-भूमि में संचरण करने की ओर या तो उनकी रुचि ह्वी नहीं थी प्राकतिक 
सौंदर्य में उनकी श्रनुभूति का इतना अधिक तादात्म्य न हो सका था | डा० श्यामसुन्दर 
दास के कथनानुसार “उनके प्रकृति-चित्रण केवल उद्दीपन कार्य करते हैं। कहीं भी 
इन प्राकृतिक दृश्यों का चंद्रावली के मानवी जीवन का अंग बनाकर प्रकृति का और 
उसके हृदय का सामंजस्य स्थापित करने का उद्योग नहीं किया गया है ।” 
चन्द्रावली में भक्ति परम्परा ओर प्रेम तत्व :--- 

आचाये वललभ ने नारद भक्ति सूत्र (सू. सं०. ८१) के आधार पर ग्यारह 
प्रकार की भक्ति प्रचलित को थी :--गरुण माहात्म्यासक्ति, रूपासक्ति, पूजासक्ति, 
स्मरणासक्ति, दास्यासक्ति, सख्यासक्ति, कांतासक्ति वात्सल्यासक्ति, आत्म निवेदना- 
सक्ति, तन्मयतासक्ति, और परम विरह्ासक्ति । श्रीमद्भागवत ( भ्री मद्भागवत- 
७।४॥३३) में नवधा भक्ति का वणुन पाया जाता है। जिसमे श्रवण और कीतंन का 
समावेश गुण महात्म्य में हो जाता हे | अचंन, चरण-सेवन और बन्दन पूजाशक्ति 
में आ जाते हैं। स्मरण स्मरणासक्ति में दास्य दास्यासक्ति में, श्रात्मनिवेदन आत्म- 
निवेदनासक्ति में और सख्य सख्यासक्ति में लय हो जाती है, रूपासक्ति, कान्ता- 
सक्ति और वात्सल्यासक्ति के साथ प्रेमाभक्ति का रूप धारण कर लेती है, जो सगुण 
भक्ति का मुख्य अंग है । 

वैष्णव भक्ति सम्प्रदाय में मक्ति दो धाराश्रों में उन्मुक्त विचरती दृष्टिगत 
होती है । भक्ति के दो स्वरूपों में (१) वैधी तथा (२) रागानुगा दो भिन्न मार्ग हैं। 
वेधी भक्ति शास्त्रों के विधि-निषैध का अनुसरण करती हुई चलती है, पर रागानुगा- 
भक्ति शुद्ध रूप से भावना, राग अथवा प्रेम पर अ्रवलम्पित है । 

रागागुना भक्ति को दो वर्गो' में विभक्त किया गया है, प्रथम कामरूपा 
जिसमें गोपियों की कृष्ण के प्रति भक्ति भावना का प्रदर्शन कृष्ण सुख के भ्रतिरिक्त 
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अन्य भावना का उदय नहीं होता है। द्वितीय सम्बन्धरूपा जो उपासक का उपास्य 
के प्रति सम्बन्ध इंगित करती है। चार प्रकार के सम्बन्ध सम्मव प्रतीत होते हैं-. 
दास्य, सख्य, वात्सल्य, और दाम्पत्य | 

साम्प्रदायिक दृष्टि से भारतेन्दु जी नाटिका में निष्काम प्रेम, एकान्त भक्ति 
साधना तथा अपने को हीन बताकर पूर्ण रूप से कृष्ण के अनुग्रह पर निर्भर रहना 
आदि पुष्टिमार्गीय धारणाओं का प्रतिपादन करते हुए से प्रतीत होते हैं । रागानुगा 
भक्ति परम्परा का अनुसरण इनके भावों में मिलता हे। उसमें भी सम्बन्धरूपा की 
दास्य तथा दाम्पत्य भावना का सम्पूर्ण नाटिका में नायिका के उद्गारों में प्रतिफलन 
दोखता है । यद्यपि हम यह नहीं कह सकते कि चन्द्रावली नाटिका में भारतेन्दु जी 
ने पूर्णरूपेण पुष्टिमार्गीय पद्धति और वल्लभाचार्य संप्रदाय का अनुगमन किया है। 
तथापि यह्द स्पष्ट है कि उनमें वैष्णव भक्ति परम्परा की छाप थी ।" 

चन्द्रावली में वर्शित प्रेम का स्वरूप भक्ति के कामरूपा अंग के अन्तर्गत 
आता है । ऐसा प्रतीत होता है, कि नास्यकार का हृदय ब्रज-भूमि के भक्तिपूर्ण 
वातावरण से अत्यधिक प्रभावित है। वह कृष्ण के प्रति सायुज्य की भावना का 
अनुभव कर ब्रज-भूमि के लीला निकेतन का रसास्वादन करना चाहता हे | 


पुष्टिमार्गीय भक्ति में लीला का विशेष स्थान है, इसके श्रनुसार गोप लीला 
आध्यात्मपक्त में मानव की चितरज्ञन वृत्ति का नाम है | कृष्ण का गोपियों के साथ 
रासलीला करना इसी चित्तरञ्ञनी ब्ृत्ति का विकास रूप परिणाम है। यही वृत्ति 
आगे चलकर ईश्वरोपासना के रूप में परिवर्तित हो जाती है। एक पक्ष में पावन 
प्रकृति का समस्त सौन्दर्य और दूसरी ओर विश्व को विमोहित करने वाली रास 
लीला। इन्हीं दोनों के मध्य की जड़-जंगम, चर-अ्रचर, सभी को आकृष्ट कर लेने 
वाली मघुर संगीत माघुरी, भारतेन्दु जी का भक्त हृदय भी इसी लीला के सुमघुर 
आनन्द से आविभूत कल्पना में खो जाता हे । 
“तैना वह छवि नाहिन भूले । 
दया भरी चहुँ दिसि की चितवनि नैन कमल-दल फूले ॥ 


९.....(१) भारतेन्दु जी ने स्ववम तदीय नामांकित अनन्य वीर वैष्णव कि पदवों लेकर वैप्णवों 
की एथक परम्परा का प्रवर्तन किया। उपर्यक्त सम,ज के अनुसार निम्न परम्परा का 
निर्वाह किया हैं । 

(१)--राविका रमण मे प्रममयशअनुराश्ति (२) निप्काम भक्त (३) हुगल स्वरुप में दृष्टि 
भेद न देखना, (४) वैष्णाव मे हम जाति बुद्धि न करेंग (७) वैष्णव सम्प्रदाय के सब 
आचायो पर आस्था रखना (६) अहन्सा पालन (७) गीता तथा ओ भागवत पर आस्था, 
(5) प्रभु और आचार्य पर श्रद्धा, (६) वैश्णव धर्म के विरुद्ध श्तस्मा्त॑ वा लौकिक कमे 
न करना । ( भारतेन्दु दरिश्वन्द्र बा० ब्रजरलदास पृष्ट सं० ५११६ ) 

१७ 


(१५ / 


चर 
वह आवनि, वह हँसनि छुब्चीली, वह मुसकनि' चित चोर | 
वह वतरानि, मुरनि इरि की वह, वह देखन चहूँ को रं॥ 
वह घीरी गति कमल फिरावन करले गायन पाछे। 
वह वीरी मुख बेनु बजावनि पीत पिछौरी काछे।॥ 
परवस भए फिरत है नेना इकछुन टरत न टारें। 
हरि सप्ति-मुख ऐसी छुवि निरखत तन-मन-धन सब्न हारे ॥” 


प्रभु की कृपा की प्राप्ति ही पुष्टिमार्ग के अनुसार चरम लक्ष्य है। लीला 
में रुचि भगवत कृपा की ही द्योतक है, जिस पर महती कृपा रहती है, वही लीला 
का नेसर्गिक आनन्द प्रास कर सकता है। द्वितीय अंक में चन्द्रावली के कथोपकथन 
के अनुसार प्रभु की कृपा का वरद्‌हस्त विशिष्ट लोगों पर ही रहता है । 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट ध्वनित है कि भारतेन्दु जी ने चन्द्रावली नाटिका 
में मक्तिमयी भावनाओं का प्रकटीकरण किया अवश्य है। कवि ने जिस प्रेमभक्ति 
का अवलम्बन ग्रहण किया है, उसके लिये उसे प्रेममयी मावनाओ्रों के साथ तदाकार 
होना नितांत आवश्यक था। उसकी प्रम संबंधिनी भावनाओं को पढ़कर ऐसा भी: 
ज्ञात होता है कि भारतेन्दु को वैयक्तिक प्रेम कल्पना और श्वज्ञारिक अनुभूतियों का भी. 
इसमें योग है। शशज्ञार भावना लौकिक थुृंगारानुभूति से उत्पन्न चित्रण प्रस्तुत करती 
दृष्टिगोचर होती है | प्रेम की चार मुख्य अवस्थाओं में पूर्वराग, संयोग, मान और 
विप्रलम्म आदि में से प्रस्ठुत नाटिका में पूवराग और विप्रलम्म के ह्वी चित्र विशेष 
रूप से दष्टिगोचर होते हैं। संयोग का अवसर तो केवल अन्त में ही प्राप्त होता है। 
यह तितांत सत्य ही है कि प्रेम के चरम विकास का निदशन विप्रलम्भ में ही आंका 
गया है। भारतेन्दु जी का विप्रलम्भ मानवीय मनोव्यापारों पर भी स्थिर है, केवल 
शास्त्रीय आधार पर नहीं। भक्ति पद्धति में कृष्णोपासना के रूप में दाम्पत्य प्रेम 
भावना को विशेषता प्रदान की गई है। यह भावना विभिन्न स्वरूपों में अद्धित है--- 
विशुद्ध दाम्पत्य संयोग भावना, विशुद्ध; दाम्पत्य ब्रियोग भावना, और सख्य भावना । 
चन्द्रावली में तीनों भक्ति भावनाओं से उद्भूत विचारधारा का समावेश मिलता 
है। पर साथ ही रीतिकालीन धृंगारिकता तथा अलंकारिकता के भी प्रभाव , दिखाई 


देते हैं। 
केहि पाप सों पापी न प्रान चलें, 
अटके कित कोन विचार लयो॥ 
जे हा का कु 
हत भागिनी आंखिन कों नित के, 
दुख देखिबे को फिर भोर भयो।। 


( २४५६ ) 


( द्वितीय अंक ) 
कहा करों का जतन विचारों विनती केहि विधि भाखौं। 
हरीचन्द प्यासी जनमत की अधर सुधा किमि चाखों॥ 


( चौथा अंक ) 


इस प्रकार हम कह्ट सकते हैं कि चन्द्रावली के प्रेम कल्पना में एक ओर वैष्णव 
भक्ति के आदर्शों और विशेषकर आचार्य वल्लभ के पृष्टिमार्गीय प्रक्रियाओं का 
स्थान तो है ही, रीतिकाल की श्ज्ार भावनाओं का भी संनिवेश है, और साथ ही 
भारतेन्दु जी की भक्तिगत प्रेमानुभूति के निदर्शन भी पाये जाते हैं। इस दृष्टि से 
नाटिका की प्रेम कल्पना में तीन विशिष्ट धाराश्रों का संगम हुआ है। 


वियोग की उच्छुद्डूल गति के अनुसार यदि चन्द्रावली प्रौह़ा नायिका नहीं 
है, तो मुग्धा के रूप में अवश्य-रखा जा सकता है। नायिका में कहीं-कहीं आवेश- 
पूर्ण शज्ञारिकता भी कलकती है, परन्तु उसका प्रमाव श्रज्ञारिक उत्तेजना उत्पन्न 
करना नहीं है। विरहोन्माद के उच्छुड्लल प्रमादवश यदि भक्त अपने प्रभु के प्रति 
प्रलाप भी करता है, तो क्षम्य माना जायगा | 


कलाकार का व्यक्तित्व अपनी कलाकृति में प्रतिजिबित दृष्टिगोचर होता है । 
भक्ति भावना के साथ ही प्रेम के वाह्य आकर्षणों ने नाट्यकार को अत्यधिक प्रभावित 
किया था। इसीलिये उनके प्रम चित्रों में वर्षाकालीन सरिता का सा वेग है। 
नास्यकार ने विप्रलम्भ का एकांगी स्वभाव पीड़ा को ही प्रधान रूप से प्रदर्शित किया 
है, माधुर्य भाव का संयोग न्यून दिखाई देता है। चन्द्रावली वियोग को ही प्रेममय 
जीवन की परम निधि मानकर उसका आलिंगन किये हुये प्रतीत होती है। यह भी 
भारतेन्दु की प्रेम सम्बन्धी व्यक्तिगत अनुभूति का ही दिग्दर्शन है । 

समस्त कथानक चन्द्रावलीं की करुणा विगलित आसुभ्रों की करण कथा 
है। उसकी समस्त अनुरागमयी भावनायें कृष्णापंणमस्तु हैं। कृष्ण के वियोग में 
वह विरहिणी अहर्निशि उसके दशंन की ही याचना करती है, उपालम्भ देती है, 
आर कभी-कभी अपने हृदय के स्वाभाविक अक्रोश को भी व्यक्त करती है। इस 
नाटिका की रचना के मूल में भारतेन्दु जी की प्रेममयी भावना के उद्गारों का 
प्रस्कुटन पाते हैं। यद्यपि भारतेन्दु जी ने इस नाठिका में अपनी प्रेम धारणा को 
भी व्यक्त किया है, और विशेषकर प्रेम की निराशामयी कल्पना उनकी निज की 
अनुभूतियों का ही परिणाम है। परन्तु मुख्यतः उन्होंने इस रचना में परम्पराभक्ति 
के आदश को ही सन्निह्दित करना चाहा है | विशेषतः नाटक के आदि और अन्त में 
वे अपने इस उद्देश्य को व्यक्त भी करते हैं। समपंण के पू् लिखा गया निम्नपद्‌ 
उपयुक्त कथन का प्रमाण है। 


( २६० ) 


“काव्य, सुरस सिंगार के दोड दल, कविता नेम। 
जग जग सों के ईस सों कहियत जेहि पर प्रेम ॥ 
हरि-उपासना, भक्ति वेराग, रसिकता ज्ञान । 
सोधें जग जन मानिया चन्द्रावलिहि प्रमान ॥” 


समपंण की पंक्तियों में नाव्थकार के कथन में अ्रलौकिक प्रेम की पुष्टि 
होती है । 


“प्यारे लो तुम्हारी चन्द्रावली तुम्हें समर्पित है इसमें तुम्हारे उस प्रेम का 
वणन है, इस प्रेम का नहीं, जो संसार में प्रचलित है | हाँ एक अपराध तो हुआ जो 
अवश्य क्षमा करना होगा | वह यह कि यह .प्रमदशा छापकर प्रसिद्ध की गई है | वा 
प्रसिद्ध करने ही से क्या जो अधिकारी नहीं है, उनकी समझ ही में न आवेगी ।”? 


( समपंण ) 
उपरयक्त पंक्तियों में नाव्यकार ने स्पष्ट रूप से अलौकिक प्रेम का वर्णन 
किया है । जिसकी अनुभूति जन साधारण में नहीं सम्भव हो सकती है। उस 
अ्न्तरानुभूति का रसास्वादन उन्हीं निवृत्ति-परायण महानुभावों ने किया है, जो 
संसारिकता से विरक्त होकर प्रभु के अनुराग में श्रपने को अनुरन्जित कर चुके हैं । 
इस अध्यात्म-चिन्तन का सहज ज्ञान नान्दीपाठ की निम्न पंक्तियों में भी दृष्टिगोचर 


होता है। 


“ज्ेति नेति तत्‌-शब्द प्रतिपाद्य सब॑ भगवान । 
चन्द्रावली-चकोर कृष्ण करो कल्याण |” 


चन्द्रावली नाठटिका में रतिभाव का जैसा वर्णन हुआ है, उससे इतना तो 
अवश्य दही स्पष्ट हो जाता है कि कृतिकार ने चन्द्रावली के प्रम के द्वारा एक 
आदर्श की स्थापना की है। एकनिष्ठ प्रेम और निष्कामरति की जैसी विद्वति 
चन्द्रावली में दिखाई गई है, वह परम तत्व और पारमात्मिक प्रेम की ओर संकेत 
करती है । उसकी ऐकांतिक तन्मयता और आत्म-समपंण में आ्राध्यात्मिक पूर्ंता की 
ध्वनि हे । डा० श्यामसुन्दरदास जी का निम्न निष्कषं। औचित्यपूर्ण हे कि “इस 
नाटिका में जिस प्रम का चित्र अंकित किया गया है, वह भारतेन्दु जी के भक्तिभाव 
का प्रतिबिम्ब है।” नाव्यकार स्वयम्‌ गोपाल की साम्प्रदायिक भक्ति से अ्रनुरक्त 
था, जोकि उसके वंश परंपरा को धार्मिक प्रतीक रूप में प्रतिष्ठापित थी। उसी 
संप्रदाय विशेष की भावनाओं की छाप नाव्यकार की कलाकृति में प्रतिबिम्बित 
इृष्टिगोचर होती हे । इस आधार पर चन्द्रावली नाटिका का प्रतिपाद्य विषय स्पष्ट 
दष्टिगत हो जाता है...,। 


( २६१ ) 


परन्तु साथ ही इस नाटिका के मूल में निहित भारतेन्दु जी की प्रेम सम्बन्धी 
वैयक्तित अनुभूतियों को भी भुलाया नहीं जा सकता है। हम इस निबन्ध में ऊपर 
कह आये हैं कि चन्द्रावली नाटिका के प्रेमादर्श में नाटककार की मुख्यतः तीन 
प्रवृत्तियाँ काम करती हैं। पहली और प्रधान प्रवृत्ति भक्ति परम्परा से ग्रहीत 
प्रेम की अलौकिकता का निर्वाचन करती है । दूसरी प्रवृत्ति रीतिकालीन 
सृंगारिकता के उपकरणों को भी नाटिका में सन्निहित करने की है। रचना में ऐसे 
श्र'गारिक निर्देश स्थान स्थान पर दिखाई देते हैं। विशेषकर प्रेमोन्माद की अनेक 
दशायें तो मानों रीति ग्रन्थों से है उधार ली गई हैं। तीसरी प्रमुख प्रदृत्ति भारतेन्दु 
जी की निजी प्रेम-धारणा और प्रतिक्रियाओं को व्यक्त करती है विशेषतः प्रेम के 
निराशामूलक और उपालम्भ प्रधान उद्गार, भारतेन्दु जी की निजी प्रेमानुभूति 
को व्यक्त करते हैं। 


ढादश अध्याय 


पौराणिक तथा ऐतिहासिक मौलिक नाटक 
( सती प्रताप तथा नीलदेवी ) 
सतीप्रताप :--- 


धसतीप्रताप' पौराणिक आख्यायिका है। सती के महत्व को प्रधानता देने 
आर भारतीय संस्कृति में पतित्रत धर्म पालन करने का निदश न करने के निमित्त इस 
नाटक को रचना हुई है। नारी समाज में व्यापक सदाचार इसका मूल सन्देश है । 
जिसके प्रतीक स्वरूप आज भी वट-साविन्नी पूजन का विधान चला आता है। सती- 
सावित्री के इसी पौराणिक महत्व का उद्घाटन करते हुये, भारतेन्दु जी ने उसे 
पसती प्रताप! नाम से नाव्थ रूप में आबद्ध किया है। नाटक अपूर्ण है, नाद्यकार 
केवल चार ही अंक प्रस्तुत कर पाया था, वह उसे पूर्ण नहीं कर सका। 


इसके पूर्व ही लाला श्री निवासदास जी की एक नादयकृति 'तप्ता संवरण' 
इसी भाव धारा को लेकर प्रकाशित हुई थी | उक्त नाव्य प्रेरणा से प्रभावित भार- 
तेन्दु जी ने सती प्रताप नाटक प्रस्तुत करने का विचार किया जो कि अपूर्ण रद्द गया 
था । कालान्तर में उसके शेष भाग की पूर्ति बाबू राधाकृष्ण दास द्वारा हुई । 


कथावस्तु के अन्तर्गत अ्रपूर्ण कथानक केवल प्रारम्मिक अवस्था में रह 
जाता है| प्रथम अंक में अप्सराशों का गायन कथा की प्रस्तावना का कार्य करता 
है। पतित्रता आर्य ललनाश्ों का यशोगान और उनका सामाजिक महत्व बताते 
हुये कीति कौमुदी का विस्तार किया गया है। तीसरी अ्रप्सरा के गायन में प्रकृति के 
रम्य वातावरण का वर्णमय चित्र हैं । 

द्वितीय दृश्य में तपोबन में लता-मण्डप के मध्य बैठा हुआ सत्यवान विगत 
जीवन तथा वर्तमान के वैषम्य के विचारों में तन्मय प्रतीत हो रहा है, सावित्री तथा 
अन्य सखियाँ प्रवेश करती हैं, यहीं पर प्रथम दशन और प्रेमानुराग अंकुरित होता 
है | वह आतिथ्य स्वीकार करने का श्राग्रह करता है, परन्तु माता-पिता को आज्ञा 
पाकर अन्य दिन आतिथ्य स्वीकार करने का बचन मिलता हे | 

तृतीय दृश्य में सत्यवान के ध्यान में मग्न नवीन जोगिन के वेश में अपने 
दृढ़ संकल्प को सावित्री प्रकाशित करतो है। सखियाँ आ्राकर हास-परिद्दास करना 
चाहती हैं, परन्तु सावित्री को रुचिकर नहीं प्रतीत होता दे, वह उन पर कुपित होती 


(६ रौैप्दे ) 


है, सखियाँ उसके मनोरथ के पूर्ति की कामना करती हैं और माता-के पास चलकर 
उसके मन्तव्य को प्रकाशित करने की योजना बनाती हैं। 


चौथे दृश्य में द्यमत्सेन अपने श्राश्रम में बैठे आश्रमवासियों से वार्तालाप 
कर रहे हैं, उन्हें अपने अभाव तथा विपन्नता के कारण दूसरों की सेवा न कर पाने 
में बड़ा ही श्रान्तरिक क्लेश है। पुत्र के अल्पायु होने का बड़ा ही सन्‍्ताप है। 
सहसा नारद जी श्राकर सत्यवान के विवाह स्थिर करने की चर्चा करते हैं, भविष्य 
कल्याणकारी बताकर चले जाते हैं। चार दृश्यों के अपूर्ण कथानक में न तो कथा- 
वस्तु का ही विकास हो सका है, और न चारित्रिक विकास का अवसर प्राप्त होता 
है | अतः नाटकीय विवेचन असम्भव सा प्रतीत होता है । 

 भारतेन्दु जी ने उक्त नाठक को गीतिरूपक को संशा दी है। नाटक में 

स्थान-स्थान पर गीत योजना का बाहुल्य है, रंगमंचीय दृष्टि से संगीत प्रणाली 
उपयुक्त प्रतीत होती है, नास्यकार ने विभिन्न राग रागनियों का प्रयोग उक्त चार 
दृश्यों में किया है | रंगमंचीय महत्व से उनका बहुत बड़ा उपयोग है । तृणलता- 
वेष्टित एक टीले पर बैठी हुई तीन अप्सराओों का गायन नाटक की पृष्टिभूमि में 
प्रस्तावना का सा कार्य करता है | रंगमंच में दृश्यांकन कला को अनुपम कुशलता 
का यथेष्ट परिचय कलाकार के विभिन्न दृश्यांकन (5०९7८ ४४४४४) से प्राप्त 
द्वोता है । 

दूसरे दृश्य में सत्यवान के तापस-वेश की भूमिका में नेपथ्य गायन देकर" 
सारे दृश्यांकन को सजीव बना दिया है। पुष्प चयन के दृश्य के समय गीत परम्परा 
रंगमंचीय नाटकों की स्वभावगत विशेषता है। प्रायः संगीत का वण्य विषय श्र गा- 
रिक द्वोता है। नव पल्‍लवित यौवन में मदमाती अंगड़ाई लेने वाली अमराई की 
आपम्र-मन्जरियों पर रीभने. वाले भौरों का वर्शुन यहाँ भी प्रस्तुत किया गया है--- 


सखी जन | ;--- 

“भौंरा रे बौरान्यो लखि बौर । 

'लुबध्यो उतहि फिरत मडरान्यो, जात कहूँ नहिं और | 
भौंरा रे बौरान्यो' । 
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१--क्यों फ़्कीर बन आया रे, भेरे बारे जोगी । 
नई वैस बोमल अद्ञन पर काह भभूत रमाया रे ।| 
किन वे मात-पिता तेरे जोगी जिन तोहि नाहि मनाया रे । 
कांचे जिय कदु काके कारन प्यारे जाग कमाया रे ॥ 
( द्वितीय दृश्य ) 


( र६४ ) 


काव्यरूपक की मनोहर तथा हृदयग्राही व्यज्ञना कलाकार के शब्दों में 
कितनी सुन्दर ध्वनित होती हे, लता-मण्डप के हिलने तथा उनके किसलयों के 
कम्पन में रीतिकालीन गरिमा लिये हुये सुन्दर भावाभिव्यक्ति की गई है-- 


“पवन लगि डोलत बन की पतियाँ। 

मनहूँ पथिकन निकट बुलावहि कहने प्रेम की बतियाँ। 
अलक हिलत फहरत तन सारी होत हैं सीतल छुतियाँ । 
यह छुवि लखि ऐसी जिय ञआ्रावति इतहि तजितैये रतियाँ । 


७५९ 


सावित्री तथा सखियों के कथोपकथन में नायिका को प्रथम दशंन में ही 
अत्यधिक उच्छु खल कर दिया गया हे । सतृष्ण दृष्टिपात तथा सखियों की अलोचना 
पर उसके यह भाव कि “विधाता ने जिस भाव में राजपुत्र को सिरजा है, उसी भाव 
में मुनि-पुत्र को, और फिर राजधन से तपोधन कुछ कम नहों होता” । नायिका के' 
स्वाभाविक चित्रण की मर्यादा के अनुरूप ही है | सखियों के वार्तालाप हास-परिहास 
की योजना अत्यन्त स्वाभाविक तथा रंगमचीय आरकंषण को बढ़ाने वाली प्रतीत 
होती है । 

तृतीय दृश्य में वैतालिक के कथन में प्रकृति चित्रण तथा वियोगिन जोगिन 
का काव्य चित्रण विशेष सुन्दर बन पड़ा है। उक्ति-वैचित्र्य वथा रूपकालंकार में 
भारतेन्दु जी भी देव तथा सेनापति के समकक्ष पहुँच जाते हैं । यहीं पर महाकवि 
देव के सुन्दर छुन्द” को उद्धरण के रूप में प्रस्तुत किया गया है। सम्बादों में पद्म 
योजना सखियों तथा सावित्री के मध्य दिखाकर गीति-रूपक की सार्थकता का परिचय 
दिया गया है। गेय पदों में संगीतात्मक मनोव्त्ति का आधिक्य पाया जाता है। ठुमरी, 
लावंनी, राग सोरठ, राग गौरी, पीलू, धमार, और बहार श्रादि का परिचय देकर 
नाट्यकार को संगीत प्रियता का यथेष्ट ज्ञान मिलता है। गेय पद्यों में राग रागनियों 
के आधार पर निर्देश भी दिये गये हैं । 


यद्यपि नाटक का क्रमिक उत्थान नाटकीय नियोजन के आधारे पर अत्यधिक 
आकर्षक रहा है। रंगमंचीय दृष्टि से भी उसके सफलता प्राप्त करने की सम्भावना 
दृष्टिगत होती थी, परन्तु अपूर्ण रह जाने के कारण नादयकार का मन्तव्य सफल 
नहीं हो पाया । तंथापि अपूर्ण अंश में ही कलाकार के कलाकौशल का यसथेष्ट 
परिचय मिलता है। यदि यद्द नाटक पूर्ण होता तो भारतेन्दु जी की अनुपम कला 
कृति होती, और साहित्य के उत्कृष्ट नाटकों को कोटि में गिना जाठा । 


१.....बरुनी बघंबर में ग़ुदरी पलक दो ऊ, कोए राते बसन भगौहें भेख रखियाँ | 
बूड़ी जल ही में दिन-जामिनी हूँ जागें भोह, धृम सिर छयो विरदानल विलखियाँ । 
दीजिए दरस “देव” कोजिये संजोगिनी ये, जोगिनो ह बेठी हैं वियोगिन की अखियाँ। 


( २६४ ) 
नील देवी ऐतिहासिक घटना प्रधान नाटक 


प्रस्तुत रचना ऐतिहासिक कथानक के आधार पर लिखी गई है। परन्तु 
इसकी प्रामाणिकता की स्थिति श्रब भी चिंत्य हे | नाटककार के मस्तिष्क में ऐतिहा- 
सिक वातावरण का मानचित्र अवश्य बना रहा है, जिसके श्राधार पर उक्त रूपक 
प्रस्तुत किया गया है। आठवीं शताब्दी में स्व प्रथम यवनों का आक्रमण सिंधप्रांत 
में हुआ था | इसके पश्चात्‌ निरन्तर धार्मिक जेहाद के नाम पर भारतवर्ष की 
विपुल सम्पत्ति तथा वैभव की कहानियाँ सुनने वाले यवन लुटेरे भारत की पवित्र 
भूमि को पदाक्रान्ति करते रहे | यवनों की मूल मनोबृत्ति धर्म प्रवतंन तथा सपति 
लूटकर ले जाना था | इसी काल से भारत तथा यवनों के मध्य धम संघर्ष का प्रारंभ 
होता हे | राजपूत काल के पतन के पश्चात्‌ मुगल साम्राज्य की नीव की प्रारंभिक 
भूमिका तैयार हो जाटी है | यवनों से चिरकाल तक लड़ते रहने का कार्य राजपूतों 
ने किया । शासन और सुरक्षा के साथ-साथ धर्म की रक्षा का सबसे बड़ा उत्तर- 
दायित्व इन्हीं के कन्धों पर पड़ा, जिसे राजपूतों ने बाहरी विपत्तियों का सामना करते 
हुये पूरर किया | 


भारतेन्दु युग में राजपूत वीर गाथाओं द्वारा राष्ट्रीयता की सुप्त शक्ति 
को पुनः चेतना पूर्ण करने के लिये हठी हम्मीर, वीर दुर्गादास, अमरसिंह राठौर 
तथा रानी दुर्गावती के चरित्रों को रंगमश्जीय कलेवर देकर जनता के सामने प्रस्तुत 
किया गया, जो कि नव जागरण के लिये वीर रस प्रधान वातावरण प्रस्तुत कर देते 
हैं | नाख्यकार राजपूत काल के अतीत गौरव को पुनः समाज के संमुख उपस्थित 
करना चाहता था। भारतीय समाज में नारी का स्थान श्रत्यन्त गौरव पूर्ण 
रहा है । भारतीय समाज में नारी शक्ति स्वरूपा थी, इसी कारण उसे संमा- 
नित किया जाता था। शनैः शनैः युग ने करवट बदला, कलाकार आधुनिक 
भारतीय नारी की दयनीय दशा न देख सका, और उसने समाज में नारी समु- 
दाय के पुनरोत्थान के लिये आदर्श नारी का स्वरूप नीलदेवी के व्यक्तित्व में 
प्रस्तुत किया | 


आरंभ ही में वक्तव्य के रूप में “'मातृ-भगिनी सखी तुल्य आय ललनागण” 
नाव्थकार का संबोधन है । नास्यकार जन-जागरण के साथ भारतीय नारी का 
पुनः वही स्थान देखना चाहता है, जो पूबंकाल में था। उसका मूल प्रयोजन 
यही है कि विदेशी स्री समाज से किसी भी बात में भारतीय नारी पीछे न रद सके, 
आर सभी सामाजिक कार्यों में बराबर भाग लेकर देश की मर्यादा. को शौरवा- 
न्वित करे । इसी प्रेरणा से प्रेरित कलाकार की लेखनी ने नीलदेवी के साहसिक 
चरित्र की सृष्टि की है । 


( २६६ ) 


यह गीतरूपक दस दृश्यों में संगठित है| प्रथम दृश्य में भारतीय ज्ञषत्राणियों 
के यशोगान में अप्सराशों के सम्मिलित गायन की योजना की गई दै। तीन 
अप्सराशों के गायन की योजना पाश्चात्य परंपरा की छाया लिये हुये है। द्वितीय 
दृश्य में यवनों का युद्ध शिविर दिखाया गया है | शिविर के अन्दर अमीर 
श्रब्दुश्शरीफ सूर बेठा हुआ है | काजी, अमीर तथा मुसाहित्रों के बीच युद्ध सम्बन्धी 
चर्चा चलती है । राजपूतों की वीरता की शत्र भी प्रशंसा करता है, और उन्हें युद्ध 
कौशल से नहीं परन्तु युक्ति कौशल से जीतने की योजना बनाते हैं, तीसरे दृश्य में 
राजपूर्तों का मएडल उपस्थित है । राजा सूरयदेव . नीलदेवी तथा अन्य राजपूत आपस 
में वार्तालाप कर रहे हैं | नीलदेवी यवनों की युद्ध नीति पर सन्देह करती है, और 
सावधान रहने का निर्देश करती है । सूर्यदेव धर्म युद्ध में अपने को अजेय बताता 
है, और सेनिकों को सावधान रहने के लिये प्रोत्साहित करता है। चौथे दृश्य में 
घटना क्रम से कुछ विलग सराय का दृश्य अंकित किया गया है, जिसमें दो यवन 
सैनिकों की वार्ता तथा भठियारिन के कथोपकथन से यवनों के दुराचारपूर्ण जीवन 
की रूपरेखा का परिचय मिलता है। नाटकोीय गम्मीरता को तोड़ते हुये नाटक में 
हास्य की योजना प्रस्तुत की गई है। यह कदाचित पारसी रद्जमञ्न और नाख्य-पद्धति 
का भारतेन्दु पर अवशिष्ट प्रभाव था। पाँचवाँ दृश्य राजपूत शिविर के बाहरी 
प्रान्त का है, राजपूत सैनिक के अन्तर द्वन्द्र का सम्यक स्वरूप तथा बिचारों में 
स्वामिभक्ति तथा देश के लिये कतंव्य परायण रहने की भावना का सुन्दर सामंजस्य 
पाया जाता है। रात्रि के समय यवन आक्रमण का निर्देश भी इसी दृश्य में प्राप्त 
होता है| छठे दृश्य में अमीर, काजी तथा श्रन्य सरदार विजयोल्लास में एक दूसरे 
को बधाई देते हैं, और अमभिवादन करते हैं। सातब दृश्य में कारागार में मूछित पड़े 
हुये राजा सूयदेव के सामने अदृश्य देवता भारत की भावी दयनीय दशा के विषय 
में लावनी गाता है । राजा दुखित उक्त भविष्य वक्ता को देखने का प्रयत्न करता हे, 
परन्तु पुनः मूछित होकर गिर पड़ता है। 


आठवें दृश्य में दो गुतचर पागल तथा यवन के वेश में आते हैं | पागल का 
अनर्गल प्रलाप हास्य व्यज्ञक भावनाओं का प्ररक है । पागल वेशी गुप्तचर द्वारा 
राजा की मृत्यु का समाचार प्राप्त होता है। नवें दृश्य में राजा की मृत्यु का समाचार 
सुनकर रानी नीलदेवी किचित भी विचलित नहीं होती, उत्तेजित राजकुमार तथा 
राजपूतों को बुद्धि कौशल से युद्ध करने को मन्त्रणा देती है। वह सम्मुख युद्ध में 
प्राण गवाँ देने के पक्ष में नहीं है । 


ग्रन्तिम दृश्य में विजय में उन्मत्त श्रमीर की मजलिस लगती है। शरात्र 
का दौर चल रहा है, नीलदेवी नतंकी के छुद्मवेश में प्रवेश करती है, मदिरा में 
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मदहोश अमीर की अवसर पाकर हत्या कर देती है, उसके साथ के सहचर 
समाजी के रूप में राजपूत सैनिक तलवार लेकर पिल पड़ते हैं, और बाहर से 
राजकुमार आक्रमण कर देता है| नीलदेवी पति की हत्या का बदला लेकर सती 
हो जाती है। 


उपयु कत कथावस्तु में नायिका नीलदेवी है, जो कथा की केन्द्रीय पात्र मानी 
जा सकती है। राजा सूर्यदेव इसका नायक है, तथा कथावस्तु में घात-प्रति- 
'घात तथा संघर्ष पैदा करने वाला प्रतिनायक अमीर अब्दुश्शरीफ है। अ्रन्य 
सभी पात्र गौण रूप में आते हैं। उपपात्रों में काज्नी, चपरगद्ट|: खाँ, पीकदान- 
अली, देवीसिंह, पागल, कुमार सोमदेव, मुसाहिब तथा अन्य राजपूत आदि 
आते हैं । 


सम्पूर्ण नाटकीय प्रयोजन नीलदेवी के चरित्र में केर्द्रित है, नीलदेवी 
निर्भीक नीतिकुशल राजपूत रमणी है। भारतीय सांस्कृतिक परम्परा के अनुरूप 
ही साहसिक चरित्रांकन किया गया है। तृतीय दृश्य में नीलदेबी अपने पति 
को यवनों से सचेष्ट रहने की सलाह देती है, उनके विषय में उसकी संशयात्मक 
बृत्ति जाग्रत हो उठती है । 
“तो भी इन दुष्टों से सदा सावधान ही रहना चाहिये | श्राप लोग सब तरह 
चतुर हो, मैं इसमें विशेष क्या कहूँ । स्नेह कुछ कहलाये बिना नहीं रहता ।” 
उपयु क्‍त भावधारा नारी सुलभ स्नेह से विचलित मन की संशयात्मक- 
मनोज्ृत्ति का निदर्शन है। जहाँ नीलदेवी निर्भीक तथा नीति कुशल रमणी के रूप 
प्रस्तुत है, वहीं नारी सुलभ दुबंलतायें भी उपस्थित हैं| राजा की मृत्यु के पश्चात्‌ 
नीलदेवी विलाप करती हुई तथा करुणाजन्य वेदना का प्रकाशन करती हुईं देख 
पड़ती है। 
“प्यारे क्‍यों सुधि द्वाय विसारी ! 
दीन भई बिड़री हम डोलत द्वा हा होय तुमारी। 
कबहूँ किये आदर जातन को तुम निज हाथ पियारे। 
ताही की अब दीन दसा यह कैसे लखत दुलारे ॥ 
आदर के घन सम जा तन कहँ निज अंकम तुम धारयौ। 
: ताही कहे अब परयो धूर में कैसे नाथ निद्ार॒यौ।” 


उसकी करुणा विगलित पुकार अत्यन्त मार्मिक है। परन्तु वद्द इतने पर भी अ्रपने 
मस्तिष्क का सन्तुलन नहीं खोती, उत्तेजित राजकुमार तथा राजपूत सैनिकों को सामने 
से युद्ध न करने का आदेश देती हुई कहती है कि “मेरी बुद्धि में यह बात आती हे 
कि इनसे एक बेर संमुख युद्ध न करके कौशल से लड़ाई करना अच्छी बात हे” 
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उत्तेजित राजकुमार को इतनी भीषण विपत्ति में भी शांतिपूवंक अपने श्रादेश को 
पालन करने की आज्ञा देती है । 


रानी नीलदेवी प्रतिशोध की भावना से ही प्रेरित होकर नतंकी के रूप में 
अमीर की महफिल में जाती है और उसका बध करने में समर्थ होती हे, बाद में 
श्रपने मन्तव्य के पूर्ण हो जाने पर सती हो जाती है । नाव्यकार ने नीलदेवी के रूप. 
में भारतीय नारी के अनुकरणीय आदर्श प्रस्तुत किये हैं । 


राजा सूर्यदेव राजपूत क्षत्रिय है, शौ्यं और साहस की अ्रदम्य क्षमता उसमें 
विद्यमान है | धर्म युद्ध में उससे विश्व में कोई नहीं जीत सकता, यह उसकी सहज 
गर्वक्ति है। युद्ध से वह तनिक भी आतंकित नहीं प्रतीत होता परन्तु उसमें धम- 
भीरुता तथा धर्माधमं के विवेचन की मात्रा भी है। अपनी पत्नी के संशय पर वह 
कहता है कि “वे अ्रधर्म से लड़ें, हम तो अधरम नहीं कर सकते। हम आयंबंशी 
लोग धर्म छोड़कर लड़ना कया जानें ! यहाँ तो सामने लड़ना जानते हैं। जीते तो 
निज भूमि का उद्धार और मरे तो स्वर्ग । हमारे तो दोनों द्वाथ लड्डू हैं, और यश तो 
जीतें तो भी हमारे साथ है, और मरें तो मी ।” 


अपने आत्म विश्वास पर अवलम्धित नायक भावी विपत्तियों की आशंका 
नहीं रखता और कह बैठता है। “प्यारी, कुछ चिन्ता नहीं है, श्रब तो जो कुछ 
होगा, देखा ही जायगा न ।” निश्चिन्त मन अपने कतवब्य में रत रहता है। भावी- 
आशंकाओं की मरीचिका में नहीं फंसता । शत्रु के पंजे में फंसकर भी देशभक्ति तथा 
कर्तव्यपरायणता उसमें विद्यमान है। लौह पॉजरे में बन्दी के रूप में होते हुये भी वह 
देश की दित-चिंता करता है। देवता के उक्त गान में अपने भावों का साम्य स्थापित 
करता है। देश के भावी पतन की आशंका से आ्रातंकित वह चेतनता आने पर कहता 
है, इस मरते हुये शरीर पर अधप्वत और विष दोनों एक साथ क्यों बरसाया । अरे 
अभी तो यहाँ खड़ा गा रहा था। श्रभी कहाँ चला गया, ऐसा सुन्दर रूप और ऐसा 
मधुर सुर और किसका हो सकता है ।”” 


वीर सैनिक की भाँति निर्भीकता से बबरता का सामना करता है। बन्दी होते 
हुये भी जब काजी तथा श्रमीर इस्लाम धर्म मान लेने को कहते हैं, तो वह धरम और 
देश के गौरव के लिये मरना अधिक श्रेयष्कर समझता है। आवेश में आकर लौह 
शलाकायें तोड़ यवनों पर प्रहार करता है, और एक साथ सत्ताईस यवनों को मारकर 
बीरगति प्राप्त करता है | 


अमीर अब्दुश्शरीफ नाटक का प्रतिनायक है। नाटकीय गति में घात प्रति- 
घात और संघर्ष का कारक यही पात्र हे। श्रमीर स्वभावतः कूर, कूटनीतिश , खुशामद 
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पसन्द तथा विलासी है | शंका से आतंकित तथा राजपूतों की वीरता से भय-त्रस्त 
कह उठता है। “सूरजदेव एक ही बदबला है। इह्ातए पंजाब में ऐसा बहादुर 
दूसरा नहीं” शत्रु की प्रशंसा की प्रवृत्ति का यहाँ भाव नहीं है, परन्तु सतकता 
आर येनकेन प्रकारेण उसे पराजित करने के लिये अपने सैनिकों को सतक रहने का 
आदेश देता है । 


वह अपनी विजय के लिये नीच से नीच काय॑ करने को तत्पर हो सकता है। 
छुल से रात्रि को राजपूत शिविर में आ्राक्रमण कर राजा को बन्दी कर अ्रपनी नीच 
मनोवृत्ति पर गवे प्रकट करता है। विलासी यवन युद्ध क्षेत्र में भी सयम नहीं रख 
पाते, जिजयोल्लास में मदिरा पान आदि के ही कारण उनका विनाश होता है, और 
नीलदेवी की योजना को सफलता प्राप्त होती है | कामान्धता के वशीभूत उसे यह विवेक 
नहीं रह जाता कि इस युद्ध में उसके छुल और शअ्रत्याचार का प्रतिशोध भी क्या जा 
सकता है| वह खुशामद पसन्द प्रतीत होता है । 


अन्य पात्रों में पागल का चरित्र भी अत्यन्त सजीव और स्वाभाविक है। 
उसका प्रलाप केवल हास्योत्पादक प्रलाप मात्र न होकर सारगभित और सोदृश्य हुआ 
है। भटियारी, चपरगढ्टू खाँ, और पीकदानअली का प्रसंग हास्य की अवतारणा 
प्रस्तुत करता है । 


सम्पूर्ण नाटक में बीर रस का परिपाक मिलता है, परन्तु चौथे तथा आठवें 
दृश्य में हास्य की रसानुभूति व्यंजित है, तथा अ्रन्तिम दो दृश्यों में करण रस का 
संचार मिलता है। रूपक दुखान्त घटनाचक्र को लेकर चलता प्रतीत होता है। 
सारा कथानक अत्यन्त प्रभावोत्पादक ढंग से रखा गया है। दृश्यों के परिवतन में 
कथा का विकास आरम्म होता है, क्रमशः नाल्यकार ने कथावस्तु संगठन के लिये 
सूक्रम से सूक्ष्म प्रसंग का उल्लेख एक विशिष्ट प्रयोजन से किया है। पागल का 
प्रलाप भी साथंक तथा प्रयोजन पूर्ण प्रतीत होता है। पागल गुप्तचर के रूप में राजा 
की मृत्यु का समाचार लाता है । 


सम्पूर्ण कथा में गीतों का विशेष स्थान है। पहिले सू्यदेव फिर अन्त में 
अमीर की मृत्यु होती है। रंगमंच पर वध का दृश्य दिखाया जाना भारतीय नास्य- 
शासत्र के अनुसार निषिद्ध हे, परन्तु उक्त रूपक में वध तथा मृत्य के दृश्य का उल्लेख 
मिलता है ।भारतेन्दु जी ने उक्त गीत रूपक में कुछ पाश्चात्य पद्धतियों का अनुकरण 
किया है| वस्तुसंगठन, अ्रन्त, उद्देश्य श्रादि में प्राचीन नाथ्य प्रणाली का निर्वाह 
नहीं पाया जाता । पाश्चात्य परम्परा का आकर्षण अधिक विद्यमान प्रतीत होता है । 
गीतिरूपक प्रणाली श्राधुनिकतम प्रयोग प्रतीत होता है, जो शासत्रीय नियमों से 
उन्मरक्त सा दृष्टिगत होता है। यद्यपि आधुनिक नादय प्रणाली में बीज, विन्दु तथा 
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मुख संधियों का कोई स्थान नहीं है, फिर भी कथावस्तु के विकास को निम्न प्रकार से 
प्रस्तुत किया जा सकता है। 


रूपक में प्रस्तावना का प्रयोग नहीं किया गया है, प्रथम दृश्य में अ्रप्सराश्रों 
का गायन ( सम्मिलित-गान )" के रूप में प्रस्तुत है, प्रारम्भ में ही पाश्चात्य 
परिपा्ी का प्रयोग प्राप्त होता है। तीसरे दृश्य में नीलदेवी के कथन में कि “तो भी 
इन दुष्टों से सदा सावधान रहना चाहिये” कथा का बीज प्रस्तुत दिखाई देता है । 
पांचवे अंक में यवन आक्रमण की घटना बिन्दु के अन्तर्गत मानी जायगी। पागल 
के अमिनय तथा राजा की मृत्यु के समाचार का दृश्य प्रकरी के रूप में लिया जा 
सकता है। अमीर का बध करके तथा महाराज की मृत्यु का बदला लेकर अपने. 
सतीत्व की रक्षा करना कार्य कहलायेगा । 


कार्य व्यापार तथा सन्धि अवस्था निम्न प्रकार से घटित होती हैं। दूसरे 
अड्डः के प्रारम्भ में ही शरीफ राजपूतों के सम्बन्ध में अपने मुसाहिबों से होशियार 
रहने के लिए कहता है । 


,  -सरजदेव एक ही बदबला है । इद्यातए पञ्ञाब में ऐसा- बहादुर दूसरा नहीं 
है। यहीं आरंभांश है, तथा तीसरे अड्ड में बीज के संयोग में पहुँचने पर मुख सधि 
प्रारम्भ हो जाती है। पाँचवें दृश्य में यत्न प्रारम्भ होता है, अतः यहीं प्रतिमुख संधि 
है। सातवें दृश्य में राजा एक लोहे के पिंजड़े में मूछित पड़ा है । एक देवता सामने. 
खड़ा होकर गीत गाता है। राजा सर उठाकर उसके गीत के सम्बन्ध में विचार 
करता है। यह स्थल प्राप्त्याशा का है, और यहीं गर्भसन्धि होगी | आठवें में पागल 
यवन शिविर की गतिविधि की सूचना देता है कि “कल सच्चन शराब पीकर मस्त 
होंगे”! | ( चारों ओर देखकर ) “कल ही अवसर दे”? इस स्थान से विमषंसन्धि 
प्रारम्भ होती है। नीलदेवी कौशल से युद्ध करना निश्चय करती है। अ्रतः यहाँ से 
नियतापि का अंश माना जायंगा। दसवें अंक में नीलदेवी अमीर का वध कर 
डालती है, और कद्दती हे, महाराज के वध का बदला ले लिया, यहीं फलागम और 
यहीं निवंहण सन्धि का उदय दिखाई देता है । 


नाटक में पात्रोचित भाषा का ध्यान रखा गया है। भाषा गत शब्द योजना 
में अधिक पात्रानुरूपता लाने के प्रयोजन ने उसमें कहीं-कहीं दुरूहता ला दी हे,. 


१--सम्मिलित गान-.-नांदी प्रस्तावना तथा कोरस दोनों दी के संयुक्त लक्षण विद्यमान 
रहते हैँ, पर प्रस्तावना की भाँति सृत्रकथन भ्रथवा नट नटी सम्बाद नहीं होता । गेय पद्धति मे संकेता- 
टमक प्राएम्मिक गात कई पात्रों द्वारा गाया जाता है, जो कथावस्तु पर प्रकाश डालता है, वह पात्र, 
पुन; किसा अब्भू मैं नहीं आते पाश्चात्य तथा प्राच्य परम्परा का संयोग उपस्थित किया जाता है । 


( २७१ ) 


कहीं पाठकों तथा दर्शकों के लिए, भाषा यत्र-तत्र दुरूह हो गई है। रंगमंचौय दृष्टि: 
से भाषा का बोधगम्य होना अत्यन्त आवश्यक है। परन्तु यवन पात्रों द्वारा फसीह 
उदूं का प्रयोग किया गया है । छुठे दृश्य में अ्रमीर काजी तथा अन्य सरदारों के 
वार्तालाप में प्रयुक्त भाषा में दुरूह तथा अस्वाभाविक शब्दावली का प्रयोग है, जो 
रंगमंच तथा हिन्दी भाषी जनता की समझ के परे दिखायी देती है। 


दूसरा सरदार--कुफ्फार सन्च॒ दाखिले-दोजख होंगे, और पयगम्षरे 
आखिरूल्जमाँ सल्लल्लाह अल्वेहुसज्लम का दीन तमामरुए जमीन पर फैल जायगा | 


अ्मीर-आमी आर्मी 


काजी -- मगर मेरी राय हे कि और गुफ्तगू के पेश्तर शुक्रिया अदा किया 
जाय, क्योंकि जिस हक़॒तआ्ला की मिदरबानी से यह फतह हासिल हुई है, सबके 
पहिले उस खुदा का शुक्र अदा करना जरूरी है ।” (छुठा दृश्य प्र०सं: ५१८-४१६) 


अन्य पात्रों की भाषा यथोचित है, सापान्यत: भाषा रंगमंच के अ्रनुकूल 
है | अभिनेय उपयोगिता के आधार पर नौलदेवी उत्कृष्ट रचना कही जा सकती है, 
नाटकीय सभी तत्वों के स्वरूप उक्त गीति-रूपक में दिखाई देते हे। पाश्चात्य तथा 
प्राच्य नाट्य परम्परा के संयोग से नवीन तथा स्वतन्त्र नाठकीय शैली का सुन्दरतम 
प्रयोग कहा जा सकता है, जिसमें नाव्यकार की सफलता तथा कला कुशलता का 
न्दर समाह्ाार मिलता है । नाख्यकार ने पात्रों के अनुकूल वातावरण प्रस्तुत करने 
का यथासम्भव प्रयास किया है। कहीं-कहीं परिस्थिति का उचित मूल्यांकन करते 
हुये का व्यापार यथाथ से दूर और भावना की अरतिरंजित प्रवृत्ति के अति निकट 
दृष्टिगोचर होता है! । 


नीलदेवी गीति रूपक है| नास्य का सारा वातावरण संगीतमय है। गीत 
भारतेन्दु जी की कलाकृति को अमूल्य देन हैं | गीत आंतरिक भावना को साकार 
रूप में प्रस्तुत करने की क्षमता रखता है। अश्रभिनय के समय जहाँ वाह्य स्थूल क्रिया 
व्यापारों की अभिव्यक्ति होती है, वहीं मन की स्थिति की भी अ्रभिव्यक्ति अमिनय 
की मुद्राश्रों में प्रकट होती है, अ्रन्तर्निह्ित भावों के प्रकाश में संगीत अ्रभिनेय 
मुद्राओं का अधिक सहायक होता है। मनोदशा के प्रकाश में प्रायः पात्र गीतों का 
आश्रय लेकर दाव-माव प्रदर्शन करते हैं । पात्रों के गद्यमय सम्बादों में जन्न नीरसता 
का भान होने लगता है, संगीतमय कलकल नादिनी रस-घारा का आस्वादन करने 
के लिये दर्शकों का हृदय विकल हो उठता है। मानव हृदय में उदगारों की 
अभिव्यन्जना आदि काल से कविता में ही मुखरित होती चली ञ्राई है। अभिनय 
विशेष के अनुकूल गाये हुये गीत न केवल रसानुभूति में सहायक होते हें, 
प्रत्युत पात्रों के चरित्रों का भी उद्घाटन करने का भी सामथ्य रखते हैं। वीर 


(६ २७२ ) 


से वीर योद्धा युद्ध की कठ्डता से उकताकर शान्ति में कुछ गुनगुना लेने की 
इच्छा करता है, कठोर तथा बब्नर प्राणी संगीत को माधुरी का रसास्वादन 
करना चाहते हैं, और एक क्षण के लिये श्रपनी नेसगिक रृशंसता भूल जाते हैं । 
विरद के परिताप से तपित हृदय को दुख पूण क्षणों में संगीत की भावुक धारा 
दिमवान सा शीतल तथा सुखद प्रतीत होती है। नादुय में संगीत की उपयोगिता 
'निर्विवाद हे। अभिनय तथा भाव प्रदर्शन में संगीत निर्देशक का सा कार्य 
'करता हे । 


नादयकार स्वयं गीतकार है, अभिनय के साथ गीतों का सामंजस्थ नाटठकोय 
व्यक्तितत्व का सौन्दर्य बधन करता प्रतीत होता है। नीलदेवी गीत प्रधान-रूपक है, 
अरम्म से अन्त तक गीत योजना का तारतम्य कथावस्तु के उपयुक्त तरल गति से 
चलता दिखाई देता है। आरम्मिक दृश्य में ही अ्प्सरागण का गान आयंकुल 
राजपूत ललना की कोर्ति कौमुदी को समुज्जवल बनाता दिखाई देता है। श्रभिनेय 
प्रयोजन की दृष्टि से द्वितीय दृश्य में शरीफ द्वारा कही गई गजल राजपूतों से सजग 
रहने की प्रेरणा देती है। 


“इस राजपूत से रहो हुशियार खनत्ररदार । 
गफलत न ज़रा भी हो, ख़ब्रदार खबरदार ॥। 
ईमां की कसम दुश्मने जानी है हमारा। 
काफिर हेय पंजाब का सरदार खबरदार । 
अजदर है, भभूका हे जहन्नुम हे बला है। 
बिजली है, गजन्न इसकी हे तलवार खबरदार ॥ 
दरबार में वह तेगे शररबार न चमके 
घरबार से बाहर से भी हरबार खबरदार। 
इस दुश्मने ईमां को है धोखे से फंसाना 
लड़ना न मुकात्रिल कभी जिनहार खबरदार ॥ 


उपर्युक्त गजल के आशय से ही आगे की भूमिका का आंशिक शान प्राप्त 
हो जाता है | उसके विपरीत राजपूतों को निर्देश देते हुये राजपूत राजा सूर्यदेव के 
मनोभावों तथा शौर्य की सहज जानकारी प्राप्त होती है :-- 


“सावधान सब लोग रहहु सब्र भाँति सदा ही । 
जागत ही सब रहेँ रेन हूँ सोश्रहिं नाहीं। 
कसे रहें कठि रात-दिवस सब बीर हमारे। 
अस्वपीठ सों होहिं चार जामें जिनि न्यारे॥ 


(. रर्श ): 


तोड़ा सुलगत चढ़ें. रहें. घोड़ा बन्दूकन। 
रहें खुली ही म्यान प्रतेंचे' नहिं' उतरें छुन ॥ 
देखि लेहिंगे कैसे पामर यवन बहादुर । 
आवदिं तो चढ़ि सनमुख कायर कूर सत्रै जुर ||” 
यवनों के समान वाचालता तथा छुल छंव्म से परे रणंभूमि में सदैव कर्तव्य 
परायण रहने के लिये राजा अपने सहयोगियों' को' ललकारता है। 
चतुर्थ दृश्य में ह्वास्य प्रधान वातावरण है, दोनों यवन विदूषक अपना 
परिचय देते हुये'फ्यमय कथन में मनोरेंजन की प्रचुर सामग्री प्रस्तुत करते हैं। रंगं- 
मंचीय दृश्य अधिक रोचक और विनोदकारी प्रतीत होता है-। 
“पिक दानों चपरद्ट दे बसे नाम हमारा। 
इक मुफ्त का खाना है, संदा काम हमारा ॥ 
उमरा जो कहें रात' तो हम चाँद दिखादें। 
रहता है सिफारिश से भरा जाम हमारा ॥ 
कपड़ा किसी का खाना' कहीं सोना किसी जाँ। 
गैरों ही से है सारा सरंजाम इमारा ॥ 
' हो रंज जहाँ पास नः जायें कभी उसके । 
आराम जहाँ हो हैः वहीं काम हसारा॥ 
जर दीन है कुरआन हे ईमां हे नबी हे । 
जर ही मेरा अल्लाह है' जर राम हमारा ॥ 
संतार में ऐसी मनोद्क्ति के मनुष्यों" की कभी: नहीं है, यवन सैनिकों के 
नैतिक पतमे 'की स्वरूप उपस्थित कर नांदथकार ने-उनकी अकर्मण्यता' पर कटाक्ष 
किया हैं । 
पाँच दृश्य में प्रहरी देवीसिंद के निम्न संगीत में आऑस्मामिन्येक्ति का “सुन्दर 
सामंजँत्यं उपेस्थिते कियां गया है-- 
“प्यारी बिन कटत न कारी रैंन। 
पंल' छिन 'न'परंत' जिये हांयः चैमे ॥ 
तन पीर बढ़ी सब' छुट्थी' घौर । 
कहि आंवते नहिं कंछु मुखंहु बैने | 
लिय तड़फंड़ांत संघ” जरेंते गति | 
टप टप टठपकत दुख भरे नैने ॥ 
के परदेश परे तजि” देश दांव ।' 
दुख" मेट्न' हरों! कोड है न। 


श्ध् 


( २७४ ) 


दूर देश में लड़ने के लिये श्राये हुए राजपूत सैनिक के हृदय के उद्गार 

कितने सत्य और स्वाभाविक हैं, और साथ ही समीचीन भी प्रतीत होते हैं। मानक 

द्वदय के उद्गार संगीत के प्रवाह में उमड़े से पड़ते हैं, नादयकार को इसके बाद न 
तो कोई भूमिका देने की आवश्यकता रद्द जाती है, और न संवादों के द्वारा कथा 
विस्तार की ही योजना देनी पड़ती है। वीर सेनिक की दशा तथा चरित्र का विश्ले- 
घण एक ही गीत में सम्पूणं एकत्र मिलता है । 

रात्रि के समय मातृ-श्नेहानुरंजित सुमधुर लोरी को मृदुलता बरबस आक्ृष्ट 
कर लेती है । 

“सोशझो सुख निंदिया प्यारे ललन । 
नैनन के तारे दुलारे मेरे बारे, 
सोश्रो सुख निंदियां प्यारे ललन । 
भई आधी रात बन सन सनात, 
पथ पंछी कोउ शआ्रावव न जात । 
जग प्रकृति भई मनु थिर लखात। 
पातहु नहिं पावत तरुन हलन ॥ 
ना ' न न 
सोए जग के सब नींद घोर, 
जागत. कामी चिन्तित चकोर, 
बिरहिन बिरही पाहरू चोर, 
इन कहूँ छन रैनहूँ हाय कल न, 

'करुणा विगलित संगीत के : खबरों में मानवीय हृदय हिला देने की, क्षमता 
है| शब्द योजना और भावों का सुन्दर संगठन है, बिरह्दिन, बिरही, पाहरू तथा 
चोर के जागरण में प्रथम तीन के विकल जीवन का दयनीय चित्र प्रस्तुत किया गया 
है। पात्र देवीसिंद की अन्तर की भावना का यहद्द चित्र हृदय के काझुश्य को साकार 
करता हुआ दिखाई देता है। 

सातवें दृश्य में. भारत की भावी पतनोन्मुख दशा को रूपरेखा का वर्णन 
अदृश्य देवता द्वारा कराया गया: है । कलाकार का हृदय पीड़ा श्रौर क्षोम से आन्दो 
लित हो उठता है, और चरबस ब॒तंमान' लक्षण देखकर पतन और विनाश की 
भूमिका उसे स्पष्ट दृष्टिगोचर होने .लगती हे । जब मानव कततव्यच्युत होता है 
उसकी औनति अवश्यम्भावी है । 

हरि-विमुख, धरम भिनु, धन-बलद्दीन दुखारी । 
अलसी मन्द , तन छीन छंघित्त संसारी ॥ 
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सुख सों -सहि हैं सिर यवन, पादुका त्रासा। 
खत तजहु बीरवर भारत की सब आसा॥ 


देश की हीनावस्था देख नाव्यकार की करुणा पुनः साकार हो उठती है 
ओर आठवें दृश्य में वह फिर कह उठता है । 


कहाँ गए सत्र शास्र कही जिन भारी महिमा गाई। 
भक्त बछुल करुनानिधि तुम कहं गायो बहुत बनाई ॥. 
हाय सुनत नहिं निठ़्र भए क्‍यों परम दयाल कहाई। 
सब बरिधि बूड़त लखि निज देसहि लेहु न अबहु बचाई ॥ '. 


पति के विरह में नीलदेवी की विकल वेदना साकार उमड़ती सी प्रतीत 
होती हे । 


प्यारे क्‍यों सुधि हाय बिसारी ! 

दीन भई बिड़री हम डोलत हा हा होय तुमारी॥ 
कब्रहूँ कियो आदर जातन को तुम निज ह्वाथ पियारे। 
ताही की अ्रब दीन दसा यह कैसे लखत दुलारे ॥ 
आदर के धन सम जा तन कह निज अंकम तुम धारयौ । 
ताही कहूँ अन्न परयो धूर में केसे नाथ निहार॒यौ ॥ 


इसी दृश्य में राजकुमार सोमदेव अपने सहयोगियों को एकत्र कर यवनों से 
युद्ध का आमंत्रण देता है । 


चलहु बीर उठि ठुरत सबै जय-ध्वजहि उड़ाओ। 
लेहु म्यान सों खड॒ग खींचि रन रंग जमाओ। 
परिकर कसि कटि उठो धनुष पे घरि सर साधौ॥ 
जौ आरजगन एक होइ निज रूप सम्हारें। 
तज्ि ग्रह कलहहिं अ्रपनी कुल-मरजाद विचारें ॥ 


सैनिकों का सामूहिक गान तथा रण ललकार रंगमंचीय विधान को सौंदय 
प्रदान करता है | दसवे दृश्य का प्रारम्भ ही कसीदा ( एक प्रकार का छुंद ) से किया 
गया है, गवेए अ्रमीर के दरबार में मुब्ारकबाद गाते हैं । 


आज यह फतह का दरबार मुबारक होए। 
मुल्क यह तुमको शहरयार मुबारक होए॥ 
शुक्र सद शुक्र कि पकड़ा गया वह दुश्मने दीन । 
फतह अब हमको हरेक बार मुबारक होए ॥ 
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हमको दिन रांत मुबारक हो फतह ऐशोउरूज | 
काफिरों को सदा फिटकार मुबारक होए ॥ 
फतह पज्ञाब से अ्रत्र हिन्द की उम्मीद हुई। 
मोमिनों नेक य आसार मुन्रारक होए॥ 
नतंकी के वेष में नीलदेवी के गान में छिलछुलापन अवश्य है, परन्तु साम- 
यिक बातावरण के लिए. यह उपयुक्त प्रतीत होता है। गायिका ठुमरी गाती है । 
संगीत की लहरीं में सारा वातारण उन्मत्त हो जाता है। 
“हाँ मोसे सेजिया चढ़लि नहिं जाई हो। 
पिय बिनु सांपिन सी डसे त्रिरह रैन ॥ 
हछिन छिंन बढ़त विथा तन सजनी , 
कटत न कठिन वियोग की रजनी ॥ 
बिनु हरि अति अकुलाई हो।” 
संगीत की मादक स्घर लहरियों ने नाव्याकषंण को द्विगुणित कर दिया है। 
गीत रंगमंचीय श्रमिनय के प्राण हैं, गीतों में निहित भाव प्रदर्शन की गरिमः अश्रति 
ही उत्कृष्ट तथा द्वदयग्राही प्रतीत होती है । 


त्रियोदश अध्याय 


भारतेन्द्‌ की नाव्यकला का चर्मोत्कर्ष 
(सामाजिक तथा राजनीतिक नाटक) 


भारत-अननी 

भारत जननी नास्यकार भारतेन्दु जी की प्रतीक रचना दे। कल्पित पाश्रों के 
आधार पर राष्ट्रीय जागरण का सन्देश दिया गया है। कथावस्तु का स्वरूप सुब्यधरिथित 
नहीं हे | उसका विकास शिथिल सा दिखाई देता है। सम्पूर्ण कथावस्तु एक ही 
घटना विशेष में समाहित कही जा सकती है। जो नाटठकीय दृष्टि से किसी नाटक 
विशेष का एक अंग बन सकती दहै। श्रतः इसे एकांकी दृश्यगत घटना के रूप में 
मानना उपयुक्त होगा | कथावस्तु निम्नप्रकार से विकसित होती है । 


सर्व प्रथम नास्यकार सूत्रधार द्वारा भारत की दयनीय अ्रवस्था पर दयाद्र हो 
उसके उद्धार के लिये ईश्वर का आवाहन करता है। 


“जगत पिता जगजीवन जागो मंगल मुख दरसाओ। 
तठ॒ब सोये सबरही मनु सोए. तिन कहं जागि जागाओ्ो | , शैल', 
अब बिनु जागे काज सरत नहिं श्रालस दूरि बह्दाओ | " 
है भारत भुवनाथ भूमि निज बूड़त आनि बचाओ ॥। 


सूज्रधार के वक्तव्य में नाव्थकार का सन्देश है, कि “यदि उक्त नाटक से 
आज एक भी भारत जन-सेवी प्रेरणा पाकर देश और समाज का हित करता है, तो 
मैं अपने उद्देश्य को सफल समभूँगा” । 

भारत जननी एक विस्तृत भग्न खण्ड के टूटे देवालय में जीण॑-शीण और 
मलिन वनों में चिन्तित सी बैठी है। अ्रध॑निमीलित नेत्रों से निद्वितावस्था का 
ज्राभातत मिलता है। श्रास पास भारत सन्‍्तान निद्रामग्न पड़े हैँ। क्रमशः भारत के 
पूर्व बैभव में सम्मानित त्रिविध शक्तियां ( विद्या, शक्ति और घन ) सरस्वती, दुर्गा 
और लक्ष्मी के रूप में श्राती हैं। भारत जननी की मलिन दशा पर खेद प्रकट करती 
हैं, और पुनः चेतना प्रदान करने की चेष्टा करती हैं। विफलता और निराशा 
देखकर विवश हो जाती हैं, और भारत में अपना स्थान न देखकर विदेश के लिये 
प्रस्थान करने के लिए विदा होती हैं । लक्ष्मी के लोप होने के बाद भारत जननी की 
निद्रा भंग होती हे, और भारत की विद्या, शक्ति और वैभव के क्षय पर पश्चासाप 
प्रकट करती हैं । 
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अजान, विश्रम तथा मोहनिद्रा में पड़े अपने पुत्रों को सजग करने का प्रयास 
करती है| भारत जननी को अपने पुत्रों की दयनीय दशा से बड़ा ही संताप होता है । 
छुपा प्रताड़ित पुत्र आत॑ पुकार करते हैं। अपनी श्रकमंश्यता पर ज्ञोभ प्रकट करते 
हुये किंकतंव्यविमूढ़ दो जाते हैं.। वास्तविकता ज्ञात होते ह्वी बड़ी ही ग्लानि तथा 
क्षीम प्रदर्शित करते हैं| भारत जननी उन्हें भारत साम्राशी महरानी विक्टोरिया से 
दया प्रार्थना करने को कहती है| सहसा एक गौरांग पुरुष आकर उन्हें प्रार्थना 
करने से रोकता है, और उनके इस कार्य पर क्रोध प्रकट करता है। भारतवासी कष्ट 
पाकर भी कुछ कहने का अधिकार नहीं रखते, भारत जननी के लिये यह शत्यन्त 
विषमतापूर्ण समस्या है | दूसरा गौरांग पुरुष आकर साधक सिद्धक का काय करता 
है ।वह प्रथम अंग्रेज को फटकारता है, और भारतजननी के साथ संवेदना प्रकट 
करता है तथा भारत पुत्रों को पुनः दया याचना के लिए प्रोत्साहित करता है | 
सम्राशी की उदारता तथा अन्य अंग्रेज शासकों की न्याय प्रियता की प्रशंसा करता है । 


थैयें आकर भारत जननी तथा पुत्रों को सांत्वना प्रदान करता है। भारत 
पुत्रों को सजग रह कर कमंठ बनने का संदेश देता है। भारतमाता पुनः अ्रपने 
पत्रों को प्रोत्साहित करती है कि अब भी उठो और धैय के उत्साह और एऐेंक्‍्य के 
उपदेशों ० मन में रख इस दुखिया के दुख दूर करने में तन मन से तत्पर हो! 
ईप्णण .#र्थना कर भरत वाक्य कहती है-- 


“बहु कला कौशल अमित विद्या बत्स मेरे नित लहैं। 
पुनि हृदय ज्ञान-प्रकाश तें अ्रज्ञान-तम तुरतहिं दहैं। 
तजि द्वंष ईर्षा द्रोह निनन्‍दा देश-उन्नति सब चहें। 
अभिलाख यह जिय पूबंवत्‌ धन धन्य मोहि सब्ही कहें ।” 


पात्रों के चरित्र चित्रण की दृष्टि से किसी भी पात्र के चरित्र का विश्लेषण 
करना दुष्कर प्रतीत होता है | नाठक के एकांकी होने के कारण चारित्रिक निर्माण 
का अभाव दिखाई दंता है | प्रतीक पात्रों के चरित्र का विश्लेषण नाटकीय तत्वों के 
आधार पर सम्भव नहीं है | कल्पित पात्रों को प्रतीक भावना में भारत-जननी, भारत 
सरस्वती, भारत दुर्गा, भारत लक्ष्मी, भारत पुत्र, दोनों विदेशी तथा धैर्य में सन्देश 
वाहिनी संज्ञा दी गईं है| इन्हों कल्पित पात्रों के आधार पर नास्यकार अपनी देश-प्रेम 
को भावना साकार करना चाहता है । 


उक्त एकांकी में करण रस का परिपाक है । नाठक में पात्रों का अ्रस्तित्व 
भावना प्रधान है। प्रतीकों द्वारा मनोभावना को साकार स्वरूप दिया गया है। कार्य 
रूप से पात्रों का कोई व्यक्तित्व नहीं बन पाया है। अंतर्निहित भावना के उद्घादन 
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में रूपक प्रक्रिया का व्यवहार किया गया है। कलाकार अपनी भावाभिव्यन्जना का 
रूपक खड़ा कर देता है । 
नाख्यकार ने उक्त रूपक को औपेरा की संज्ञा दी है। औपेरा" मुक्त एकांकी 
रूपक है | संगीत की प्रधानता घटना विशेष से सम्बंधित रहती है । गीतों के बाहुल्य में 
प्रयोजन स्थिर किया जा सकता है। औपेरा तथा गीति रूपक में न्यूनतम भेद दृष्टिगोचर 
होता है,गीति रूपक प्रणाली में गीतों का प्रयोग संवादों में स्वच्छुंदता से होता है, परन्तु 
आहषपेरा कें गीत संवादों का श्राधार लेकर उनके भावों की छाया के साथ चलते दृष्टि- 
गत होते हैं। रंगमंचीय दृष्टि से औपेरा का विन्यास संकुचित नहीं रहता, इसका 
अभिनय मुक्त वातायन में भी प्रस्तुत किया जा सकता है | फिर भी रंगमंचीय योजना 
से विलग नहीं रहता | हर अवस्था में औपेरा में संगीत की संवादों के साथ प्रधानता 
रहती है । 
भारत जननी, उपयुक्त लक्षणों के आधार पर औपेरा नाख्य भेद के अन्तर्गत 
आती है । मारतेन्दु जी ने नवीन शैली का अनुकरण कर हिन्दी नादय साहित्य को 
नवीन पथ-प्रदर्शन किया है| इस रूपक में गीति रूपक के लक्षण भी समाहित 
पाये जाते हैं। भारतेन्दु जी के श्रन्य गीति रूपकों में तथा उक्त औरपेरा में कोई 
अधिक भेद नहीं दृष्टिगत होता। गद्यमय संवादों का बड़ा ही उन्मुक्त प्रयोग हुआ 
है| भारत सरस्वती तथा भारत दुर्गा भारत जननी से विदा लेते समय अपनी व्यथा 
यू भावाभिव्यक्ति गेय पदों द्वारा करती हैं । उपर्युक्त रूपक गीति रूपक की शैली 
का अ्नुकरण लिये हुये चलता है । परन्तु रंगमंचीय परिवर्तन तथा उन्मुक्त वातावरण 
ओर एकांकी रूपक के आधार पर ही नाट्यकार ने इसे औपेरा की संज्ञा दी है| नाल्य- 
कार ने नाख्य वातावरण को रंगमंचीय योजना दी है । स्थान स्थान पर पात्रों के लिए 
सूचक संकेतों द्वारा उनके अभिनय को रंगमंच के उपयुक्त बनाया है। समसामयिक 
विचारधारा से साम्य रहने के कारण यह नाटक अधिक लोकप्रिय बन गया। यह 
कई बार रंगमंचों पर अभिनीत किया गया। भारतेन्दु की मौलिक रचनाश्रों में जिन्हें 
जन-समाज में आदर प्राप्त है, भारत जननी प्रमुख स्थान रखती है। राष्ट्रीय भावों 
का प्रवाह तथा जन-जागरण के सदेश की नवीन प्रेरणा समाज में उक्त नास्याभिनय 
द्वारा प्रदान की गई है। यद्यपि प्रतीक एकांकी रूपक होने के कारण न तो कथांवस्त 
में गतिशीलता है, और न पात्रों का चरित्र-संगठन हो पाया है। भाषा में यत्न तत्र 
आलंकारिकता तथा दुरूहता आ गई है। परन्तु बहुत थोड़े परिवतंनों से यह रंग- 
मंचीय संवादों के लिये अत्यन्त उपयुक्त नाठक बनाया जा सकता है। संगीत प्रधान 
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होने के कारण भावों की छुटा संगीत की स्वर लहरी में बह उठती हे। कलऋमक 
विकास की दृष्टि गौण रूप धारण करती है, परन्तु नाठक के भाज़ों में नादयक्रार कु 
राष्ट्रगादी व्यक्तित्व प्रधान रूप म्रें दृष्टिगत होता हे । 

नाटककार स्वयमेव कुशल अभिनेता था, उसने रंगमंच के निर्देशों में “अधिक. 
सतकंता से काम लिया हैे। भारत जनत्री में नाव्यकार की उपर्येक्त प्रकृत्षि का ्रधेष्ट 
परिचय मिलता है । 


भाषागत दुरूहता ने रूपक में अरोचकता का समावेश कर दिया है। महा- 
रानी विक्टोरिया की स्तुति में आालंकारिक विशेषणों का तांता सा अंधा दिखाई देता 
है । भाषा यहाँ अ्नैसगिक तथा ब्रोमिल सी प्रतीत होती है, यद्यपि शम्पूर्ण नाव्य- 
सम्वादों में भाषा नाटकीय प्रयोजन के अनुकूल ही दृष्टिगत होती है । परन्तु कहीं-कहीं 
ख़टकने वाले स्थल भी दिखाई देते हैं। 
भारत जननी संगीत प्रधान रूपक है। नादयकार की भावनायें विभिन्न राग- 
रागनियों में मुखरित स्पष्ट दृष्टिगोचर होती हैं, समाज की अधोगति देखकर नादय- 
कार का द्ृदय करुणा से कराह उठता है। भारत सरस्वती के रूप में नाल्यकार की 
वाणी विद्या-बुद्धि हास तथा मान प्रतिष्ठा भंग होने पर क्षोभ प्रकट करती है, तथा 
भारत जननी की हीन अवस्था पर करुणा विगलित दुःख प्रकट करती है। 
“क्यों बोलत नहिं मुख माय बचन, 
जिय व्याकुल ब्रिन तुव अमृत बचन। 
क्यों रूस रही अपराध बिना, 
नहिं खोलत क्यों तुम जुगल नयन। 


नाटककार दुर्भाग्य और राष्ट्र के पराभव के कारण असीम वेदना का ज्वार 
खसस्तोष की गरिमा श्रन्तस्तल में छिपाये सहसा उमड़ पड़ता है। जब उसकीः 
करुणा तिलमिलाइट से मचल उठती है, और उसे जान पड़ता दे कि भारत का 
पतन और विनाश की दावा में स्व॑स्व भस्मीभूत हुआ जा रहा है । ऐसा प्रतीत होता 
है कि भाग्य और अभाग्य दोनों द्वी होड़ लगाकर चिर विजय चाहते हैं। निम्न होली: 
गीत में नास्थकार की साकार भावनाओं का सम्यक चित्रण उपस्थित है | 
“भारत में मची हे होरी । 
इक ओर भाग अभाग एक दिसि होय रही ककभोरी | 
अपनी क्पनी ज़य सच चाहत होड़ परी दुहुँ ओरी ॥ 
दुंद सखि बहुत बढ़ोरी ॥१॥ 
संदेश वाहिनी संगीतमाला में राष्ट्रचेतना का मूलमन्त्र फुँकता हक्षा कलाकार 
युग ऋम्॒क के स्प्ताऩ निदेशक बना धष्टिगोचर होता है। सदियों से दासता के पंकः 


( रु८१ू ) 


में पड़े व्यथित घमाज को पुनः ललकार कर सचेष्ट होने को प्रेरित करता है । मिशम्न 
भावों में प्राचीन गौरव का स्मरण कर देशवासियों को राम, युघधिष्ठटिर तथा विक्रम के. 
समान पराक्रमी बनने का संदेश देता है । 


“४“उठौ उठौ मैया क्‍यों हारो अपुन रूप सुमिरोरी। 
राम, युघधिष्ठटिर, विक्रम की तुम कटपट सुरत करोरी |। 
दीनता दूर धरोरी ॥” 


भारतीय समाज के पतन की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि जयचन्द्र तथा पृथ्वीराज 
की गह-कलद के कारण बनी, जयचन्द्र ने भारत में विभीषण का कार्य कर देश को 
शताब्दियों तक दासता में पद्दलित होने का कलंक अपने सर लिया। इतिहास के 
काले पृष्ठों में गुलामी के उत्तरदायी तथा आपसी वैमनस्यथ के कारण सारे देश को 
उसका फलोपभोग कराने का कलंक आज तक जयचन्द पर पड़ रद्दा है। ऐतिद्वासिक 
साझ्ुषय के श्राधार पर बारबार उक्त भूलों की पुनराबृत्ति न करने के लिये आपसी बैर 
छोड़कर एकमत स्वतन्त्रता संग्राम के लिये प्रयत्नशील होना और देश का जागरण को 
ओर ध्यान आकृष्ट करना कलाकार का उद्देश्य रहा है | 


“पृथ्वीराज, जेचन्द कलह करि जबन बुलायो। 
तिमिर लंग, चंगेज श्रादि बहु नरन मरायो ॥ 
अलादीन, औरंगजेब मिलि धग्म नसायो। 
विषय वासनादुसह मुहम्मर सह फैलायो॥ 
तब लों सोए बहु वत्स तुम, जागे नहीं कोऊ जतन। 
अब तौ रानी विक्टोरिया, जागहु सुत भय छांड़िमन ॥ 


नि “5 शा है 


“कई गये विक्रम भोज, राम, बलि, कर्ण युधिष्ठिर । 
चन्द्रगुत, चाणक्य कहाँ नासे करिके थिर ॥ 
कहूँ चृत्री सब मरे विनसि सब्च गए. किते गिर । 
कहाँ राज को तौन साज जोहि जानत हे चिर ॥ 
कहें दुगं सेन धन बल गयी, धूरहि घूर दिखात जग । 
उठि अ्रजों न मेरे वत्सगन रक्षहिं अपुनो आये मग ।॥।” 


भारत जननी के रूप में नाख्यकार उद्बोध देता दृष्टिगत होता है। इस 
संगीत प्रधान औपेरा में नावथकार ने विभिन्न गीति-प्रणाली का प्रयोग किया 
हे । राग बसनन्‍्त, होली, राग चेती, सोरठट तथा मलार आदि राष्ट्र-प्रेमः 


( रेपर ) 


भावना प्रधान गीत हैं | काव्य-मय वण चित्रों में कबि की भावना का यथेष्ट 
चित्रण है । 


यह रूपक नाख्यकार की मानसिक वेदना का करण चित्रण है| समसामयिक 
राष्ट्र की हीन दशा पर नाव्यकार के मौलिक विचारों में अधःपतन से उठकर देश और 
समाज के परिष्कार के लिये उठ खड़े होने का आवाहन है। भारतेन्दु की विचारधारा 
में क्रान्तिकारी विस्फोद की ज्ञमता अवश्य थी, परन्तु उनकी भावना मध्म मार्ग का 
अनुसरण करती हुई चलती है । वह सुधारवादी मनोद्त्ति को लेकर आन्दोलनकारी 
के रूप में आये । उनका उद्देश्य भारतीय स्वतन्त्रता के लिये एकदम विद्रोह कर देने 
का नहीं था, प्रत्युत अंग्रेजों की छुत्र छाया में रह कर अपने में खोई हुई ज्षमता को 
पुनः प्रा्त कर लेने का था। देश का निर्माण उत्तरोत्तर अ्पनी कुरीतियों का समूल 
नाश कर देने के ही बाद ही सम्मव द्वो सकता था। 


अभाव तथा श्रज्ञान के निविड़ अन्धकार में पड़े प्राणी विश्व के उन्नति- 
शील समुज्ज्वल घरातल पर आकर अपने सत्य को समर, तथा गौरवमय अतीत 
के आधार पर अपने व्यक्तित्व का विकास करते रहें, यही भारतेन्दु जी की 
जन-जागरण की परिभाषा है । इसे नाख्यकार अपने अन्तिम भरतवाक्य 
में स्पष्ट रूप से कह देता है। नाठ्यकार खोया हुआ गौरव पुनः प्राप्त करना 
चाहता है। 


“बल कला कौशल अमित विद्या बत्स मेरे नित लहें ! 
पुनि हृदय-ज्ञान-प्रकाश ते अज्ञान-तम तुरतहि दहें। 
तजि द्वंष ईर्पा द्रोह निन्‍्दा देश उन्नति सब चहें। 
अभिलाख यह जिय पू्ववत्‌ धन धन्य मोहि सब ही कहें। 


नास्थकार ने उक्त नाटक में सामाजिक चेतना का शंखनाद किया है। उसकी 
विचारधारा में समाज के पुननिमाण को प्रेरणा निहित दिखाई देती है। मोह निद्रा 
आर तमिश्रा दूर करने में सतत्‌ प्रयत्नशील कलाकार का सन्देश जन-जागरण तथा 
समाज की खोई हुई मान प्रतिष्ठा को पुनः पूबंवत लौटा लेना है। भारतेन्दु जी ने 
राष्ट्र प्रेम तथा समाज सेवा की भैरवी सुनाकर सामाजिक उत्थान आन्दोलन को चेत- 
नता प्रदान की | संघर्ष का अंकुरित बीज समय का बल्ल पाकर पुष्ट होता रहा, और 
वतंमान युग की राष्ट्रीय स्वतन्त्रता उस युग में पोषित भावना का ही प्रतिफल कट्दी 
जा सकती है। इस दृष्टि से भारतेन्दु भारतीय समाज के स्वातन्त्र्य संग्राम के प्रथम 
नायकों में से थे जिनके आवाहन तथा देश प्रेम की अलख जगाने के प्रयत्न के लिये 
साहित्य और समाज दोनों ही चिरऋणी हैं । 


( रेपरे ) 


भारत दुदंशा --: 
भारत दुदंशा नास्थकार भारतेन्दु की राष्ट्रवादी विचारधारा से पूर्ण रूपक 
है | प्रतीक कल्पना के आधार पर समसामयिक सामाजिक स्थिति का दैन्य चित्रित 
किया गया है। भावनाओं का मानवीकरण कर कथावस्तु का निर्माण किया गया है । 
छः अंकों की कथा में समकालीन भारतीय सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक, आ्थिक, 
ओर सांस्कृतिक जीवन का यथाथ चित्रांकन मिलता है। प्रथम अंक में योगी द्वारा 
भारत की वतंमान दैन्य अवस्था का उल्लेख हे । वह अतीत के गौरव की तुलना में 
वर्तमान के दैन्य को देखकर आतंरोदन करता हुआ दृष्टिगत होता है। पारस्परिक वैम- 
नस्य द्वारा उत्पन्न सदियों की मुस्लिम शासन रूपी विपत्ति छूट न पाई थी, कि गौरांग 
मह्ाप्रमुश्नों के आथिक शोपण का चक्र चल पड़ा। 
द्वितीय अंक में सम्यता और संस्कृति के भम्मावशेष में दीन हीन भारत अस- 
हाय आतं पुकार करता है :-- 
“कोउ नहिं पकरत मेरो हाथ 
बीस कोटि सुत होत फिरत मैं हा हा होय अनाथ ।”” 


विपत्ति और संताप पीड़ित भारत मूछित गिर पड़ता है। निलंज्जता, आशा 
की सहायता से उसे उठा ले जाती है । 

तृतीय अंक में ईश्वरीय-कोप से उत्पन्न प्रतिनायक भारत-दुर्देव श्राता है, वह 
भारत को दूषणों से घेर कर पतित करना चाहता है। अपने सहकारी सत्यानाश फौज- 
दार को आदेश देकर विनाशक तत्वों की सेना भेज भारत पर आक्रमण करने को 
कहता है | सभी दुगंश क्रमशः भारत-भूमि में प्रवेश करके श्रपना कौशल दिखाते हैं, 
आर भारत को पतित करने में सद्यायक होते हैं | 

चतुर्थ अश्रंक में अंग्रेजी ठंग से सज्जित कक्ष में प्रतिनायक भारत दुर्देव बैठा 
है | क्रमशः रोग, आलस्य, मदिरा तथा अंधकार प्रवेश करते हैं,और एक एक करके 
भारतवासियों पर प्रसारित अपने प्रभाव का वर्णुन करते हैं । 

पाँचवें अंक में पुस्तकालय में बेठे कुछ संभ्रान्त नागरिक भारत दुर्देव से मुक्ति 
पाने का विचार विनिमय करते हुये दिखाई देते हैं। उक्त नागरिकों की सभा में 
विभिन्न प्रान्त के लोग बंगाली, महाराष्ट्र, सम्पादक, कवि तथा दो अन्य देशी नाग- 
रिक और सभापति बैठे हैं। भारत दुर्देव से बचने के उपायों पर बहस करते हुये 
कवि, बंगाली महाशय, सम्पादक तथा महाराष्ट्र नागरिक द्वारा जो सुझाव अस्तावित 
किये जाते हैं, उनसे क्रियात्मक शक्ति का परिचय नहीं मिलता । कल्पना की थोथी 
उड़ान में उड़ने वाले लोग केवल ख्याली पुलाव बनाकर रह जाते हैं। कार्य करने 
की क्षमता न होने के कारण कोई भी रचनात्मक कार्यक्रम नहीं प्रस्तुत कर पाते । 
सहया पुलिस वेश में डिसलायलटी प्रवेश करती है, और सबको सरकार के विरुद्ध 


६ श्ऋड ) 


मंत्रणा करने के आरोप में पकड़ लेती है। कुछ प्रतिवाद करने के आद सच उसके 
स्राथ चल देते हैं 

अंतिम अंक में भारत भाग्य भारत में पुनः चेतना लाने का विफल प्रयास 
करता है। भारत मूछित मोहनिद्रा में निमम्र है। निराश भारत-मभाग्य अ्रन्त में आत्म 
घात कर लेता है। इसी प्रकार कथा का दुखान्त होना दिखाया गया है। कथा का 
झनन्‍त यथाथंत्राद की आधार शिला पर स्थिति है। तत्कालीन भारतीय जीवन के 
जजेरित रूप का चित्रण करना ही नाट्यकार का उद्देश्य है, जो रचना के शीर्षक से 
स्पष्ट ध्वनित होता है। भावों के मानवीकरण से ही कथावस्तु का संगठित स्वरूप बनाया 
गया है। कथा प्रसंग में रोचकता तथा प्रभावोत्पादक ढंग का समावेश होने के कारण 
कथावस्तु में सजीबता आ गई है। प्रारम्भ से अन्त तक कथा में शिथिलता का कहीं 
भी आभास नहीं प्राप्त होता है । समानगति से चलती हुई कथा का प्रवाह चरमोत्कर्ष 
तक पहुँचता है । किन्तु श्रन्त में कथा की नैत्तर्गिक समाप्ति नहीं दृष्टिगत होती । ऐसा 
प्रतीत होता है कि कथा का विकास अवशेष होते हुये भी बलात्‌ उसका अन्त कर 
दिया गया है। भारतेन्दु जी ने उपर्यक्त रूपक को नाट्यरासक की संज्ञा दी है, जो 
कि संदिग्घ प्रतीत होती है। मूलतः नाटक पाश्चात्य शैली के प्रभाव से प्रेरित दृष्टिगत 
होता हे | यद्यपि रचना का प्रारम्म मंगलाचरण से द्वोता है, परन्तु बाद के सभी अ्रव- 
यवों में पाश्चात्य प्रभाव का समावेश पाया जाता है, विषय चयन, वस्तुसंगठन अ्रन्त 
तथा उद्देश्य की पूर्ति सभी में पाश्चात्य शैली सन्निहित है । 

भारत दुर्दशा के पात्र नाटककार की भावधारा के प्रतीक हैं। भारतेन्दु जी के 
समय में एक ओर तो भारतीय पतन के चिन्द्द चारों ओर विद्यमान थे, दूसरी, ओर 
भारतीय नवोत्थान की भावना से प्रेरित नवशिक्षित भारतवासी जीवन के भावी प्रशस्त 
मार्ग का निर्माण करने में संलग्न थे। भारत में अंगरेजी साम्राज्यवादी और औप- 
निवेशिक शासन नीति के फल स्वरूप पश्चिम की जीवित जाति के साथ घनिष्ट 
सम्पर्क भी अनिवार्य था | एक ओर भारतीय प्राचीन संस्कृति तथा अ्रतीत के गौरव 
का विनाश देखकर अत्यन्त दुख और निराशा हो रही थी, दूसरी ओर पाश्चात्य की 
चकाचौंध से आकृष्ट शिक्षित समाज पथश्रष्ट हो रहा था । 

भारत दुदशा में प्रस्ठुत पात्रों में अपने समय के भारतीय जीवन की स्थिति 
का सजीव चित्रण है। भारत दुर्देव के रूप में तथा उसके सहयोगियों के रूप में 
भारतीय समाज के पतन के समस्त कारणों की रूपरेखा प्रध्तुत की गई है । भारत 
भाग्याकाश उस समय कुंझटिकाच्छुन्न ही था। किन्तु भारत दुर्देव से भारत का उद्धार 
कराने वाले नागरिकों के कथनों का अवलोकन करें तो आशा ज्योति की क्षीण रेखा 
के रूप में देश को उत्थान की ओर ले जाने की मनोवृत्ति का यथेष्ट परिचय प्रास 
होता है । स्वतन्त्रता संग्राम को प्रगति देने में बद्भाल का अत्यधिक सहयोग रहा है | 


( रथ ) 


सम्पादक भी तत्कालीन सामाजिक जीवन के प्रतिनिधि के रूप॑ में थे, जिनसे समाज 
के उठाने में सहयोग की सम्भावना की जा सकती है। कवि समाज का नि देशक 
तथा युग प्रवंतक कहलाता है । इन सभी पात्रों से समाज सुधार की कल्पना करना 
सुसंगत है, परन्तु भारतेन्दु जी ने कथित समाज के ठेकेदारों की कल्पना की उड़ान 
पर व्यंग्योक्तियों से श्रालोचना की है| समकालीन सम्पादकों, कवियों तथा अन्य सुधार- 
वादी नागरिकों को विशेषताओं का उद्घाटन करने में उन्होंने श्रपनी अ्भिव्यञ्ञना- 
शक्ति का परिचय दिया है । प्रतीक चित्रों में व्यक्तित्वों की रूपरेखा देकर समसाम- 
यिक दशा का यथाथ चित्र अंकित कर दिया है | 


प्रतीक नादय होने के कारण पात्रों का चारित्रिक विक्रास नहीं हो सका है। कई 
पात्रों को तो एक से अधिक बार रंगमंच पर आने का अ्रवकाश नहीं प्राप्त हुआ,भारत, 
भारत दुर्देव, मारतभाग्य, मदिरा, आालस्य, रोग आदि के व्यक्तित्व का निरूपण करना 
असम्भव सा है | इनका छाया रूप देकर भावनाओ्रों की अभिव्यक्ति तो अवश्य हो 
'सकती है, परन्तु इन प्रतीक संशाओं का चारित्रिक चित्रण सम्भव नहीं है । 


नाटक दुखान्त होने के नाते इसमें करुणा रस का परिपाक है। भारतभाग्य 
भारत की दीन दशा तथा देव की अक्ृपा देखकर श्रात्मघात कर लेता हे, प्रारम्म से 
ही भारत हीन. अवस्था में रक्षा की आतं पुकार करता है। 


“जादय रासक में एक ही अंक होता है, नायक उद्धात और उपानयक पीठमर्दा 
दोता है। यह हास्य रस प्रधान होता है। शरज्जार का भी इसमें समावेश पाया जाता 
है | नायिका वासकसजा होती है। इसमें मुख और निरवंहण सन्धियाँ तथा लास्य 
के दसों अंगो की योजना होती है। कहीं-कहीं इसमें प्रतिमुख-सन्धि को छोड़कर शेष 
चारों संघधियों का होना मानते हैं।”?' 

उपयुक्त लक्षणों के आधार पर भारतदुर्दशा को नादयरासक की संज्ञा देना 
उपयुक्त नहीं प्रतीत होता । रूपक न तो एकांकी हे, और न नायक ही उदात है, 
तथा न हास्य और <ड्जार की व्यज्ञना उपस्थित की गई है। हास्य में व्यंग्य कथक्ष 
का भाव केबल पाँचबें अंक में प्रदर्शित किया गया है। अन्यथा सर्वाज़् रूपक करुणा 
विगलित भावधारा से प्लावित है'। नायिका दष्टिगत नहीं होती |' उक्त रूपक॑ में 
पाश्ात्यः परम्परा का अनुसरण भी दृष्टिगत होता है। सर्व प्रंथम सम्मिलित गाने की 


योजना उपस्थित है, तथा नाटक दुखान्त है। क्स्‍्तु निर्माण में भी दंद्वास्मक पश्चिमी 
औली को ग्रहण किया गया हे | 


रूपक' को नायक मारत'तथा प्रतिनायक भारत दुर्देव हैं| नान्‍दीं में नाटकौये 
प्रसंग का आभास प्रात लेता हैं । 


१--.-रूपक रहस्थ ब० श्यॉमसुन्दरदौस ए० १७६ | 


(. २८६. ) 


- “जय सतयुग थापन करन, नासन म्लेच्छु !अचार । 
कठिन धार तलवार कर, कृष्ण कल्कि अवतार ॥ 


मंगलाचरणं में नाटप प्रसंग उपस्थित प्रतीत होता है, श्रतः इसमें प्रसंगोपात्‌ नान्दी 
मानी जा सकती है। प्रथम अ्रंक में बीथी स्थान में योगी का मारत की दुदंशा का 
वर्णन है। प्रस्तुत गीत यहाँ कोरस ( सम्मिलित गान ) की शैली पर प्रयुक्त 
प्रस्तावना के रूप में प्रतीत होता है। प्रथम ही अंक में 'हा दवा । भारत दुदशा न 
देखी जाई ?” यहो वाक्य बीजोदय का द्योतक है। तीसरे अ्रंक में भारत दुर्देव अपने 
सहयोगियों के द्वारा भारत को पतन के गठ॑ में ढकेलना चाहता है। भारत 
दुर्देद उसका पीछा करता हुआ श्राता है। और कहता हैं, “कहाँ गया मूर्ख! 
जिसको श्रब भी परमेश्वर और राज राजेश्वरी का भरोसा है! देखो तो श्रभी 
इसकी क्या क्‍या दुदशा होती है ।” यहाँ कथा का विन्दु तथा बीज का 
विकास उर्पस्थित है! भारत दुदशा की योजना तथा उसकी दैन्य स्थिति 
दिखाना काय है । 

दूसरे अंक में भारत प्रभु से प्राथना करता है | इस पर नेपथ्य से कठोर स्वर 
सुनाई पड़ता है-- 

“अरब भी तुकको अपने नाथ का भरोसा है। खड़ा तो रह, श्रभी मैंने तेरी 
आशा की जड़ न खोद डाली तो मेरा नाम नहीं” इस स्थल से आरम्भ श्रंश माना 
जायगा | और बीज तथा आरम्म के योग से इसी स्थल में मुखसन्धि होगी । तीसरे 
अंक में भारत दुर्दे व का प्रवेश होता है। इस स्थल से यत्न प्रारम्म होता है, और 
यहीं प्रतिमुख सन्धि भी होगी । छुठे अंक में भारत भाग्य का प्रवेश होता है। वह 
भारत के दुख से दुखी होकर श्रात्महत्या कर लेता है। यही फलागम तथा निवंहणः' 
सन्धि का योग माना गया है । 


भारत-जननी के समान मारत-दुद शा भी राष्ट्रप्रम को भावना लेकर लिखा 
गया नाटक है । नाट्यकार ने सामाजिक दैन्य का नग्न चित्र दिखांकर जन समाज 
में एक राष्ट्रीय लहर उत्पन्न करना चाहता है| भारत दुद शा रंग्रमंच्रीस कसौटी पर 
कसी गई भावनाओ्रों के आधार पर राष्ट्र उद्धार, के लिये प्रस्तुत भारत सेघियों.को 
तत्पर रहने की खुली चेतावनी थी। अभिनेय .दृष्टिकोण से प्रौद् रचना है। प्रतीक. 
पात्रों द्वारा सफलता, पूर्वक अभिनय कराया जा सकता है । :नाइ्यकार ने स्थान-स्थान 
पर रंगमंचौय निदं श भी दिये हैं। पात्रों की वेशभूषा तथां रंगमंच का पट -निर्देश 
देकर अभिनय सम्बन्धी कठिनाश्यों को दूर किया गया है । यद्यपि नाटक -रंगमश्व 
तथा अ्रभिनय की दृष्टि से सवंथा निर्दोष नहीं दृष्टिगत द्वोता । काव्य का .ाहुल्‍य 
होने के कारण नाटक में गतिशीलता की कमी हो गई है जो अ्रभिनय में असफलता 


( रृं८७ ) 


का कारण होगा | लम्बे-लम्बे स्वगत कथनों की शैली में संबादों की औदता नहीं रह 
जाती है । वह संवाद न रह कर वक्तव्य का रूप धारण कर लेते हैं, श्र उनमें 
अभिनेक गरिमा का अभाव दृष्टिगत होने लगता है। लम्बे संवादों में काट-छांटकर 
उनसे कलेवर को रंगमश्चीय प्रयोजन के उपयुक्त बनाया जा सकता है | कथोपकथन में 
घटनाश्रों के संघर्ष तथा घात-प्रतिघात की न्यूनता पाई जाती है | परन्तु मानसिक 
व्यापारों के संघर्ष की यथेष्ट श्रभिव्यक्ति मिलती है। कल्पित प्रतीक धरातल पर 
पात्रों का निर्माण तथा उनसे सफल अभिनय के निर्वाह की आशा करना कठिन है। 
प्रबोध-चन्द्रोदय की भाँति उक्त नाटक में भी पात्रों में अभिनेय क्षमता अधिक 
सफल नहीं दृष्टिगत होती है। मावप्रधान पात्र पाठकों की कव्पना का मनो- 


रज्ञन अधिक सफलता से कर सकते हैं, दशंकों की मौलिक रुचि के अनुकूल उनका 
विकास नहीं हो सका है | 


भाषा पात्रोचित तथा बोधगम्य है। संवादों में माषए का प्रवाह देश प्रेम को 
भावनाओं से प्रवाहित है। अतीत के गौरव को सहेतुक व्यज्ञना में विचारपूर्ण 
उक्तियाँ देना नाट्यकार की सजगता तथा भाषा सौष्ठव की परिचायक है। द्वितीय 
अंक में महाभारत काल का स्मरण करते हुये पूव जों की निर्मीकता तथा पौरुष की 
ओर इंगित करते हुये भारत द्वारा कहलाया गया है । 

भारत :--“हाँ। यह वह्दी भूमि है, जहाँ साक्षात्‌ भगवान श्रीकृष्ण 
चन्द्र के दूतत्व करने पर भी वीरोत्तम दुर्योधन ने कहा था--सूच्य्र नैव. 
दास्यामि विना युद्धोन केशवः और आज हम उसी भूमि को देखते हैं कि श्मशान 
हो रही है ।” क्‍ 

नाटकीय नियोजन लिये हुये सांकेतिक व्यञ्ञना का स्पष्ट भाव कलाकार को 
भाषा का गुण है। भाषा के प्रयोगों में देशन तथा बोल चाल में प्रयुक्त होने वाले 
मुहावरों की नैंसर्गिक छुटा यत्र तत्र दिखाई देती है। उक्त प्रयोग भाषा को 
गति को स्फूर्तिमयी बना देते हैं, और भाषा में अद्भुत सरलता विद्यमान दिखाई 


देती है | 

निर्लज्जता-- “मेरे आछुत तुमको अपने प्राण की फिक्र | छिः छिः | जीश्रोगे 
तो भीख माँग खाओगे । प्राण देना तो कायरों का काम है | क्‍या हुआ जो धन मान 
सब्न गया “एक जिंदगी हजार नेझ्रामत है ।” | 

उक्त प्रयोग में व्यंग्योक्ति की गरिमा लिये हुये भाषा का प्रवाह दृष्टिगत होता 
है | लोकोक्तियों और मुहावरों से भाषा में शक्ति और चमक उत्पन्न होती है, नादय 
कार ने इस प्रकार के प्रयोगों को बड़े सुन्दर ढंग से रखा है, इनका प्रयोग प्रचुर मात्रा 
में दृष्टिगत होता है, जो कि भाषा में संजीवनी का सा कार करते हैं, शान्दिक प्रयोगों: 


| ( रष्स ) 


में भाषा और भावों दोनों के ही स्थानीय मान बढ़ाने की महान्‌ क्षमता है । उपर्युक्त 
चमत्कार का प्रदर्शन कलाकार ने सत्यानाश फौजदार ने कथोपकथन में बड़ी ही सुन्दरता 
से व्यक्त किया है। सत्यानाश फौजदार अपने सेनापति भारतदुर्देव को अपनी कार- 
गुजारी बताता है । 


“सत्यानास फौजदार--फिर महाराज जो धन की सेना बची थी, उसको 
जीतने को भी मैंने बड़े बांके वीर भेजे । अपव्यय, अदालत, फैशन और सिफारिश 
इन चारों ने सारी दुश्मन की फौज तितिर-बितिर कर दी। अ्रपव्यय ने खूब लूट 
मचाई | अदालत ने भी अच्छे हाथ साफ किये। फैशन ने तो बिल और टोटल के 
इतने गोले मारे कि बंटाधार कर दिया, और सिफारिश ने भी खूब छुकाया। 
यूरत्र से पच्छूम और पहच्छिम से पूरब तक पीछा करके खूब भगाया। तुहफे 
घूस और चन्दे के ऐसे बम के गोले चलाये कि “बम बोल गई बाबा की चारों 
दिसा' धूम निकल पड़ी | मोटा भाई बना-बनाकर मुंड़ लिया | एक तो खुद ही सब 
पंडिया के ताऊ, उस पर चुटकी बजी, खुशामद हुई, डर दिखाया गया, बराबरी 
का. झगड़ा उठा, धांप धांय गिनी गई, वर्णंमाला कंठ कराई बस हाथी के खाये कैथा 
हो गये। धन की सेना ऐसी भागी कि कक्रों में भीन बची, समुद्र के पार ही 
शरण मिली ।? 


ऊपर के उद्धरण में लक्षण मूलक प्रयोगों द्वारा भाषा का तरल प्रवाह दिखाई 
पड़ता है। चटकीली भाषा में रुद्देतुक प्रयोगों में व्यंग्योक्तियों की छुटा यत्र तत्र 
दिखाई देती है, 'धांय धांय गिनी गई, वर्णमाला कंठ कराई, सांकेतिक भाषा में 
'लाक्षणिक प्रयोग है, जिनमें व्यक्तिगत कठाक्षों की भावना निहित दृष्टिगोचरमें 
होती है । 

आलस्य के भावों में पलायनवादी मनोबृतक्ति तथा अकप्र॑श्य विचारों का 
अच्छा समाहार है | देशज प्रयोगों की चपलता भाषा को स्फूर्ति प्रदान करती है। रंग- 
मंच के अनुकूल शब्द विन्यास दशंकों की रोचकता को बढ़ाता है। हास्यजन भाषा 
और भावों का प्रवाह सुन्दर प्रतीत होता है| 


“काजी जी दुबले क्‍यों, कहें शहर के अन्देशे से। अरे कोठ ह॒प होठ इसमें 
का हानी, चेरि छांड़ि नहिं होउब रानी | आनन्द से जन्म बिताना। अजगर करैन 
चाकरी पंछी करे न काम | दास मलूका कह्दि गए. सबके दाता राम। जो पढ़तव्यं 
सो मरतब्यं, जो न पढ़तव्यं सो भी मरतब्यं, तब फिर दन्त कटाकट किकर्तवब्यं ९! 

यद्यपि उक्त प्रयोगों में पारस्परिक'सूच नहीं प्रास॑ होता फिर' मी 'रंशमंतीय रोच* 
१--तृतींय अ॥+-भारत दुर्दशा, पृष्ठ स'/० ४६७ 


( रेप्६ ) 


कता वर्धन करने में सहायक अवश्य हैं। भाषागत प्रयोगों में चमत्कारवादी मनोवृत्ति 
की चपलता दिखाई देती हे । 

अंधकार के व्यक्तित्व का परिचय परिभाषित रूप में बड़ा ही उपयुक्त तथा 
'बथार्थ मनोवैज्ञानिक विश्लेषण उपस्थित किया गया है, कलाकार के शब्दबयन तथा 
'परिमाजित भाषा का सुन्दर वर्णुमय चित्र है। 


“हमारा सृष्टि-संहार-कारक भगवान तमोगुण जी से जन्म है। चोर, उलूक 
आर लंपटों के मस्तिष्क और खलों के चित्त में हमारा निवास है। हृदय के और 
प्रत्यक्ष, चारों नेत्र हमारे, प्रताप से बेकाम हो जाते हैं। हमारे दो स्वरूप हैं, 


एक आध्यात्मिक और आ्राधिमौतिक, जो लोक में अ्ज्ञन और अंधेरे के नाम से 
प्रसिद्ध हैं ।” 


अंधकार शब्द की व्यापक मीमांसा देकर अंधकार के अ्रव्यक्त स्वरूप को कला- 
कार ने उपस्थित किया है| भाषा में स्वाभाविक्रता लाने का कलाकार ने विशेष ध्यान 
'रक्खा है। नाटकीय कथोपकथन में भाषागत नैसर्गिकता नाटकीय संवादों का प्राण है, 
आर कृति को रोचक बनाने में सहायक होती है। पान्नों के अ्रनुकूल भाषा का प्रयोग 
प्राय: सभी नाठकों में स्वच्छुन्दता से हुआ है। पाँचवें अड्डु में बंगाली नागरिक द्वारा 
हिन्दी के उच्चारणों में बंगभाषी वातावरण का समावेश उपस्थित करना भाषागत 
स्वाभाविकता लाने का अच्छा प्रयास है । 


बंगाली--““(खड़े होकर) सभापति साइब जो बात बोला सो बहुत ठीक दे । 
इसका पेश्तर कि भारतदुर्देव हम लोगों का सिर पर आ पड़े कोई उसके परिहार का 
उपाय शोचना श्त्यन्त आवश्यक है। किन्तु प्रश्न एई है, जो हम लोग उसका दमन 
'करने शाकता कि हमारा वोज्जोवल के बाहर का बात है | क्‍यों नहीं शाकता ! अल- 
'बत्त शकैगा, परन्तु जो शब लोग एकमत होगा ।?? 

नाटयकार ने यत्र तन्न स्वभावोक्तियों का कम प्रयोग देकर प्रभावोत्पादक भाषा 
'का निर्माण करने का सफल प्रयत्न किया है, जो कि नाटकीय संवादों के महत्व को 
'बढ़ाती है, और दर्शकों की रुचि का वर्धन भी करती है । 


भारतेन्दु जी के गीत नाटकों के प्राण हैं । कहीं कहीं सम्वादों से अधिक 
'सजीवता गीतों में दृष्टिगत होती है । भारत दुर्दशा में राष्ट्रीय गीतों की आदि से अंत 
तक अधिकता दृष्टिगोचर होती है। प्रथम ही अंक में योगी द्वारा लावनी गीत में 
आरत की दुर्दशा का कारुण्य चित्रित है। 


“रोअहु सब मिलि के आवहु भारत भाई । 
हा हा भारत दुदंशा न देखी जाई।॥ 
श्६ 


(६ २६० ) 


सच्के पहिले जेहि ईश्वर धनच्नल दीनो। 
सबके पहिले जेहि समय विधाता कीनो। 
सबके पहिले जो रूप रंग रस भीनो | 
सबके पहिले विद्या फल जिन गहि लीनो। 
अब सबके पीछे सोई परत लखाई । रो अहु० || 


गीतों के सहारे ही नादय कथानक का विकास क्रमशः चलता है, परन्तु कहीं 
कहीं गीत नादय प्रसंगों से श्रलग नादयकार की व्यक्तिगत भावनाओं का प्रकाशन 
करते दिखाई देते हैं। सामान्यतः उनका उपयोग नादय कथानक में किया जा सकता 
है, फिर भी नाट्यकार की व्यक्तिगत अभिरुचि की अभिव्यक्ति अधिकता से दिखाई 


देती है | 


“अ्ंग्रज राज सुख साज सजे सब भारी। 
पेधन विदेस चलि जात इह्टे अ्रति ख्वारी || 
ताहू पे महँगी काल, रोग विस्तारी । 
दिन दिन दूने दुख ईंस देत हा हा री ॥ 
सबके ऊपर टिक्कस की आफत आई, 
हा हा भारत दुदंशा न देखी जाई ॥” 


१६ वीं शताब्दी का राजनीतिक वातावरण सरकार के प्रति खुले विद्रोह का 
वातावरण नहीं था। नादयकार देश के उत्थान के लिये अंग्रेजी राज्य की छत्नछाया: 
में बने रहकर सुधारवादी नीति का अनुसरण करना चाहता है । अंग्रेजी राज्य के व्यव- 
स्थित शासन की प्रशंसा किये बिना नहीं रहता, फिर भी उनके शोषण कौ नीत की. 
आलोचना बड़ी ही निर्मीकता से की गई है। 


द्वितीय अंक में विपत्ति से घिरे भारत की दीन गोहार का बड़ा ही मार्मिक 
चित्रण है । अ्रसहाय का कोई सहायक नहीं होता | देश की हीम अवस्था पर दुखित 
नाथ्यकार का देशवासियों को सांकेतिक उलहना सा है | 


“कोऊ नहिं पकरत मेरो हाथ । 

बीस कोटि सत होत फिरत मैं हा हा होय अनाथ ॥। 

जाकोी सरन गहत सोइ मारतसनतन कोउ दुख गाथ। 

दीन बन्यो इत सों उत डोलत टकरावत निज माथ | 

दिन दिन विपत बढ़त सुख छोजत देत कोऊ नहिं साथ | 
सब्र विधि दुख सागर मैं ड्रतब्त धाइ उचब्चारों नाथ ॥” 


विपत्ति में असहाय मानव की करुण भावनाश्रों का सापेक्षिक वर्णन है ॥ 


( २६१ ) 


नाव्यकार के अन्तस से निकली वेदना भारतीय विपन्नता का प्रतीक मालूम देती है | 
उसने देश की वास्तविक अ्रवस्था खुली तथा सजग आँखों से देखी है । 


तृतीय अंक में भारतदुर्देव का उल्लसित गीत अभिनेय गरिमा के आकर्षण 
को अत्यधिक रोचक बना देता है, रंगमंच के परिचय के लिये गाये गये निम्न प्रकार 
के गीतों की प्रणाली अभिनय को रोचक बनाती है। मुख्यतः मंचों में पात्रों क्रे 
परिचय देने की प्रणाली इसी प्रकार की थी। जिसका प्रयोग नास्यकार ने यहाँ पर 
किया है | 


( भारतदुर्देव नाचता और गाता हुआ श्राता है ) 
अरे--- 


“उपजा ईश्वर कोप से, औ आया भारत बीच ।' 
छार-खार सत्र हिंद करूँ में, तो उत्तम नहिं नीच ॥ 

मुझे तुम सहज न जानो जी, मुझे इक राक्षस मानो जी | 
कौड़ी-कौड़ी को करूँ, में सब्रको मुहताज । 

भूखे प्रान निकालू इनका, तो में सच्चा राज | मुमे० 
काल भी लारऊँ महँगी लाऊं और:बुलाऊं रोग | 

पानी उलटा कर बरसाऊँ, छाऊं जग में सोग | मुके० 
फूट बैर औ कलह बुलाऊं, ल्याऊं सुस्ती जोर । 

घर घर में श्रालस फेलाऊं, छारऊं दुख घनघोर॑ । 'मुंके ० 


प्रतिनायक की क्रर भावनाओं तथा भारत पर आने वाली भावी विपत्तियों 
का संकेतात्मक विवरण है। नाटयकार इतिहास के पृष्ठों को पलटता हुआ सहेतुक 
व्यंजना में देश की दासता के मूल कारणों का संकेत करता है'। सत्यानाश फौजदार 
अपनी विजय का बड़े ही मनोयोग से वर्णन देता हे, और अपने कुशल कार्यो से 
सबको भ्रष्ट करने का दम भरता है । हि 


“हमारा नाम है सत्यानास | आये हैं राजा के हम पास। 
धर के हम लाखों ही भेस । किया चौपट यह सारा देस ॥ 
बहुत हमने फैलाए धर्म। बढ़ाया छुआ छूत का कम | 
. हो के जयचन्द हमने इकचार | खोलडी दिया हिंद का द्वार || 
हलाकू. चंगेजो तैमूर | हमारे अदना अदना सूर। 
दुरानी अ्रहमद नादिरसाह । फौज के मेरे तुच्छ तिपाह।' 
हैं इममें तीनों कल बल छुल | इसी से कुछ नहिं सकती चल ॥, 
पिलाबैंगे हम खूब शराब | करेंगे सबको आज खराब । 
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पतन के कारणों की क्रमिक ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का वणन प्रतिनायक के 
सहयोगी सत्यानाश फौजदार के कथोपकथन में मिलता है, नाट्यकार पुनः सामाजिक 
कुरीतियों द्वारा फैले भ्रष्टाचार का वर्णन उक्त पात्र के कथन में करता है । सामाजिक 
रूढ़िवादी परम्पराओं ने देश की प्रगति रोक दी, सत्यानाश की यह गर्वोक्ति, कि 
सामाजिक प्रतिबन्धों तथा रूढ़िवादी परम्पराओं द्वारा भारत के ,विनाश की रूपरेखा 
तैयार हुई है, तत्कालीन सामाजिक स्थिति के विंद्दवलोकन से यथेप्ट परिचय प्राप्त 
होता था | निश्चय है जब तक निम्न कुरीतियाँ समाज ओर देश में विद्यमान रहेंगी, 


देश की अवस्था दयनीय बनी रहेगी । 


“रवि बहु-विधि के वाक्य पुरानन मांहि घुसाए। 
शैव शाक्त वैष्णव अनेक मत प्रगटि चलाए ॥ 
जाति अनेकन करी नीच अरू ऊँच बनायो। 
खान पान सम्बन्ध सब्नन सों वरजि छुड़ायो ॥ 
जन्म-पत्र विधि मिले व्याह नहि होन देत श्रब। 
बालक पन में व्याहि प्रीतिबल नास कियो सब। 
करि कुलीन के बहुत व्याह बल वीरज मारयो। 
विधवा व्याद निषैध कियो विभिचार प्रचारयो॥ 
रोक विलायत-गमन  कूप मण्डूक बनायो। 
आओऔरन को संसर्ग छुड़ाइ प्रचार घटायो।॥ 
बहु देवी देवता भूत प्रेतादि पुजाई। 
ईश्वर से सब्च॒ विमुख किए हिन्दू घबराई ॥”? 


सामाजिक दुव्यंवस्थायें समाज को पतन की ओर ठकेलने में उत्तरदायी थीं । 
प्रगति और विकास का प्रवरतंक नाद्रयकार रूढ़िगत विचारों में परिष्कार चाहता था 
अतः प्रगति के मार्ग में रोड़ा अ्टकाने वाली परम्पराओं के प्रति उसका विरोध प्रका- 
शन यहाँ प्रदर्शित किया गया है। 


भारत के सवेनाश की विभीषिका चतुर्थ अंक में बैतालिक के शब्दों में 
चित्रित की गई है। भारत दुर्दशा में भावों का मूलाधार भारत की दैन्य दशा का 
उल्लेख और भारतीय नवोत्थान के लिये समाज में शंखनाद करना है। राष्ट्रीय 
गीतों में भावों की पुनराजृत्ति श्रधिकता से दिखाई देती है। उन्नति-शील ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि, पतन के कारण, वर्तमान दैन्यदशा तथा परम्परागत रूढ़िवादी सामाजिक 
कुरीतियों की अलोचना विभिन्न कलेवरों में बदल कर बार-बार गीतों के रूप में 
रखी गई है। 
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“निहचे मारत को अब नाश 

जब महाराज विमुख उनसों तुम निज मति करी प्रकास॥ 
अब कहूँ सरन तिन्हें नहिं मिलिहे हो हे सब बल पूर। 
बुधि-विद्या धन धान सबै अरब तिनको मिलि है धूर॥ 
अब नहिं राम धर्म अजुन नहिं शाक्यसिंह अरू व्यास | 
करि है कौन पराक्रम इनमें को दे है अ्रन्न श्रास॥ 
सेवाजी रनजीतर्सिह हू अब नहिं बाकी जौन॥ 
करिहें कछू नाम भारत को अब तो सब नप मौन ॥ 
वही उदयपुर, जैपुर, रीवां, पन्‍ना आदिक राज । 
परत्रस भए न सोंच सकहिं कछु करि निज बल बेकाज ॥ 
अंगरेजहु को राज पाइके रहे कृढ़ के कूढ़। 
स्वारथ पर विभिन्‍न-मति भूले हिन्दू सत्र हा मूढ़ ॥” 


नास्थकार को भारत के पतन में “विनाश काले विपरीत बुद्धिः” कासा 
आभास मिलता है | कलाकार हतप्रभ और निराश सा प्रतीत होता है और भारत की 
सामाजिक दुव्यंवस्था को चिरकाल के लिये आई हुई विपत्ति समझता है। उसे ऐसा 
भासित होता है कि देशवासियों में अपने को उत्थान की ओर अग्रसर करने 
की क्षमता नहीं रह गई । देशी राजाबों से कुछु आशा थी, वह भी विलासिता 
के .वशीभूत हो रहे हैं और उन्हें इस ओर देखने का अवकाश भी नहीं मिल 
रहा है | 
छुठे अड्डः में भारत भाग्य भारत को जगाने का प्रयास करता है। 
“जागो जागो रे भाई । 
सोञ्रत निसि बेस गंवाई, जागो जागो रे भाई।॥ 
निसि की कौन कह्दे दिन बीत्यो काल राति चलि आई। 
देखि परत नहिं हित-अनहित कुछ परे बेरि-वश जाई ॥ 
निज उद्धार पंथ नहिं सूकत सीस घुनत पछुताई । 
अबहूँ चेति, पकरि राखो किन जो कछु बची बड़ाई | 
फिर पछिताए कु नहिं हो हे रहि जैहौ मुँह बाई। 
जागो जागो रे भाई ।” 


भारत भाग्य श्रशान तथा मोहनिद्रा में पड़े भारत को पुनः सचेत करने का 
असफल प्रयास करता है। यहाँ नाथ्यकार की अन्तर वेदना देश को सजग होने के 
लिये पुकार रही है। भारत जो अपने गौरवमय अतीत में जगत गुरू होने का 
दावा करता था, श्रब॒ अधो गति में पड़ा है | विश्व के प्रमुख सम्यता और संस्कृति 
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के केन्द्रों का अग्रणी आज युग की सांस्कृतिक होड़ में सबसे पीछे पड़ा .हुआ है । 
विधि की विडंबना है। भारत भाग्य भारत पर ईश्वरीय कोप का प्रभाव देखकर विगत 
गौरव का स्मरण करता है| 


“फिनिक मिसिर सीरीय युनाना। 

भे पंडित लद्दि भारत-दाना ॥ 
रहयो रुधिर जन्र आरज सीसा। 

ज्वलित अत्रनल समान अवनीसा | 
साहस बल इन सम कोऊ नाहीं। 

तबे रहो महि मण्डल माहीं ॥ 
कहा करी -तकसीर तिहारी । 

रे विधि रुष्ट याहि की बारी ॥ 
सब्चे सुखी जग के नर-नारी। 

रे विधना भारतहि दुखारी ॥” 


आत्म सम्मान की रक्षा हेतु स्वाभिमानी कलाकार इस प्रकार के देन्य तथा 
दासता में व्यतीत होने वाले जीवन से अस्तित्वहीन रहकर सारे कलंक के पंक को 
धो देना श्रेष्ठतर समझता है। वह कामना करता है जिस दिन इस भारतभूमि का 
वैमव तथा पौरुष लुट गया था, दासता के उपेक्षित अपमान से अधिक श्रेयस्कार था 
कि मारत का अस्तित्व ही लुप्त हो गया होता | तब्र यह उपेक्षापूणं जीवन न व्यतीत 
करने को मिलता । निम्नांकित पंक्तियों में कलाकार का स्वाभिमान उमड़ पड़ा है। 
भारतीय वैभव के ऐतिहासिक प्रतीकों को वह बार-बार घिक्‍्कार कर अपने क्षोम की 
परितुष्टि करता है । 


“हाय पनन्‍चनद हा पानीपत । 
आजहूँ रहे तुम घरनि विराजत ॥ 
हाय चितौर निलज तू भारी । 
आजहुँ खरो भारतहिं मेभरारी ॥ 
जादिन तुव अधिकार नसोया | 
सो दिन क्यों नहिं धरनि समायो ॥” 
नास्थान्तरगत गीतों का महत्व राष्ट्रवादी विचार धारा की प्रचारात्मक मनो- 
वृत्ति से पूर्ण दृष्टिगत होता है, गीतों की योजना अभिनय तथा रंगमश्च की दृष्टि से 
पूर्शंतः सफल नहीं कह्टी जा सकती । गीतों की श्द्वुला नाटकीय प्रयोजन से कहीं-कहीं 
बाहर आकर नाट्रयकार के राष्ट्रीय संदेश और उसके प्रकाशन में प्रचारात्मक मनो- 
वृत्ति लेकर चलती हुई प्रतीत होती हे । 
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भारतीय स्वतन्त्रता की प्रथम क्रांति भारतेन्दु जी के शैशवकाल में ही 
(१८५४७) हो चुकी थी । श्रसनन्‍्तोष को लहर से उत्तेजित विभिन्न क्रान्तिकारी शक्तियों 
ने सबल अंग्रेजी साम्राज्य से मोर्चा लिया । यह विभिन्‍न शक्तियों के सामूहिक रूप 
का विदेशी साम्राज्य को पलट देने का प्रथम प्रयास था। यह विद्रोह तथा असंतोष 
की आग सम्भवतः कभी न बुझाई जा सकी । क्रान्तिकारी विद्रोह की योजना सफली- 
भूत न होने पर सिपाही विद्रोह से प्रेरणा पाये हुये राष्ट्रवादी कमंठों ने देश और 
समाज के पुनर्निर्माण की ओर श्रपना ध्यान आकर्षित किया | खुला विद्रोह देश की 
परिस्थिति देखते हुये नितान्त असम्मव था | इधर भारत का शासन ईस्ट इण्डिया 
कम्पनी के हाथ में न रहकर ब्रिटिश साम्राज्य का एक अद्ध बन गया था। ब्रिटिश 
सम्राशी महारानी विक्टोरिया ने कम्पनी के शासन की अपेक्षा उदारता और सदानु- 
भूति से कायं लिया। अब ब्रिटिश शासन की छुत्र-छाया में भारतीय जनता की 
नागरिकता रक्षित थी, किसी के धार्मिक तथा सामाजिक अधिकारों पर हस्तक्षेप 
न करने को घोषणा भारतीय शासन विधान का एक अ्रज्ध मान ली गई थी। 
अतः धामिक तथा सामाजिक स्वतन्त्रता का उपयोग देश प्रेम की लहर में ड्डब राष्ट्र- 
उन्नायकों ने किया । 


राष्ट्रभावनाओं का बीजारोपण तात्कालिक प्रभाव ही नहीं था, शनैः शनेः 
पश्चिमी शिक्षा तथा योरोपीय साहित्य तथा इतिहास के स्वतन्त्र आन्दोलनों ने समाज 
को अ्रत्यधिक प्रभावित किया | गत दो शताब्दियों से विदेशी मिशनरी दक्षिण भारत- 
वर्ष में ईसाई धर्म का प्रचार कर रहे थे। विक्‍्टोरिया की घोषणा ने उन्हें अपने 
थार्मिक प्रचार के लिये स्वतन्त्रता दे दी। विभिन्न मतों तथा सम्प्रदायों के आक्रमण 
हिन्दू समाज पर ही केन्द्रित दृष्टिगत होते थे । इस संघर्ष युग में इसी विस्तृत समाज 
'को ही हानि उठानी पड़ी । समाज तथा धर्म की इस हिलती हुई नींव को दृढ़ करने 
के लिये राजाराममोहन राय तथा स्वामी दयानन्द सरस्वती ने मुख्य रूप से सामाजिक 
आन्दोलन की रूपरेखा ब्रह्म-समाज तथा श्राय-समाज के रूप में दी। इस संक्रांतिकाल 
में केवल 'सामाजिक कुरीतियों का परिष्कार ही ध्येय था, तथा संकुचित समाज के 
बन्धन दीशे कर समाज को सुसंगठित रूप में निर्माण करने की आवश्यकता थी। 
१८६६ ई० में केशवचन्द्र सेन ने ब्रह्मसमाज की नवीन शाखा स्थापित की, तथा 
स्वामी दयानन्द के प्रयत्नों से १८७४ ई० में आयय-समाज की स्थापना हुई। 
धार्मिक तथा सामाजिक आन्दोलनों की रूपरेखा पूर्णरूपेण बन चुकी थी, जिसका 
देशव्यापी प्रभाव पड़ा | शनेः शनेः घार्मिक तथा जागरूकता को एक प्रकार का बल 
सा मिला। 


घामिक चेतना ने सामाजिक चेतना को आगे बढ़ाने में श्रधिक सहायता दी | 
भारतवष में विभिन्न प्रान्तों में सामाजिक संगठन स्थापित होना प्रारम्भ हो चुका था। 


( २६६ ) 


सर्वप्रथम दादाभाई नौरोजी द्वारा सन्‌ १८५४२ ई० में “बाम्बे श्रसोसियेशन” की 
स्थापना हुईं | इसके पश्चात्‌ बंगाल में ब्रिटिश-इर्डिया एसोसियेशन की नौंब पड़ी 8 
क्रमश: मद्रास में मद्रास नेटिव एसोसियेशन तथा पूना में डक्कन एसोसियेशन की. 
स्थापना की गई | इस समय समग्र देश में जाग्रति की लहर फैल रही थी। जनता 
के सामने नवीन धार्मिक तथा सामाजिक समस्‍यायें उपस्थित थीं। आर्य-समाज 
आन्दोलन ने हिन्दुओ्रों की सामाजिक तथा धार्मिक कुरीतियों की कठ्ठ आलोचना की, 
तथा नवीन प्रगतिशील विचारधारा के पोषकवग्ग ने इसे प्रोत्साहन दिया | क्रमशः यह 
परिवतंन होना प्रारम्म हुआ, धार्मिक परिष्कार के बाद सुधारवादियों का ध्यान समाज 
की स्थिति पर आक्ृष्ट हुआ, फिर शनेः शनेः यह सामाजिक विचार धारा राजनीतिक: 
मनोजृत्ति में परिवर्तित हो गई । 


भारतीय इतिहास की यह अत्यन्त आश्चर्य॑पूर्ण घटना है कि राजनीतिक 
आन्दोलन सदा धार्मिक तथा सामाजिक आनन्‍्दोलनों का श्रनुगामी रहा है | सामाजिक: 
एवं धार्मिक पुनरुत्थान से ही भारत के विगत राष्ट्रीय आन्दोलनों का प्रादुभाव 
हुआ है | इस प्रकार के सामाजिक ञ्रान्दोलन ही जनता की राजनीतिक चेतना के अग्र- 
दूत थे | सुधार और व्यवस्था की भावना एक बार जाग्रत होते ही अपने आप जीवन 
के सभी प्रश्नों पर छा गई | सामाजिक अ्रभाव तथा दुरावस्था को चेतना ने आथिक: 
कठिनाई की ओर बरबस ध्यान आकृष्ट किया तो आथिक परवशता ने विदेशीः 
शासन की ओर संकेत किया । 


उपयेक्त सारी परिस्थितियों के फलस्वरूप देशव्यापी संगठन का जन्म हुआ, 
जो केवल एक ही वग तथा समाज की समस्याओं का परिद्ार न कर प्रत्युत समस्त 
देश की समस्याश्रों को लेकर सगठित रूप में श्रपनी प्रगतिशील विचारधारा सम्पूर्ण 
देश के सामने रखने में सफल हुआ । प्रारम्मिककाल में उक्त संस्था का उद्देश्य 
समस्त भारतीय समाज की कठिनाइयों की ओर शासन का ध्यान आकृप्ट करना था, 
आओऔर यथाशक्ति सुधारवादी आन्दोलन को आगे बढ़ाने का प्रयत्न करना था। अतः 
सन्‌ श्य८५ ई० में इण्डियन नेशनल कॉंग्रेस के नाम से देशव्यापी सुदृढ़ संस्था को 
स्थापना की गई। 


भारतेन्दु जी ने राजा राममोहन राय, स्वामी दयानन्द तथा केशवचन्द्र सेन॑ 
की सामाजिक मद्दत्ता स्वीकार की । जहाँ तक सामाजिक रूढिगत परम्परा के विरोध 
का प्रश्न उठता है, भारतेन्दु जी ने उनके स्वर में स्वर सबसे पहिले 'मिलाया | परन्तु 
जहाँ उनकी विभिन्न धार्मिक विचारधाराश्रों का प्रश्न उठता है, वे सर्देव मौन रहे 
हैं | आयसमाज तथा ब्रह्मसमाज से मतमेद रखते हुये भी उन्होंने उनकी आलोचना 
नहीं की है। भारतेन्दु जी एक उदार और विकासोन्मुख धार्मिक परम्परा में सारी 
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जनता को संगठित करना चाहते थे। वे वेष्णव थे, पर उनके वैष्णव धर्म की 
रूपरेखा एक भिन्‍न प्रकार की थी। उनके व्यापक दृष्टिकोण में विश्वबन्धुत्व 
की प्रेरणा ध्वनित होती थी। सामाजिक संगठन, मतैक्य ही सबसे कल्याणकारी 


धर्म हैं। 


अंग्रंजी पथप्रदशकों से प्रेरणा प्राप्त कर भारतेन्दु जी ने अपने युग की 
सामाजिक और धार्मिक क्रान्ति में बड़ा महत्वपूर्ण कार्य किया । उन्होंने समस्त 
सुधारवादी आन्दोलनों में सक्रिय भाग लेकर अपनी वाणी, लेखनी तथा कतृंत्व के 
सहयोग से उक्त श्रान्दोलन को आगे बढ़ने में सहायता पहुँचाई । युगसन्धि पर खड़ा 
हुआ कलाकार इस नवीन युग का वैतालिक था । उसने प्राचीन युग की परिधि 
पारकर नये युग प्रांगण में प्रवेश किया और पुराने कलेवर को परिष्कृत कर नया 
आवरण ग्रहण किया था। परम्परा से संकुचित समाज की प्रचिलित रुढ़ियों 
के प्रति उनका विरोध था। उन्होंने वर्णाश्रम, अशिक्षा निवारण, बाल-विवाह 
निषेध, विधवा-विवाह, समुद्र यात्रा, गोरक्षा आदि के आन्दोलनों में सम्पूण 
सहयोग दिया, तथा साम्राज्यवादी अंग्रंजी शासन के शोषण की नोति कः 
विरोध किया | 


साहित्य समाज का दपंण है, कलाकार को संदेशवाहिनी भावना कला कृतिय 
के रूप में प्रस्तुत जन-समाज में शंखनाद करती है। भारतेन्दु जी की श्रसन्तोषमय 
राष्ट्रीय विचारधारा उनके नाटकों में विशेषतः दृष्टिगत होती है। नाटकीय व्यंग्यात्मक 
चित्रों में नाट्यकार ने खुलकर सामाजिक दुव्यंवस्थाओं की आलोचना की है। भारत 
दुदशा नाटक में राष्ट्रीय पतन के उत्पन्न वेदना की अभिव्यक्ति का कारुणिक समा- 
हार मिलता है। इस बेदना में तत्कालीन भारतीय जीवन का यथाथ स्वरूप चित्रित 
है | युगान्तकारी कलाकार भारतीय समाज की रूढ़िवादी परम्पराओं में आमूल परि- 
बर्तन चाइता है, वह देश और समाज के स्तर को अपनी गौरवमय प्राचीन स्थिति 
पर पुनः देखना चाहता है । 


नादयकार उपदेशक के रूप में सांस्कृतिक चेतना के नवनिर्माण की योजना 
प्रस्तुत करता है। स्पष्ट आलोचक की भाँति सामाजिक स्वतन्त्रता में बाधक शक्तियों 
का खुलकर विरोध करता हुआ दृष्टिगत होता है। नादयकार क्रान्तिकारी विचारों 
द्वारा देश और समाज में नया प्रवर्तन करना चाहता है। भारतेन्दु जी के विचार 
से सामाजिक पुनरनिर्माण के लिये सभी प्रकार के भेदभाव श्लोड़कर एक मत होना 
आवश्यक है। नवनिर्माण काय में कट्बद्ध होकर कार्य किया जाय, तो देश की 
स्थिति में परिवतन हो सकता है। नाटयकार के विचारों में सामाजिक संगठन को 
सुद्द् बनाकर पारस्परिक सदुभावनायें अजित कर लोक रज्नकारी व्यापक समाज 


( रृध्द ) 


की स्थापना की जा सकती है। मैत्री के क्रमिक सूत्र में बंधा समाज “बसुधैव 
कुटुम्बकम्‌_ की कल्पना करे तो कोई श्राश्चर्य नहीं है । संगठित प्रयास पुनः अपनी 
खोई हुई शक्ति तथा आत्मगौरव सुगमता से हस्तगत कर सकता है। उस युग की 
समस्याञ्रों ने कलाकार का व्यक्तित्व पूर्ण मानववादी ( ॥प्रशध्यांह ) बना दिया 
है, और अपने सेवा कार्य में संपूर्ण मानव समाज का हित देखना चाहता है। 
नाटयकार का सन्देश जनसमाज को सामूहिक रूप से प्रगति की और प्रेरित करने 
का है। संगठन में शक्ति होती है ( संघे शक्ति: कलयुगे ) और यह संचित शक्ति 
उत्थान की ओर समाज अ्रथवा वर्ग विशेष को प्रेरित कर सकती है। इसी प्रकार 
के संगठन तथा सभी प्रकार के भेदभाव छोड़कर एकमत होने की प्रेरणा नाट्रयकार 
भारतेन्दु ने श्रपनी कृतियों में दी है। भारत दुर्दशा नाट्यकार की उक्त भावनाओ्रों 
का प्रतीक है 


दादस अध्याय 


मौलिक नाटकों में भाषा, संवाद और गीत 
भाषा 

भारतेन्दु युग के पूर्व हिन्दी नाट्य साहित्य में भाषा का स्वरूप नितांत अ्रव्य- 
वस्थित था । संस्कृत नाट्रय शैली के अनुरूप ही नाटकों की भाषा में पद्ममय संवादों 
तथा ब्रजभाषा का बाहुल्य चला ञ्रा रहा था । भारतेन्दु युग-सन्धि पर खड़े कलाकार 
थे | रीतिकाल का श्रालंकारिक प्रभाव तथा, ब्रजभाषा की लालित्यपूर्ण अ्रभिव्यंजना 
अब भी अ्रवशेष थी । हिन्दी गद्य में खड़ी बोली के परिष्कार में नवीन प्रयोग चल 
रहे थे। इसके पूर्व भी राजा लक्ष्मणसिंद्द तथा राजा शिवप्रसाद “सितारे हिन्द! ने 
भाषा को भिन्न भिन्न दिशाश्रों में मोड़ा था । राजा लक्ष्मणसिंह जी हिन्दी का अ्रस्तित्व 
उ्दूं से अलग समभते थे, परन्तु राजा शिवप्रसाद जी की हिन्दी गद्य शैली में उदृंबी- 
पन था । इन दोनों विचारधाराश्रों में मतमेद रहा । भारतेन्दु युग में भी शिवप्रसाद 
जी तथा भारतेन्दु जी में भाषा की शुद्धता तथा गद्य के व्यवस्थित रूप के बिषय में 
मत-मभिन्नता थी । 

लक्ष्मणसिंह और सितारेहिन्द की शैलियों के संयोग से भारतेन्दु ने भाषा का 
नवनिर्माण किया । दोनों ही विचारधाराओं के उपयोगी संस्कारों को मध्यस्थ शैली 
के रूप में रखकर एक सुदृढ़ गद्य भाषा को नींव डाली, जो कि सब्ंमान्य भाषा के 
रूप में प्रस्तुत हुईं । यह स्वीकार करना पड़ेगा कि भाषा का यह निखरा हुआ शिष्ट 
सामान्य रूप भारतेन्दु की ही कला के साथ प्रकट हुआ था | इसी मध्यम-मार्ग का 
सिद्धान्त उन्होंने अपनी सभी रचनाश्रों में रखा हे । जिस कारण इन्हें आधुनिक 
हिन्दी गय्य शैली के आरादि प्रवतंक के रूप में प्रतिष्ठित किया जा सकता दहै। काशी 
से शिवप्रसाद जी का बनारस गजट निकल रहा था । उस पत्र की भाषा के विषय में 
अधिक अधंतोष था । 

“कवि बचन सुधा” नामक पत्र भारतेन्दु जी द्वारा प्रकाशित किया गया, जिसने 
गद्य शैली को नवीन रूपरेखा दी | बनारस-गजट तथा कवि-बचन सुधा में भाषागत 
विचारों पर अधिककाल तक संधर्ष चलता रहा, बनारस गजट की अपेक्षा कवि-वचन 
सुधा को अ्रधिक लोक-प्रियता प्राप्त हुई । 


वस्तुतः यह पूर्व ही कहा जा चुका दे कि भारतेन्दु जी ने भाषा को बोधगम्य 
तथा लोकप्रिय बनाने का अधिक प्रयास किया । भाषा में व्यापक शब्द-विन्यास का 
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प्रयोग प्रचुरता से दृष्टिगत होता है । भाषागत देशज प्रयोग गद्य तथा पद्म दोनों ही 
भाषाओं को रोचक तथा आकंक स्वरूप प्रदान करते हैं। शब्दवयन समान रूप से 
सभी वर्ग के लोकप्रिय शब्दों का आकलन है। यह कह्दना नितान्त आवश्यक है 
कि भारतेन्दु दोनों ही शैली तथा भाषाओं के म्ंश ये। “रसा' उपनाम से उदूं 
कविता भी लिखा करते थे, तथा संस्कृत छुंदों की भी रचना उन्होंने जीवनकाल में 
की थी । 


भारतेन्दु जी के गद्य की भाषा का स्वरूप परम्परागत गद्य साहित्य से बिलकुल 
भिन्न है। स्फुट गद्य लेखों में भी नाटकीय अमभिव्यंजना वर्णनात्मक शैली लिये हुये 
दृष्टिगोचर होती है | कलाकार भारतेन्दु कवि, नाट्यकार, गद्य-लेखक तथा वक्ता थे ) 
उनके सम्पूर्ण साहित्य में परिष्कार की भावना की छाप दृष्टिगत होती है | तत्कालीन 
रंगमंच पारसोक व्यावसायिक कम्पनियों के हाथ में था। उस रंगमंच ने नाटकौय 
भाषा के ज्षेत्र में अराजकता फैला रखी थी। श्रधिकांश फारसी मिश्नित उदूं का 
प्रयोग नाट्यामिनयों में पाया जाता था। हिन्दी नाट्रय भाषा के लिये संक्रान्ति 
काल था, भारतेन्दु जी ने स्वयम्‌ अपने नाटक निबन्ध में इस प्रकार की स्थिति का 
उल्लेख किया है। काशी में अभिनीत पारसीक रंगमंच के शकुन्तला से उन्हें बड़ी 
निराशा हुई । 


“इन्दर-सभा” को आदर्श प्रतीक मानने वाले शैदा, जौहर, आगा हश्रकाश्मीरी, 
जेबा, तथा बेताब आदि नाट्यकारों द्वारा तत्कालीन पारसीक रंगमंच श्राच्छादित था 
यह हिन्दी रंगमंच की भाषा को विक्ृत करने में तुले थे | शनैः शनैः भाषा में उर्दूवी- 
पन के साथ साथ अश्लीलत्व का आधिक्य बढ़ गया था। जन-समाज का नैतिक स्तर 
बड़े ही वेग से गिरता हुआ्ना प्रतीत होता था । सारे कुसंस्कारों का दायित्व उक्त 
नाटकोय भाषा को था । 


नाटकों की भाषा में असाहित्यिक प्रभाव देखकर श्रसीम वेदना होती थी | 
भारतेन्दु जी के नाटक पारसीक रंगमंच की कुरुचि पूर्ण भाषा शैली के विरोध में 
अपना नवीन अस्तित्व स्थापित करते हुये दिखाई देते हैं। बतमान हिन्दी भाषा के 
जनक नाट्यकार ने हिन्दी नाट्य साहित्य को एक विशिष्ट प्रकार को भाषा प्रदान की 
जो कि आरम्मिक नाट्य परम्परा से अपना अलग अस्तित्व रखती है| पात्रगत 
कथोपकथर्नों में स्वाभाविकता लाने के प्रयोजन से भाषा में नैसगिकता का अत्यधिक 
ध्यान रखा गया है। भाषा में शब्दों का निर्भीक प्रयोग है। नाटकीय संवादों की 
भाषा में अरबी, फारसी, अंग्रेजी तथा तत्सम शब्दों का प्रयोग पात्रोचित कथरनों में 
मिलता है। भाषा का सवंसाधारण धरातल बोधगम्य है, तथा भाषागत प्रयोग जन- 
रुचि से दूर नहीं दृष्टिगत होते, भाषा को लोक प्रियता प्रदान करने के प्रयोजन से 
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देशजञ शब्दों का प्रयोग अधिकता से मिलता है । यदि शब्दों की तालिका तैयार की 
जाय तो अपशभ्र श देशज शब्द जो ग्रामीण उच्चारणों द्वारा विकृत कर दिये गये हैं 
स्वच्छुन्दता से प्रयुक्त पाये जाते हैं। जिस प्रकार उनकी भाषा में प्रयुक्त शब्दों की 
निम्न सूची में खुरमा, चासनी, खबगी, जादे, बरखास्त, अधरी-मजिस्टर, कमेटी, 
किरिस्तानी, पतलून श्रादि शब्दों को बोधगम्य तथा व्यापक बने रहने के ही दृष्टिकोण 
से रखा है । 


नाटकीय भाषा में प्रान्तीय तथा अन्तर प्रान्तीय भाषाओं के प्रयोगों को बड़ी 
दी स्वच्छुंदता से लाकर रखा गया है। नैसर्गिक प्रयोगों में अस्वाभाविकता तथा खट- 
कने वाली बातें नहीं दृष्टिगत द्वोती हैं, ब्रज, श्रवधी, भोजपुरी, मराठी तथा श्रन्य 
प्रान्तीय नागरिकों का विकृृत शब्द प्रयोग मनोरज्ञक प्रतीत होता है। मुद्दाविरों के 
प्रयोगों ने भाषा में सबलता ला दी है जिसके कारण लोकोक्तियों में भाव-व्यंजना 
बड़ी ही सुगम और चातु्यंपूर्ण प्रतीत होती हे । कहीं कह्दीं यह लोकोक्तियाँ गागर में 
सागर भरने का सा काम करती हैं | कौशलपूर्ण उक्तियों में चापल्य और चमत्कार 
देखने को मिलता है | गम्मीरता की गहन और मन्थरगति भी भापा में यत्र-ततन्र 
दिखाई देती है, परन्तु ऐसे गम्मीर भावविनिमय के स्थल बहुत कम दृष्टिगत होते 
हैं। भारतेन्दु जो की नाटकीय भाषा नाट्य सफलता में प्रतिष्ठित मेझदण्ड का 
कार्य करती हे । भारतेन्दु जी ने नाट्य भाषा को नवीन आलोक देकर हिन्दी नाट्य 
साहित्य में चेतना प्रदान की, जिसका पथानुगमन युग के प्रतिनिधि कलाकारों 
जे किया । 


विभिन्न नाटकों की भाषा को यदि समीक्षात्मक दृष्टि से देखा जाय तो भाषा 
यथास्थान अपना कलेबर बदलती दृष्टिगत होती है। सामान्यतः शब्द शारि्रयों 
द्वारा शब्द शक्ति को तीन रूपों में विभक्त: किया गया है । अ्रविधा, लक्षणा और 
व्यंजना शक्तियों में क्रमशः शब्दों के मूल संकेत, आरोपित श्रथ॑ और चमत्कारपूर्णं 
ज्यंग्यार्थ का ग्रहण होता है | इनमें अविधा मूलक वक्तव्य अ्रत्यधिक चमत्कार रहित 
ओर व्यजना मूलक प्रयोग श्रत्यधिक चमत्कारपूर्ण और दुरूद् होने के कारण नाट- 
कीय प्रयोजन के अधिक उपयुक्त नहीं होते। अ्रतएव प्रतिभाशाली नाटककार प्रायः 
लाकज्षणिक शब्दावली का प्रयोग नाटकों में श्रधिकता से करते हैं। भारतेन्दु जी के 
आषा प्रवाह में तीनों प्रकार की शब्द शक्तियों का प्रासंगिक समावेश पाया जाता है | 
परन्तु मूलतः नाटकों में भाषागत प्रवाह लाक्षणिक शब्दावली को लेकर चलता प्रतीत 
होता है। ऐसे प्रयोग शिष्ट और चमत्कारयुक्त शैली में सामाजिक नीति की कट 
आलोचना करते दृष्टिगत होते हैं । अतः यह निर्विवाद रूप से माना जा सकता है 
कि तीनों शब्द शक्तियों में से मारतेन्दु जी की नाटकीय भाषा में लाज्षणिक प्रयोगों 
की अधिकता है। 
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विभिन्न स्थानों पर भाषा शैली का प्रयोग अ्रनेक दृष्ठिकोणों से हुआ है, 
स्थान स्थान पर यथातथ्य परिवर्तन दृष्टिगत होते हैं। मूलतः भाषा को मनोदृत्ति 
के निम्न विभाजन किये जा सकते हैं :--(१) भाव प्रधान, (२) विवेचना प्रधान 
तथा (३) व्यंग्य मुलक । 

प्रथम कोटि की विचारधारा में भाषा चित्र प्रधान तथा प्रवाइमयी शैली 
लेकर चलती है। भाषा और भाव समानान्तर चलते प्रतीत होते हैं भावों के 
रागात्मक प्रवाह का क्रमिक विकास भारतेन्दु की नादयगत भाषा में यथेष्ट मिलता 
है | शैली का विशेषगुण भावानुकूल तथा विषयानुकूल परिवर्तन करना है। आवेश- 
पूर्ण स्थलों में भारतेन्दु की भाषा में अधिक सरलता दृष्टिगत होती है। यद्यपि भाषा 
बोलचाल के अति निकट है, परन्तु कहीं-कहीं सम्पूर्ण पद की गति ज्षिप्र दृष्टिगत 
होती है । साधारण वर्णुनात्मक भाषा में प्रश्नाचक अ्रथवा विस्मयादि-बोधक 
वाक्यों का प्रयोग अवश्य रहता है। जहाँ इस प्रकार के वाकंय नहीं भी होते, वहाँ 
प्रश्न सूचक अथवा विस्मयादि बोधक शब्दों का स्थान अवश्य रहता है। ऐसे स्थानों 
पर भारतेन्दु जी नवीन संबोधनों का निर्माण करते हैं, और मुद्दावरों एवं अ्रलंकारों 
से काम लेते हैं | जहाँ लम्बे वाक्यों का प्रयोग पाया जाता है, वहाँ उनके सम्बोधन 
प्रयोग शिथिल से प्रतीत होते हैं, और वाक्यों में एक ही प्रकार की लय निकलती: 
सी प्रतीत होती है । कुछ ऐसे विशेष शब्द अवश्य प्रयुक्त होते हैं; जो पात्रों के. 
मनोमावों को सूच्रमता एवं सुन्दरता से प्रगट करते हैं | 

भाषा की दृष्टि से भारतेन्दु जी ने अपने नाटकों में जहाँ-जहाँ भावात्मक 
अभिव्यश्वना का प्रयोग किया है, वहाँ-वहाँ पूर्यरीति से मानव द्वृदय के रागात्मक 
प्रवाह और अन्तरिक संघ की ध्यज्ञित कियां है। भावात्मक शैली का सफल प्रयोग 
निम्न उदादरणों में स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है | 


चन्द्रावली--“(घबड़ाई हुई आती हे, अंचल केश श्त्यादि खुल जाते हैं) 
कहाँ गया, कहाँ गया ? बोल | उलटा रूसना, भला अपराध मैंने किया कि तुमने ? 
अच्छा मैंने किया सही, क्षमा करो आओ,. प्रगट हो, मुंह दिखाओ्रो भई, बहुत मई, 
गुदगुदाना वहाँ तक जहाँ तक झलाई न आये । (कुछ सोचकर) हा ! भगवान किसी 
को किसी की कनौड़ी न करें, देखो मुझको इसकी कैसी बातें सहनी पड़ती हैं | आप ही 
नहीं भी आता, उलटा आप ही रूसता है, पर क्‍या करूं, अ्रत्न तो फँस गई, अच्छा 
यों ही सही (अद्दो श्रहो बन के रूख, इत्यादि गाती हुई बक्षों से पूंछुती है ) हाय ! 
कोई नहीं बतलाता |" 

न न धा + 
१...द्वितीय भ्रद्टू पृुछ स० २१६ । 


“अहा |” इस समय जो मुझे आनन्द हुआ है, इसका अनुभव और कौन 
कर सकता है। जो आनन्द चन्द्रावली को हुआ है, वही अनुभव मुझे भी 
होता है। सच है, युगल के अनुग्रह बिना इस अ्रकथ आनन्द का अनुभव और 
किसको है ।” 
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“व्यारे, अपने कनौड़े को जगत की कनौड़ी मत बनाओ | नाथ, जहाँ इतने 
गुन सीखे वहाँ प्रीति निवाहना क्‍यों न सोखा ! हाय मभधार में डुबाकर' ऊपर स 
उतराई माँगते हो | प्यारे, छो भी दे चुकी, श्रव तो पार लगाओ | प्यारे, सबकी. 
हृद होती है | हाय ! हम तड़पें, और तुम तमाशा देखो । जन कुद्ठम्ब से छुड़ा- 
कर यों छितर-बितरकर के बेकाम कर देना यह कोन सी बात है ? हाय सबकी. 
झ्राखों में हलकी हो गई | जहाँ जाओ; वहाँ दूर-दूर, उस पर यह गति | हाय ! 
“भामिनी ते भौड़ी करी मानिनी ते मौड़ी करी, कौड़ी करी दीरा ते, कनौड़ी. 
कर कुल तें ।”,” 

“क्या सारे संसार के लोग सुखी रहें, और हम लोगों का परम बन्धु, पिता, 
मित्र, पुत्र, सब्र भावनाओं से भक्ति, प्रम की एक मात्र मूर्ति, सत्य का एक मात्र. 
आश्रय, सौजन्य का एक मात्र पात्र, भारत का एक मात्र हित, हिन्दी का एक मात्र 
जनक भाषा नाटकों का एक मात्र जोवन दाता, हरिश्चन्द्र दुःखी हो। ( नेत्रों में 
जल भरकर ) हा सज्जन शिरोमणे ! कुछ चिन्ता नहीं, तेरा तो दाना है कि” 
कितना भी दुःख हो, उसे सुख मानना, लोभ के परित्याग के समय नाम और 
कीर्ति तक का परित्याग कर दिया, और जगत के विपरीत गति चल के तो प्रेम की 
टकसाल खड़ी की है--.* 


ऊपर के गद्यांशों में मानवीय हृदय व्यापारों का ज्ञोभ, हर्ष, रति तथा शोक 
आदि पूर्ण आवेश के साथ व्यंजित हैं । काव्यात्मक एवं चित्रात्मक शैली में यह भाव 
व्यंजना प्रलाप दशा तक का सफल उद्घाटन करती है । 


तथ्य निरूपण अथवा वस्तु वर्णन में भाषा के श्रन्तर्गत प्रांजलता तथा 
विशुद्ध भाषा का समावेश तो अवश्य रहता हे, परन्तु दुरूहता नहीं आने पाती, 
नाट्यकार कौ भाषा का यही चमत्कार प्रतीत होता है। पद विन्यास आवश्यकता 
से अ्रधिक लम्बा प्रतीत होता है। निम्न उदाइरण में उपयुक्त लक्षणों का समावेश 
पाया जाता है-- 

सुधा० :-- सुनिए, काशी का नामांतर वाराणसी हे, जहाँ भगवती जाहनु 
नन्दिनी उत्तर-वाहिनी होकर धनुपाकार तीन ओर से ऐसी लिपटी हैं, मानों इसको 
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शिव की प्यारी जानकर गोद में लेकर श्रालिंगन कर रही हैं, और अपने पवित्र 
जलकण के स्पश से ताप भय दूर करती हुई मनुष्य मात्र को पवित्न करती हैं| उसी 
गंगा के तट पर पुण्यात्माओं के बनाये बड़े-बड़े घाटों के ऊपर दो मंजिले, पश्चमं जिले 
और सात मंजिले, ऊँचे-ऊंचे घर श्राकाश से बातें कर रहे हैं, मानो हिमालय के 
श्वेत&ज्ञ सब गंगा सेवन को एकत्र हुए हैं।”?" 
भाषा का चित्रयुक्त प्रवाह चन्द्रावली नाटिका के वर्षा बन में अ्रत्यन्त 
उत्कृष्ट प्रतीत होता है | 
कामिनी - सखी देख बरसात भी अन्न की किस धूमधाम से आई हे, मानों 
कामदेव ने अबलाओं को निरबेल जानकर इनके जीतने को श्रपनी सेना भिजवाई 
है। धूम से चारों ओर से घूम घूम कर बादल परे के परे जमाये वगपंगति का 
निशान उड़ाये लपलपाती नंगी तलवार सी त्रिजलली चमकाते गरज गरज कर डराते, 
बान के समान पानी बरसा रहे हैं, और इन दुष्टों का जी बढ़ाने को मोर करखा 
सा कुछ अलग पुकार पुकार गा रहे हैं। कुल की मरजाद ही पर इन निगोड़ों की 
चढ़ाई है । मनोरथों से कलेजा उमगा आता है, ओर जो काम की उमंग जो अंग- 
अंग में भरी हे, उनके निकले बिना जी तिलमिलाता है। ऐसे बादलों को देखकर 
'कौन लाज की चदर रख सकती है, और कैसे पतित्रत पाल सकती है। 
भाषा के उपयंक्त प्रयोग नाटकीय दृष्टि से श्रधिक सफल नहीं प्रतीत होते 
हैं, इनमें लम्बे कथोपकथनों की गरिमा है, जो उनके नाठकीय प्रयोजन को महत्व- 
हीन बनाकर उन्हें केवल वक्तव्य रूप में ही प्रस्तुत करती है, नाट्य अ्रभिनेयता का 
का हास सा दिखाई देता है, केवल वर्णनों की चित्रात्मक प्रशा का विकास अवश्य 
दष्टिगोचर होता है । 
नाटकों में कुछ स्थल गम्भीर चिन्तन की धरा पर गवेषणा पूर्ण प्रस्तुत किये 
गये हैं, जो नाटकीय भाषा को सांस्कृतिक व्यंजना प्रदान करते हैं। भाषा की सहेतुक 
भाव-व्यज्ञना के चित्र भारतेन्दु ल्ली की नाटकीय भाषा में यत्र तत्र दृष्टिगत होते 
हैं। निम्न अवतरणों में उनकी श्रवतारणा की गई है, जिसमें भाषा की विश्लेषणा- 
त्मक दृष्टि का मली विधि श्रनुशीलन किया जा सकता है । 
हमारा सृष्टि-संहारकारक भगवान तमोगुण जी के जन्म है। चोर, उलूक 
और लंपटों के हम एक मात्र जीवन हैं | पर्वतों की गुहा, शोकितों के नेत्र, मूर्तों 
के मस्तिष्क और खलों के चित्त में हमारा निवास है | दृदय के और प्रत्यक्ष, चारों 
नेत्र हमारे प्रताप से बेकाम हो जाते हैं | हमारे दो स्वरूप हैं, श्रध्यात्मिक, और एक 
आधिभौतिक जो लोक में श्रशान और अंधेर के नाम से प्रसिद्ध हैं। * 
१-- प्रेम योंगिनी ७३६ । 
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“हमारी प्रवृत्ति के हेतु कुछ यत्न करने की आवश्यकता नहीं। मनु पुका- 
रते हैं, 'प्रद्नत्तिरिषा भूतानां, और भागवत में कहा है, 'लोके व्यवायामिष मथसेवा 
नित्यास्ति जंतोः ।' उस पर भी वर्तमान समय की सभ्यता की तो मैं मुख्य मूल सूत्र 
हूँ। पंच विपयेद्रियों के सुखानुभव मेरे कारण द्विगुणित हो जाते हैं | संगीत साहित्य 
की तो एक मात्र जननी हूँ, फिर ऐसा कौन है , जो मुझसे विमुख है ।”? " 

“भारत माता -वत्स | कत्र तक इस प्रकार से तुम सब निद्रित रहोगे, अन्र 
सोने का समय नहीं, एक बेर आँख खोलकर भली भाँति पृथ्वी की दशा तो 
देखो । तुम्हें कुछ नहीं मालूम तुम्हारे चारों श्रोर क्या हो रहा है, यह तो तम लोग 
देखो कि तुम्हारी अब क्‍या श्रवस्था हो रही है, क्या थे और क्‍या हो गये ? एक 
बेर तो भला अपने मन में विचारो, निरवलंत्रा शोक-सागरमग्ना, अमागिनी अपनी 
जननी को दुरवस्था को एक बार तो आंखें खोलकर देखो | बेटा ! हमारा धन, आभू- 
पण, वसन इत्यादि लुटेरे बलात्कार हर लेगये, श्रत्र हम निराधार हो रही हैं | * 

ः सहेतुक प्रज्ञा में विचारपूर्ण तथ्यों का निरूपण करने में भाषा का सांकेतिक 
नियोजन कलाकार की कलापडुता को लक्षित करता है। 

भारतेन्दु जी ने नाठकों में व्यंग्यात्मक उक्तियों का प्रयोग किया है, ब्यंग्यों 
तथा हास्ययुक्त कठाक्षों को भाषा अधिक मेंजी हुई है | प्रहसनों की भाषा में व्यंग्य 
के पुट के साथ साथ कटाक्ष और आलोचनात्मक मनोबृत्ति का आधिक्य अ्रधिक 
डष्टिगत होता है। भारतेन्दु जी के नाटकीय ब्यंग्यों की शैली का एक निज का 
व्यक्तित्व है, युग प्रतिनिधि कलाकार की भाषाशैली का अ्रनुकरण समकालीन 
साहित्यकों में विद्यमान मिलता है । हास्यपूर्ण प्रइसनों में व्यंग्यात्मक भाषा की छुटा 
निम्न गद्यांशों में दष्टिगत होती है । 

विदूषक--“हे भगवान, इस बकवादी राजा का नित्य कल्याण हो जिससे 
इमारा नित्य पेट भरता है। हे ब्राह्मण लोगों ! तुम्हारे मुख में सरस्वती इंस सहित 
वास करे, और उसकी पंछ मुख में न श्रटके ।” १ 

उपर्युक्त गद्यांश में विनोदपूर्ण व्यज्ञना लिए हुये भाषा का तरल प्रवाह है। 
व्यंग्यात्मक व्यज॑ना में शाब्दिक चमत्कार योजना का अ्रनुपम उदाहरण निम्न पंक्तियों 
में उपस्थित है | 

अपव्यय, अदालत, फैशन और सिफारिश इन चारों ने सारी दुश्मन की 
फौज तितर बितर करदी | अ्रपव्यय ने खूब लूट मचाई | अ्रदालत ने भी अच्छे हाथ॑ 
साफ़ किये | फैशन ने तो बिल और टोठल के इतने गोले मारे कि बंटाधार कर 
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दिया, और सिफारिश ने भी खूब ही छुकाया । पूरब से पश्चिम और पश्चिम से 
पूरत्र तक पीछा करके खूब भगाया | तुहफे, घुस और चन्दे के ऐसे बम के गोले 
चलाये कि “बम बोल गई, बाच्ा की चारों दिसा' धूम निकल पड़ी । मोटा भाई बना 
बनाकर मूड़ लिया | एक तो खुद ही सब पंड़िया के ताऊ, उस पर चुटकी बजी, 
खुशामद हुई, डर दिखाया गया, बराबरी का झगड़ा उठा, धांय धांय गिनी गई, 
वर्ण माला कंठ कराई, बस हाथी के खाये कैथा हो गए । धन को सेना ऐसी भागी 
कि कन्रनों में मी न बची, समुद्र के पार ही शरण मिली |” " 

बोधगम्य भाषा में देशज प्रयोगों का श्राकषक्क चयन भाषा की चटकीलीः 
शैली को तरलता प्रदान करता है, लोक-प्रिप मुहावरों में सांकेतिक व्यंग्य इद्धित 
करना कलाकार की मेंजी हुई भाषा का ही काय है। गतिवान मुहावरों के तारतम्य 
से युक्त शैली का वेग निम्न गद्यांश में नाट्यकार ने देकर श्रपनी भाषा सुष्ठुता का: 
परिचय दिया हे । 

“आर क्या | काज़ी जी दुबत्नले क्‍यों, कहें शहर के श्रन्देशे से। श्ररे कोउ 
तप होउ हमें का हानी, चेरिं छांड़ि नहिं होउब रानी ।? आनन्द से जन्म बिताना | 
अजगर करे न चाकरी पंछी करे न काम | दास मलूका कह गए सबके दाता राम | 
'जो पढ़तव्यं सो मरतव्यं, जो न पदढतव्यं सो भी मरतब्यं, तब फिर दंत कठाकट कि 
कतंव्यं ! भई जांत में ब्राह्मण, धर्म में बेरागी, रोज़गार में सूद और दिल्लगी में 
गप सबसे अश्रच्छी ।” 

यहाँ भाषा का प्रयोजन केवल खमत्कार प्रदशन दिखाई देता है। भाषा 
में लोक्ोक्तियों का प्रयोग रखकर रोचक बनाने का प्रयास किया गया है | यह लाक्ष- 
णिक शैंली का उत्कृष्ट उदाहरण हे । 


जहाँ भारतेन्दु जी ने प्रगतिशील नादय भाषा का निर्माण किया वहीं उन्होंने 
कुछ स्थानों में विशुद्ध तत्सम पदावली का प्रयोग कर चमत्कार प्रदर्शित करने का 
उद्योग किया है| महारानी विक्योरिया के लिये प्रयुक्त श्रलंकृत सम्बोधनों में शब्द 
चमत्कार का अच्छा संयोग दृष्टिगत द्वोता है । 


भारत माता--“बेटा तुम लोग क्या कह रहे हो ! हाय मैं ऐसी वद्रहृदया 
हूँ कि यह सब्र सुनकर भी सुखपूबक अ्रपना प्राण धारण किये हूँ, श्रब तो यह दुसह दुख 
सहा नहीं जाता । (दीघं श्वास लेकर) बेटा तुम लोग श्रब क्या कर सकते हो, तुम्दारे 
पास अत्र है क्‍या ? तुम लोग अ्रत्र एक बेर जगत्‌ विख्यात, ललनाकुलकमल- 
कलिकाप्रकाशिका, राजनिचयपूजितपादपीठा, सरलदृृदया, आद्रें-चित्ता, रंजन- 
कारिणी एवम्‌ दयाशीला श्राय॑ स्वाभिनी राज राजेश्वरी महारानी विक्टोरिया के चरण - 
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कमलों में श्रपने इस दुःख का निवेदन करो, अतीव कारुण्यमय दयाशालिनी और 
प्रजा-शोकनाशिनी हैं, निस्सन्देह तुम लोगों की ओर कृपा कटाक्ष से देखेंगी 
और अगस्त की भांति कटित हो तुम लोगों के शोक-सागर का शोषण कर लेंगी 


भाषा में तत्सम शब्दों का क्लिष्ट वाक्यविन्यास प्रांजलता की सृष्टि करता 
है, जो प्रसंगानुकूल है | इसके पू्व कह्दा जा चुका है, कि भारतेन्दु की भाषा ने यथा- 
स्थान विभिन्न रूप से अपने कलेवर बदले हैं, सम्मवतः भारतेन्दु युग गद्य भाषा 
शैली का निर्माण युग रहा है | युगप्रवतंक कलाकार ने भाषागत विभिन्न शैलियों 
को भिन्न भिन्न प्रयोगों के रूप में लिया है और व्यापक तथा साहित्य समाज के 
लिये हितकर शैली का निर्माण इन्हीं सब प्रेरणाओं के संयोग से किया है । 


नाट्यकार भारतेन्दु जी ने नाट्यगत भाषा का ब्यापक तथा लोकप्रिय स्वरूप 
अपने नाटकों में रखा है, नाटकों में देशज, प्रान्तीय तथा अर्न्ताप्रान्तीय भाषाओं के 
प्रयोग साधारण वाक्यविन्यास से गठित दिखाई देते हैं। ऐसी भाषा के रूप पात्र- 
गत संवादों की नेसगिकता पर आधारित हैं, निम्न उद्धरणों में विभिन्न प्रान्तीय 
भाषाश्रों का प्रतिनिधित्व मिलता है | 


भकपटिया-- “आज श्रभी तक कोई दरसनी-परसनी नाहीं आये, और कहाँ 
तक अमहिन तक मिसरो नहीं आए, अ्रभहीं तक नींद न खुली होइ है| खुले कहाँ 
से ? आधी रात तक बाबू किहाँ बैठके द्वी-ही ठी-ठी करा चाहें, फिर सबेरे नींद कैसे 
खुले 9 | 
नाटकों में भ्रधिकांश स्थानों पर भोजपुरी तथा मिर्जापुर के आस-पास बोली 
जाने वाली देशज भाषा का पात्रोचित प्रयोग किया गया है, प्रायः काशी की देशज 
भाषा का उक्त भाषा से अधिक साम्य है । 


काशी में पणिडतों में दक्षिणी महाराष्ट्र वर्ग के लोगों का श्रधिकांश स्थान 
है, निमन्‍्त्रण तथा अन्य कमं-काण्डों में इन्हीं लोगों को प्रायः बुलाते थे, ऐसे व्यव- 
सायिक वृत्ति बालों का रहन-सहन का वर्णन उन्हीं की भाषा में है । 


“बुमुक्षित--कोण आदे ! वाह महाशतु आदेश काय ! काय बाबा श्राज किती 
ब्रह्मण श्रामच्या तडांत देतोस ? सरदारांनी किसी सांगीतलेल ? कायरे ठोक्याच्या 
कमयोंत सहस भोजन कुण्याच्या यजमानाचे चाल्लेश्रादे । 


भारतेन्दु युग में श्रमी ब्रज भाषा की मान प्रतिष्ठा विद्यमान थी, यह युग 
संधिकाल था, यद्यपि ब्रज को छोड़कर गद्य की भाषा खड़ी बोली की ओर अधिक 
झुक रही थी, परन्तु भारतेन्दु जी को चन्द्रावली में ब्रज के कथोपकथन का प्रयोग 
मिलता है । 
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“भगवान--तौ प्यारी मैं तोहि छोड़ि के कहाँ जाऊंगो, तू तौ मेरी स्वरूप ही 
है। यह सत्र प्रेम की शिक्षा करिबे को तेरी लीला है । 


कलाकार में शब्द निर्माण की अलौकिक प्रतिभा है, निम्न गद्यांशों में प्रयुक्त 
कुकुर मौं-मौं, हुज्जते बंगाल, कुटीचर आदि शब्द निज का मौलिक व्यक्तित्व लिये 
हुये दृष्टिगत होते हैं । 


“रामचन्द्र--जाते हैं, कभी-कभी जी नहीं लगता मुफत की बेगार-और फिर 
हमारा हरिदास बाबू के साथ कुकुर-भों-मौं, हुज्जते बंगाल, माथा खाली कर 
डालते हैं ।” 


नादयकार के शब्दों के व्यक्तित्व में ही श्र्थ की अ्भिव्यज्ञना निहित दृष्टिगत 
होती है, उनके प्रयोगों में न तो विचारों का गुफषन और न भाषा की दुरूहता ही 
होती है। बोधगम्य वाक्य-खणए्ड भावों का मानचित्र उपस्थित कर देते हें, 
इसीलिये भाषा और भाव साथ साथ चलते दृष्टि गत द्वोते हैं । 


नाटकों की भाषा में निज का व्यक्तित्व है, रंगमंच में प्रयुक्त होने वाली 
भाषा तत्कालीन पारसीक रंगमंच के संस्कारों के विरोध में प्रस्तुत की गई थी, परन्तु 
उक्त भाषा के मौलिक संस्कार अभिनेय उत्कृष्टता की दृष्टि से ग्रहण किये गये हैं । 
स्मरण रहे कि भाषा में किसी प्रकार का परिंवतंन नहीं दृष्टिगत होता जो कि कला- 
कार की देन के रूप में निज का अस्तित्व रखती है। नाटकीय प्रयोजन की दृष्टि से 
भारतेन्दु जी की भाषा में गतिशीलता अवश्य है, परन्तु किन्हीं स्थानों .में नाटकौय 
संवादों के उपयुक्त संतुलित तथा संयमित भाषा नहीं प्रतीत होती । 


नाटककार भारतेन्दु जी हिन्दी गद्य भाषा के जनक थे । उन्होंने हिन्दी नाख्थ 
साहित्य में चली आने वाली श्रव्यवस्थित गद्य भाषा के ढांचे में आमुल परिवर्तन 
किया, तथा युग की भाषा को नवीन स्वरूप देकर नाट्य साहित्य में श्रपना व्यक्तित्व 
प्रतिष्ठित कर गये | १६ वीं शताब्दी के पूर्व गद्य भाषा का कोई निश्चित मानदरण्ड 
नहीं दष्टिगोचार होता था। ब्रज भाषा के गद्य प्रवाह की शिथिलता प्रायः खटकने 
वाली वस्तु थी । नाटकों को भाषा का नवीन कलेवर देकर अपने वर्ग के साहित्यकारों 
को नवीन पथ-प्रदर्शित किया, नादयकार की भाषा में अभिनयमूलक गुण विद्यमान 
थे | साधारण गद्य की भाषा से नाटकीय भाषा का स्वरूप कुछ अलग प्रतीत होता 
है.। भारतेन्दु जी की अन्य गद्य कृतियों में भी नाटकीय भाषा का सा भाव-प्रवाह 
मिलता हे । 

नाठयकार ने अपनी भाषा शैली को सबलता प्रदान करने के लिये बैदर्भी, 
गौणी, पांचाली आदि रीतियों, ओज, माधुर्य और प्रसाद आदि गुणों, अग्रिषा, लक्षशा 
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श्रौर व्यज्ञना आदि शब्द शक्तियों, उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपक, यमक, श्लेषादि अलं- 
कारों, मुहावरों एवं लोकोक्तियों का यथास्थान प्रयोग किया है । 


कहा गया है “शैली ही मनुष्य का व्यक्तित्व है” (30ए6 48 धा८ 7५0) | 
व्यक्तित्व की छाप शैली में निहित रहती है, इस सिद्धान्त के आधार पर हम नादय- 
कार भारतेन्दु जी की भाषा में गवेषणात्मक, व्याख्यात्मक, विश्लेषणात्मक तथा 
भावात्मक प्रवृत्तियों के दर्शन पाते हैं। साथ ही साथ उनकी शब्द सम्बन्धी तत्सम- 
तद्भव-प्रियता एवं श्रन्य भाषाश्रों के शब्दों के प्रति अनुरक्ति-विरक्ति का भी यथेष्ट 
ज्ञान प्राप्त होता है, विषयानुसार शैली के स्वरूपों का परिवर्तित होना स्वाभाविक 
है| इसीलिये कहीं सरस शैली, कहीं अलंकृत शैली, कहीं गुम्फित वाक्य विन्यास, 
कहीं यक्ति प्रधान और कहीं गूढ़ विवेचन शैली के स्वरूप दिखाई देते हैं । 


विषयानुसार भाषा का प्रयोग नाट्यकार की भाषा का विशेष गुण है। भाषा 
का सहज एवं अकृत्रिम रूप ही सवंसाधारण के बीच प्रतिष्ठित हो सकता है |” यह 
कहना नितांत उपयुक्त है कि आधुनिक हिन्दी साहित्य के विकास काल में मारतेन्दु 
जी का सर्वप्रथम ध्यान भाषा की ओर गया। उन्होंने सवंत्र साधारण ब्ोलचाल की 
भाषा को ही श्रपने भावाभिव्यक्ति का माध्यम बनाया। वैसे यथास्थान कितने ही 
स्थल उपस्थित हैं, जहाँ श्रापकी भाषा में परिडताऊपन दृष्टिगत होता है। भाषा 
का पशिडताऊपन इस काल की भाषा सम्बन्धी प्रधुख विशेषता थी। परन्तु भारतेन्दु 
जी ने उक्त शैली में परिष्कार किया तथा भाषा की जटिलता और दुरूहता से हटकर 
एक नवीन शब्दावली के साथ भाषा का निर्माण किया, नवीन निर्मित भाषा का 
यह अ्परिपक्क स्वरूप था, प्रारम्भिक काल में रूप एवं व्याकरण सम्बन्धी भूले श्रवश्य 
प्रतीत होती हैं, जिनसे कदापि विचलित होने की श्रावश्यकता नहीं है। भाषा 
सम्बन्धी उक्त भूलें प्रारम्मिक निर्माण काल में होना स्वाभाविक थीं । 
सवाद-- 


नाटकों में कथावस्तु तथा पात्रों का समस्त कार्य॑ब्यापार संवादों में निहित 
रहता है | संवादों की गतिविधि ही नाटकीय सफलता की निर्णायक होती है। संवादों 
के ही क्रमिक संगठन से नाटकीय कथावस्तु का निर्माण हो सकता है। संवाद 
नाल्य कथा के मेरुदण्ड का कार्य करते हैं, जिनके आधार पर वर्शित कथा अथवा 
घटना का निर्माण सम्मव है। भाषा का कलेवर संवादों को चित्रमयता प्रदान करता 
है, इनकी सफलता का भ्रेय मूलतः भाषा को ही प्रास होती है। संवादों में भाषा के 
अतिरिक्त चरित्र-चित्रण, अभिनय तथा रसानुभूति आदि तत्वों का समाहार रहता हे । 
इन प्रमुख तत्वों में से एक भी तत्व का अभाव संवादों में खटकने की वस्तु दे । 
सफल नायक के संवादों में बोधगम्य भाषा, स्पष्ट चरित्र विकास, अभिनय मेलक 
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व्यंजना तथा रस-परिपाक का होना नितान्त आवश्यक है। संवादों के संकेत स्पष्ट 
होने चाहिये, ध्वनि में अभिनेय गरिमा तथा भाषा विन्यास संतुलित होना चाहिये। 
नपा-तुला शब्दविन्यास, प्रासंगिक प्रयोग जिनमें कथोपकथन विस्तार का प्रयोजन 
मिलता है, कथावस्तु के आधार पर ही चलने वाले होना चाहिये। भाषा की 


दुरूददता संवादों के स्तर को न्‍्यून कर देती है। अतः बोधगम्य भाषा नितांत 
आवश्यक है । 


एरिस्टाटिल ( 85३४/०४८# ) ने संवादों की गरिमा मुल-रूर से पात्रों तथा 
उनके भाव विकास में विभक्त की है । पात्रों का व्यक्तित्व संवादों में ही निहित दृष्टि- 
गत होता है, संवाद ही उनकी सफलता तथा विफलता के निर्णायक हैं। संवादों को 
अभिनयमूलक भावाभिव्यंजना के सफल चित्रणों में उनकी श्रेष्ठता निर्भर है। 
संवादों में पात्रगत व्यक्तित्व तथा अश्रभिनयमूलक भाव प्रदर्शन दोनों ही का भाव 
निद्वित रहता दहै। संवादों में उपयुक्त गुणों का सामंजस्य सापेक्षिक प्रतीत 


होता है । 


रूपक में संवादों का आवश्यकता से अधिक विन्यास बढ़ जाने से व्यावहारिक 
यथाशंता का हास हो जाता है, तथा न्यूनतम सांकेतिक वाक्य भी अपने मन्‍्तब्य को 
स्पष्ट प्रदर्शित नहीं कर पाता | खंवादों की भाषा का स्वरूप न अधिक बड़ा होना 
चाहिये न बिलकुल छोटा ही, यदि किसी प्रकार संवाद में कथन की अधिकता हे 
तो उप्का प्रासंगिक तथा कथावस्तु से सम्बन्ध स्थिर रखना आवश्यक है । 


वतंमान समीक्ृकों ने स्वगत-भाषण नाटकों के लिये अ्रनुपयुक्त वस्तु सिद्ध 
की है। स्वगत माषण नाटकीय घटना प्रवाह के विकास का पू्ं परिचय देता है, 
स्वगत कथन नाटठकीय घटनाओं का सांकेतिक निर्देश है, जो भावी घटनाचक्र की रूप- 
रेखा बताता है | इस उद्देश्य से खंवादों में स्वगत चित्रण को अपनाया जाता है पर 


>-..05 [2८9 82८९ ९ ४0063, 70 ण[ठएज8, ए५६ |7 ९ ॥78 एाॉ४0८ (१९ 
3892९८(४०९ (07 ४8४८ 29ए९शाशा०€ ० 2 22000  प्रपड ए९ 8णा९ एफ ०[ 
पीर जांतगेर गात॑ ॥0 धार ३९०८०४व१ )४९००१ए ब्यव फाटक, प63९. एज० >लंगर 
पी९ पराल्व08 ण ऐलेंए गग्राध्धांणा, सिंट्ट फछए छएीटत॑एणा! | शार्या एरशटीए (१8, 
पी ०207एग्ग्रपंजणा रण पर ए०7३2३ , धात >ए - (९००९१, जाधध 48 ५00 ०णा- 
जैलटए फाठल४ा००0 ६४० प्व्वुणार ल्ज़ोग्गधतंणा, 5ऊिप पिाल 6 8प०ट 
ए९०725८०४९व 280 48 था. बलांणा ; था प९ बटघंठा 9ए०ए2३ 88200; ७0 
॥0प४. 9९९८९८३४४८ाए 428ए९ प्रालाः ठाइत्रालाएट तृष॥शॉपट३ >०ऐ रण दोध्यथटांटा 
2०१ फा०ए्डाए४,. भाप९ 4( 8 707 (282 धीन्व/ ए९ 38206 साप्ंए वृण्थीध2ड 
(० प्रशंट 3८(0०॥8. 

(70९ 807४ ० #०८७४-548० 35. 99 /॥#४57८, 
वृ+द्वाडंदाटव 99 शव) 59क्‍५४400) 


( २११ ) 


स्मरण रहे स्वगत केवल संकेत मात्र ही रहे, इसके आकार की अ्रधिकता सँवादों की 
शिथिलता का द्योतक है। 


संवाद कार्यगति प्रेरक तथा रोधक दोनों अवस्थाओं में प्रयुक्त होते हैं। संवादों 
में परिस्थिति का उद्घाटन करते हुये कार्य व्यागर में नियोजित करने की ऋ्षमता 
होती है। किसी स्थल विशेष के संवाद से ही यह प्रकट हो जाता है कि विषय और 
परिस्थिति में गति है अ्रथवा नहीं | समीप भविष्य का सम्भावित रूप भी उसके द्वारा 
समर में आने लगता है, वस्तुस्थिति किस ओर अग्रसर है, और कहाँ तक बढ़ 
सकती है, इसका अनुमान संवाद के वर्तमान रूप को ही देग्वकर लगाया जा सकता 
है । किसी कार्य में प्रत्नत्त करने वाले संवादों में नई नई बातों, नये नये भावों, सक्रि- 
थता के रूपों और परिणामों का निरन्तर प्रकाशन होता चलता है। इसी उपादेयता 
के कारण साधारणुत: सब्न प्रकार की रचनाओं में और मुख्यतः नाटकों में संवादों के 
ग्राघार पर कथा का प्रसार तथा चरित्रांकन होता है। कथा का प्रसार करने वाले 
संवाद गति प्रेरक कहलायेंगे जहाँ कथावस्तु के शैथिल्य में संवादों का हाथ रहता है, 
वहाँ बह गति प्रवाह में रोधक का कार्य करते दिखाई देते हैं। 


रस तथा अभिनय मूलक अ्रभिव्यंजना संवादों का प्रमुख अंग है। संवाद में 
रस विशेष का परिपाक नितानन्‍्त आवश्यक है। अ्रभिनय में रस की निष्पत्ति होती हे, 
दोनों ही संवादों में झ्ालंत्रन और श्राभ्रय का काय करते हैं। नाटकीय संवादों में रस 
आर अभिनेय गरिमा की श्रतीव आवश्यकता है। विशेषतः रंगमंचीय नाठकों में 
संवादों के सभी मौलिक गुण विद्यमान होना चाहिये। यद्यपि अमिनेय तथा पठित 
दो विभिन्न नाट्य प्रकारों में संबादों की अवस्था में परिवर्तन आ सकता है। 


| उपयक्त लक्षणों के आधार पर भारतेन्दु जी के नाटकों में संवादों का समीक्षा- 
स्मक अध्ययन किया ज्ञा सकता है, नाटकों में संवाद पात्रोचित भाषा का कलेवर धारण 
किये हुये दिखाई देते हैं।संत्रादों की दृष्टि से नाटक अत्यधिक शिथिल प्रतीत होते हैं । 
कथावस्तु का लोप और अप्रासंगिक चर्चा दष्टिगत होती है। जहाँ संवादों के ही 
आधार पर पात्रों का प्रौ़ चारित्रिक विकास उपलब्ध है, वहाँ संवाद कथावस्तु के 
मेददण्ड का काय करते हैं, कथावस्तु का प्रवाह इन्हीं में सन्निहेत दृष्टिगत होता है | 
परन्तु जहाँ स्वगत भाषण तथा आकाश-भाषित तथ्यों के बाहुल्य में अप्रासंगिकता का 
समावेश हे, संवादों को प्रौढ़ता का ह्वास दिखाई देता है| गीति रूपकों में संवादगत 
गीतों का बाहुलय पात्रों की श्रभिनेयता को स्पष्ट नहीं कर पाता है। अ्रविकसित श्रमि- 
नेयता के कारण संवाद शिथिल जान पढ़ते हैं । 


पात्रों के विभिन्न स्वरूपों के आधार पर संवादों की भाषा भिन्न भिन्न कलेवर 
में दृष्टिगत होती है। भाषा के वरगिक विभाजन के आधार पर संवादों को विभिन्न 
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कोटि में रखा जा सकता है। कहीं संवाद भावात्मक प्रज्ञा को लेकर चलते 
हैं, तो कहीं उनमें संकेतात्मक प्रद्त्ति पाई जाती हे, और कहीं पर व्यंग्यमूलक 
संवाद हैं । 


रस के आ्रधार पर संवादों की सफलता और विफलता का मानदंड आवश्यक 
है, नाटकों में जहाँ जहाँ करुणा, क्षोभ, प्रमातिरेक, अमर्ष, उन्माद तथा प्रलाप आदि 
दृष्टिगत दह्वोता है, संवादों ने श्रपने मौलिक नियमों का उल्लंघन किया है | जब संवाद 
प्रतिपाद्य विषय को छोड़कर भावात्मक इतिवृत्ति के प्रवाह में बह जाते हैं, संवादों की 
गति में शिथिलता आ जाती है, संवादों के अप्रासंगिक तथ्य सामान्य घटना-सूत्र तथा 
कथोपकथन प्रणाली से असंब्रद्ध दिखाई देते हैं | ऐसे संवाद अरुचिकर तथा निरर्थक 
कहे जा सकते हैं | सम्भोधनों की पुनरावृत्ति तथा निरर्थक शब्दावली का तारतम्य भी 
संवादों में खटकने वाली वस्तु प्रतीत होती है । 


संवादों का अभिनेय वातावरण पर तात्कालिक प्रभाव पड़ता है। इति- 
वृत्तात्मक प्रवाह के कथोपकथर्नों में प्रायः श्रभिनेयता का हास पाया जाता है, ऐसे 
कथन कभी-कभी कथाग्रसंग से श्रसंबरद्ध भी हो जाते हैं| भारतेन्दु जी की चन्द्रावली 
नाठिका में प्रेम प्रधान भावधारा का बाहुल्‍य है। प्रेम और विरह की ऊहात्मक 
प्रज्ञा का प्रवाह अति वेगवान दृष्टिगत होता है। संवादों की दृष्टि से उक्त नाटिका 
को आयथिक सफलता नहीं प्राप्त हुई है। भावुकता के आवेश में संवाद अपनी 
मर्यादा छोड़कर वक्तव्यों तथा प्रलापपूर्ण कथनों के रूप में दिखाई देते हैं। कथा- 
वस्तु की न्यूनता होते हुये भी अप्रासंगिक संवादों का बाहुलय दृष्टिगत द्ोता है। 
कभी-कभी घटनाक्रम और संवादों में कोई मूल प्रयोजन नहीं होता । उत्तर प्रत्युत्तर 
की भावना न रहते हुये भी संवादों का सिलसिला जारी रहता है, रस विशेष का 
परिपाक अवश्य रहता है, परन्तु कथोपकथन प्रणाली को सफलता नहीं प्रास द्वोती. 
है। " संत्रादों की यह प्रणाली इमें नाट्यकार के कई नाटकों में देखने को मिलती 
है। ऐसा जान पड़ता है कि जत्र नाट्यकार भावुक प्रज्ञा में बह जाता है, तो वंह 
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१......चन्द्रावली ३. आप ही आप ) 'हाय प्यार हमारी यद्द दशा होता है...... प्यारे क्षमा 
करो । भेरें अपराधों की ओर न देखो, अपन आर देखो' ! 
(चन्द्रावली नाटिका-तीसरा अडू, ए० स० २३३-२३७) 
स॒ुधाकर--“सुनिण काशी का नामांतर वाराणसी हे... ...आप दे।|खयेगा तभी जानियेगा, 
बहुत कइना व्यर्थ हैं” ( प्रेमयोगिनी, तासरा गर्भाइ, ४० सं० १५५-१६४, भा० ना» ) 


भारतभाग्य ३--'दाय भारत को श्राज क्या हो गया है ?......... तो ऐसे अ्रमागे जीवन ही 

से क्या बस यद लो ।”? (कशरर का छातो में आधात ) (भा० दु० छा अडू, पृ० ४प&६-४६८ 
भा० ना० ) 

भारतमाता--'( श्राँखें खोलकर ) हाय कया ?............ अच्छा तो एक बार उद्योग करें ।” 


( भारत जननी, ए० २३५-२३७, भा० ना») 
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अपने भावों की »ड्लुला पर संयम नहीं रख पाता, उसकी मनोवृत्ति एक साथ एक 
ही पात्र द्वारा सब कुछ कहला देने की रहती है, ऐसे स्थल इमें यथास्थान चन्द्रा- 
बली, प्रेश योगिनी, भारत दुर्दशा, भारत-जननी आदि में मिलते हैं। यद्यपि सिद्धान्त 
की दृष्टि से नाट्यकार स्वयम्‌ उक्त प्रणाली को नाटूयकला के उपयुक्त नहीं स्वीकार 
करता जैसा नाटक निबन्ध में आप संवादों के विपय में अपने विचार प्रकट करते 
हुये कहते हैं कि “पात्रगण आपस में जो वार्ता करें, उसको कवि निरे काव्य की 
भाँति न ग्रथित करें। यथा नायिका से नायक साधारण काव्य की भांति तुम्हारे 
नेत्र कमल हैं, कुच कलश हें, इत्यादि न कहे” | परस्पर वार्ता हृदय के भाव बोधक 
वाक्य ही कहने योग्य हैं। किसी मनुष्य व स्थानादि के वर्णन में लम्बी-चौड़ी काव्य 
रचना नाटक के उपयोगा नहीं हैं | * 


संवादों में कलात्मक शिथिलता के स्थल वहीं दिखाई पड़ते हैं, जहाँ कला- 
कार भावमय प्रज्ञा का प्रयोग कर अपने निज के प्रचारात्मक विचारों का उद्घाटन 
करता है । जहाँ कहीं भी कलाकार ने किसी समस्या विशेष को लेकर निज के व्यक्तित्व 
को टालने की कोशिश की है, वहीं संवादों का स्तर गिर जाता है, और वस्तु प्रसंग 
की सामान्य परिधि के बाहर दृष्टिगोचर होने लगते हैं। भारतेन्दु जी के प्रहसनों 
के संबाद सामान्यतः उत्कृष्ट हैं, प्रहसनों में संवादों की कलात्मक व्यंजना प्रौढ तथा 
हृदयग्राही है| सुन्दर शब्द चयन के साथ सहेतुक व्यंजना का सुन्दर सामंत्रस्य है। 


भाषा की चपलता और संवादों को विनोदपृर्ण सहेतुक व्यंजना का चमत्कार 
निम्न कथोपकथरनों में अति आकषक प्रतीत होता है | 


“विदूषक :--बक बक किये ही जायगं; तो तेरा दाहिना और बायां युघिष्ठिर 
का बड़ा भाई उखाड़ लेंगे” । 


विचज्षणा :--“और तुम भो जो टे टे किये ही जाओगे तो तुम्हारी भी 
स्वर्ग काटकर के एक ओर के पोंछ की अनुप्रास मृंड़ देंगे, श्रौर लिखने की सामग्री 
मुद्र में पोत के पान के मसाले का टीका लगा देंगे |? 


“विदृषक :--क्यों वेदान्ती जी, आप मांस खाते हैं कि नहीं ? 
वेदान्तो :---तुमको इससे कुछ प्रयोजन है ! 
हु विदूषक :- नहीं कुछ प्रयोजन तो नहीं है, हमने इस वास्ते पूछा कि आप 
बे-दाती हैं, श्र्थात्‌ बिना दाँत के हैं, सो आप भक्षण कैसे करते होंगे।”?3 
१--नाटक निबन्ध पृ० ४६२ पर्तिशष्ट भा० ना० 


२३--कपुर मंजरी--प० १५४, भा० ना० ह 
३--बैदिकी दिसा दिसा न भवति, छितीय अड्ड, ए० ११३ भा० ना० 
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संवादों में यथार्थ निरूपण का प्रयास किया गया है, नाटकों में पात्रोचित 
भाषा का ध्यान इतना रक्‍खा गया है, कि नाटकों की भाषा कहीं कहीं पाठकों तथा 
दश कों दोनों हो के लिए दुरूद्द हो गई है, ऐसे स्थल नीलदेवी तथा प्रेमयोगिनी में 
देखने को मिलते हैं | नीलदेवी में नाट्रयकार यवन पात्रों के द्वारा फारसी मित्रित उर्दू 
चोलवाता है, और प्रेमयोगिनी हिन्दी भाषा की नाटिका होते हुये भी उसमें मराठी 
भाषा का प्रयोग किया गया है। उन सम्बादों से रंगमंचीय प्रयोजन सिद्ध होता नहीं 
इृष्टिगत होता, कारण कि दशक अथवा पाठकों की बुद्धि के परे प्रतीत होते हैं। 
परन्तु देशज भाषा में बोलने वाले यथाथंवादी पात्रों के सम्बाद रोचक प्रतीत होते 
हैं, कहीं कहीं उनमें श्रश्लीलत्व दोष अवश्य विद्यमान है, परन्तु सम्वाद शअ्रत्यधिक 
स्फूर्तिवान प्रतीत दह्वोत हैं । 
“भफ़ररी--कद्दोीई सरवा अपने शहर को एतनी निन्दा कर गवा तू लोग 
बोल्यौ नाहीं ! 
गंगा०-भैया, श्रपना तो जिजमान हे, अपने न बोलेंगे, चाहे दस 
गारी दे ले । 
मंडोरिया--अपनौ जिजमाने ठददरा। 
दलाल -और अपना भी गाहके है । 
दुकानदार और भाई इमहूँ चार पेसा एके बदौलत पावा है | 
भूरी ०--“तू सत्॒ का बोलबो, तू सब निरे दब्बू चप्पू हो, हम बोलने ! 
(परदेशी से) ए. चिड़िया बावली के परदेशी फरदेसी | कासी की बहुत निन्‍्दा मत 
करो। मुंह बस्सैये, का कहें के साहिब मजिस्टर है, नाहीं तो 'निन्दा करना 
'निकास देते । 
परदेशी--निकास क्‍यों देते ? तुमने क्या किसी का ठीका लिया है ! 
भूरी०--“हाँ हाँ ठीका लिया है मटियाबुज ।” 
पर०--तो क्या हम भूठ कहते हैं ! 
भूरी ०---“राम राम तू भला कब्नौ भ्ूठ बोलबो, तू तो निरे पोथी के 
बेठन दहौ।” 
पर०--बेठन क्या ! 
भूरी०--“बे ते मत करो गप्पों के, नाहीं तो तोरी अ्ररत्री फारसी घुसेड़ 
देबे |”? है 
यहाँ संवादों में फुर्तीलापन तथा देशज चुहल का चमत्कार देखने को प्राप्त होता 
है । यद्यपि संवादों में अश्लीलत्व अवश्य विद्यमान है, यदि उस पर ध्यान न दिया 


१--प्रेम योगिनी-दूसरा गर्भाडु-भा० ना० 


( ११४ ) 


जाय तो संवादों की शैली के गतिशील संस्कारों का यथेष्ट परिचय प्राप्त होता है| 
चंचल तथा फुर्तीले संवादों की दृष्टि से अन्धेर नगरी तथा वदिकी हिन्सा हिन्सा न 
भवति दोनों ही प्रहसनों में गतिशीलता है। संवादों का तारतम्य कथावस्तु का प्रेरक 
प्रतीत होता है। नाटकों के कलात्मक निर्माण में संवादों का अधिक सहयोग है । 
संवाद कथावस्तु के विकास भें सहायक का सा काय करते हुये प्रतीत होते हैं । नीलदेवी 
के संवाद पात्रोचित व्यक्तित्व लेकर चलते दृष्टिगत होते हैं, यद्यपि कहीं-कहीं भाषा- 
गत दुरूहता दिखाई देती है, परन्तु संवादों का संगठन सुब्यवस्थित है, संवादों का 
क्रम प्रवाह भावी घटनाओं का रहस्योद्घाटन करता चलता है। स्वगत कथनों में 
मानसिक अरन्तद्वन्द्र का निदर्शन अत्यधिक उत्कृष्ट है, राजपूत सैनिक शिविर में 
पहरा देने वाले सैनिक की कल्पना तथा मानसिक व्यापारों का स्वगत-कथन तथा 
संबादों का प्रदशन कलात्मक दृष्टि से उच्च कोटिका है । 


नाटकों का प्राण अभिनय है, जो पात्रों के बिना सम्भव नहीं होता । पात्र 
अपने कार्य कलाप एवं संवादों द्वारा नाटकीय श्राख्यान को आगे बढ़ाते तथा पार- 
स्परिक चरित्रांकन करते चलते हैं। नाटकीय रचना प्रणाली म॑ स्वाभाविकता की 
रक्षा के लिये इन पात्रों के संवादों में स्वाभाविक भाषा का होना नितान्त आवश्यक 
है | कतिपय नाटककारों ने पात्रोचित संवादों में नेसगिक भाषा का नियम पालन 
वांछुनीय नहीं समझा है, परन्तु भारतन्दु जी ने पात्रों के संवादों में भाषा की स्वा- 
भाविकता का सदैव ध्यान रखा है। अपने नियम का पालन यथासाध्य किया है। 
भारत दुर्दशा में बंगाली के संवाद में हिन्दी भाषा के प्रयोग में उच्चारण मेद तथा 
व्याकरण सम्बन्धी त्रुटियाँ श्राना आवश्यक हैं, अन्यथा उक्त संवाद में पात्र के 
व्यक्तित्व की साथकता नहीं रहती । निम्न संवाद में नादूयकार ने उपर्यक्ष कथन की 
पुष्टि की है /-- 


“बंगाली :--( खड़े होकर ) सभापति साहब्र जो बात बोला सो बहुत ठीक 
है | इसका पेशतर कि भारतदुर्देव हम लोगों का शिर पर आ पड़े कोई उसके परिहार 
का उपाय सोचना अत्यन्त आवश्यक है। किन्तु प्रश्न एई है जे हम लोग उसका 
दमन करने शाकता कि हमारा वोज्जॉोबल के बाहर का बात है। क्‍यों नहीं शाकता ! 
अलबत सकेगा, परन्तु जो सब लोग एक मत होगा ।”* 


संवादों की शैली में लोकोक्तियों, मुहावरों के भी प्रयोग विशिष्ट स्थान रखते 
हैं | कथन में विस्तार न करके लोकोक्ति प्रयोगों द्वारा संवादों में सजीवता लाई 
गई है । इस प्रकार के संवादों में भारतेन्दु जौ की भाषा में फड़कते हुये प्रयोग पाये 
जाते हें । 


१--भारत दुद्दंशा-पॉचवाँ अबू । 


निरकनननन+ “+>3>+--स कक ७-+क+-जकनीी 


( ३१६ ) 


“विचक्षणा- ठुम्हारे काव्य की उपमा तो ठीक ऐसी है, जैसे लम्बस्तनी 
के गले में मोती की माला, बड़े पेटवाली को कामदार कुरती, सिर मुश्डी को फूल 
की चोटी और कानी का काजल । 

विदूषक--सच है, और तुम्हारी कविता ऐसी है, जैसे सफेद फर्श पर 
गोबर का छोथ, सोने की सिकड़ी में लोहे की घन्‍न्टी और दरियाई की अंगिया में मंज 
की बखिया।'* 


संवादों में यत्र तत्र खटकने वाले प्रयोग भी हैं, जो संवादों को शिथिल तथा 
अरोचक बना देते हैं। संबोधन की पुनरावृत्ति तथा अनावश्यक शाब्दिक प्रयोग 
संवादों के सौन्दर्य को त्रिगाड़ देता है, अक्त प्रयोगों द्वारा पात्रगत अ्मभिनेयता 
को न्यूनता दृष्टिगत होती है । 


संवादों की भाषा की दृष्टि से भारतेन्दु जी के नाटकों को सन्‍्तोषजनक सफलता 
नहीं प्राप्त हुई है, “भाषागत त्रुटियों ने संवादों के मानदरड को साधारण कोटि में 
रखा है। भारतेन्दु युग समस्त हिन्दी गद्य साहित्य का नवनिर्माण युग रहा है, 
नाटकोय भाषा में नवीन गद्य शैली के प्रयोग हुये, नाटकीय भाषा और संवाद 
भिन्‍न भिन्‍न आकार में अपने सामान्य रूप को बदलते दिखाई देते हैं । 
नवीन प्रयोगों का युग था, नाट्य विकास में भी नवीन शैलियों का अनुसरण 
किया गया । 


इसके पूर्व का नाट्य साहित्य अधिकांश पद्मात्मक रूप में विद्यमान था। 
गद्य केबल टीकाकारों की भाषा समझी जाती थी, गद्यात्मक भाषा का स्वरूप भारतेन्दु 
जी द्वारा सुधारा गया । रीतिकालीन अलंकारप्रियता तथा चमत्कारवादी साहित्य 
का अधिक प्रचार था तथा गद्य की सुनिश्चित भाषा नहीं थी | नाटकों की भाषा पद्म 
मिश्रित ब्रज भाषा थी | खड़ी बोली में दो वर्गों * की परम्परा में संघर्ष था। भारतेन्दु 
जी ने मध्यवर्गीय मार्ग का अनुसरण किया। विशेष रूप से नाटकों की भाषा 
में बोधगम्यता का अत्यधिक ध्यान रखा गया है| उक्त नवीन भाषा के संस्कारों में 
त्रुटि अवशेष रह सकती हे, सम्वबादों में व्याकरण की भूलें जो यत्र तत्र दिखाई देती 
हैं, वह भाषा की आरम्मिक अवस्था ही के कारण हैं, तत्कालीन भाषा के अ्रविकसित 
स्वरूप को देखते हुये नाटकीय संवादों की यह त्रुटियाँ स्वाभाविक हैं, और क्षम्य भी 
हैं। भारतेन्दु युग में गद्य भाषा के परिमाजन का प्रथम प्रयास हुआ। भाषा 
की उसी प्रारम्मिक श्रवस्था के अनुरूप ही नाटकों की भाषा के संस्कार दृष्टिगत 


होते हैं । 


१---कपूर मंजरा-प्रथम अड्डू । 
२....राज़ा लक्ष्मणसिंह तथा राजा शिवप्र साद की गद्य शेली । 


( ३२१७ ) 


समत्त युग के नाटकों की विचारधारा तथा शैली पर यदि एक विहंगम दृष्टि 
डाली जाय तो यदद कहा जा सकता है कि उस युग में नाख्य लेखन की भाषा शैली 
तथा संवादों का जो स्वरूप भारतेन्दु जी द्वारा प्रस्तुत किया गया था, समसामयिक 
नाटयकारों ने बड़े ही आदर से उसको अपनाया | वस्तुतः यह कहना अ्रनुपयुक्त न 
होगा कि नाख्यकार भारतेन्दु जी की भाषा शैली तथा संबादों के सुन्दर संघात ने 
नाठकीय अवयवों को निखार दिया है। नाटकों में संवादों का प्रमुख स्थान होता हे, 
ओर भारतेन्दु जी के संवाद प्रारम्भिक युग की भाषा के वातावरण में रहकर भी 
उत्कृष्ट संवादों की कोटि में रखे जा सकते हैं । 


गीत--- 


नाटक दृश्य काव्य है, प्राचीन भारतीय नादय परम्परा में छुंदबद्ध नाटकों 
का उल्लेख मिलता है, तथा ग्रीक नाल्य की भी उत्पत्ति गेय अमिनय प्रणाली से 
है। संगीत को ध्वनि अ्रभिनय तथा नाटकों में श्रादिकाल से विद्यमान है। गीत 
नाटकीय घटना विकास-क्रम को प्रगति देने में सहायक होते हैं। अभिनय में जहाँ 
बाह्य स्थूल क्रियाश्रों की अभिव्यक्ति होती है, वहाँ मानसिक दढ्व के भी व्यक्तीकरण 
की आवश्यकता पड़ती है, उस स्थान पर गीतों की उपयोगिता का श्रनुभव ह्वोता है। 
भावोद्रेक के परिणामस्वरूप जब हृदय में रस का संचार होता हे, तब गीतात्मक 
भावना की सृष्टि होती है। मानव द्ृदय की श्रनुभूति भावमयी श्रभिव्यक्ति बनकर 
गेय प्रवाह में बरबस बाहर निकलना चाहती है। कलाकार को भावात्मक सत्ता राग 
और कल्पना का मनोरम योग पाकर मूर्तिमती-सी दो उठती है। गीतों में एक विशेष 
प्रकार की गत्यात्मकता एवं कोमलता विद्यमान रइती है जिसके प्रभाव से हृदय में 
व्याप्त समस्त भाव मुखरित हो उठते हैं। गातों में सं्षि्तता एवं क्षिप्रता के साथ- 
साथ उच्चकोटि की संगीतात्मकता का द्ोना अनिवार्य माना गया है। शब्द और स्वर 
गीत के चरम अवयब माने जाते हैं। इसीलिए गीतों में शब्दों और स्वरों को ही 
साधना मुख्यतः पाई जाती है। 


आचार्यो' ने गीत रचना के लिये आवश्यक गुण संगीतात्मकता, संक्षित्तता 
भाषान्तर्गत सरलता तथा सुकुमार व्यंजना के ही विचार से ”इज्ञार, शान्त, वात्सल्य 
तथा करुण रस को उपयुक्त माना है। नाठकों में गीतों का समावेश कई प्रयोजनों से 
होना आवश्यक है। सर्वप्रथम गीत कथावस्तु के विकास में सहायक रहते हैं। गीत 
सांकेतिक निर्देशों का भी कार्य करते हैं, और घटना प्रवाह्द को आगे बढ़ाने में सहा- 
यक होते हैं, भावी घटनाश्रों पर प्रकाश डालते हुये संक्षिप्त टिप्पणी का सा काये 
करते हैं, कथोपकथन के बीच में प्रयुक्त गीत भाव व्यक्षना में सहायक द्वोता हे | 
शटना संकुलता के बीच दर्शक का मस्तिष्क जब एक प्रकार की जटिलता एवं भार 


( रेश्८ए ) 


का अनुभव करने लगता है, तब नाटकों को गीत योजना उस स्थिति में हृदयानुरंजन 
करके मानसिक स्फूर्ति प्रदान करती है । 

कलाकार भारतेन्दु के नाटकों में गीतों का प्रमुख स्थान है, गीतों में मुखरित 
आत्माभिव्यक्ति नाटकों को गति प्रदान करती है। 

नाटकों में गीतों की सार्थंकता घटना प्रवाह के साथ-साथ चलने तथा 
प्रासंगिक भावनाओं को व्यक्त करने में हे, जहाँ गीत नाटक की कथावस्तु तथा पात्रों 
के सवाद कथन से कोई सम्बन्ध नहीं रखते, वहाँ गीतों की यह महत्ता कम दिखाई 
पड़ती दे | गीतों का प्रयोजन केवल नाटकीय कलेवर में विस्तार उपस्थित करने का 
नहीं है, प्रत्युत शुष्क प्रसंगों में सरस अभिव्यंजना का संचार करना है । 


मारतेन्दु जी की चन्द्रावली, भारत दुर्दशा तथा भारत जननी में घटनाश्रों 
की श्रत्यधिक न्यूनता है, पर नाटक का आकार गीतों के संयोग से विस्तृत किया गया 
है। घटना क्रम के विकास में गीतों तथा अन्य कविताओं की कोई भी उपादेयता 
नहीं प्रतीत होती है | घटना संकुलता के अभाव से जटिलता एवं मानसिक श्लथता 
के दूर करने का प्रश्न नहों उठ पाता कि स्थान-स्थान पर गीत योजना गीतों के प्रवाह 
को अरुचिकर बना देती हे । 
बरन्तु चन्द्रावली की विरह-वेदना, भारत तथा भारतभाग्य की आतंपुकार 
मुखरित हो उठी है । चन्द्रावली नाटिका के गीतों में तथा छुन्दों में अभिव्यंजना शक्ति 
तीत्र है | विरह व्यंजक गीतों में अ्रभिनय व्यंजना हे | निम्न छुन्दों में करण रस का 
अच्छा परिपाक है :--- 
मन की कासों पीर सुनाऊं, 
बकनो बृथा और पत खोनी सबै चबाई गाऊं। 
कठिन दरद कोऊ नहिं हरिदे घरिहे उलटो नाऊं॥" 
८ >< >८ 
कोऊ नहिं पकरत मेरो हाथ | 
बीस कोटि सुत होत फिरत मैं हा हा होय अनाथ | 
जाकी सरन गह्त सोइ मारत सुनत न कोउ दुखगाथ । 
दीन बन्यो इत सों उत डोलत टठकरावत निज माथ ॥। 
दिन दिन विपति बढ़त सुख छीजत देत कोउ नहिं साथ। 
सन्न विधि दुख सागर में ड्र2बत धाई उबारौ नाथ ॥ * 


4 ट >< 


१---चन्द्रावली-चौथा श्रद्नू । २--भारत दुर्दशा-द्वितीय भू 


( ३१६ ) 


भारत में मची है होरी । 
इक ओर भाग श्रभाग एक दिसि होय रही ककमोरी । 
अपनी अपनी जय सब चाहत होड़ परी दुहूँ ओरी ॥ 
दुंद सखि बहुत बढ़ोरी ॥१॥* 
भारत दुदंशा तथा भारत जननी का अवसाद पूर्ण दैन्य कथावस्तु के संघात 
से प्रवाहित है, नादय प्रवाह में उपयेक्त सांकेतिक प्रयोग दृष्टिगत होते हैं । प्रासंगिक 
उल्लेखों का यथास्थान प्रवाह मिलता है । 
गांतों में खटकने वाला वरणनात्मक शेली का काव्य दिखाई देता है, चंद्रावली 
में चौथे अंक में चौवन पंक्तियों में यमुना छुवि का वर्शन नाटकीय गीत के आधार 
पर नाट्य सौन्दर्य विक्ृत कर देता है, यद्यपि कलाकार ने काध्यमय चमत्कार प्रदर्शन 
प्रचुर मात्रा में दिखाया है। कथा-प्रसंग से पुथक काव्यमय पंक्तियों के अन्ाघ तारतम्य 
में नाटककार भारत दुदशा में सम्पूर्ण भारतीय इतिहास की रूपरेखा वर्शित कर देता 
है, यथार्थत: काव्यमय वर्णन संक्षेप में देने चाहिये, लेकिन भावुक प्रज्ञा के आवेश 
में अपने कथनों पर संतुलन नहीं रख पाता । ऐसे गीत तथा काव्य नाटकों में खटकने 
वाली वस्तु द्वोती हैं । 
पूर्व ही बताया जा चुका है कि गीत नाटकों के घटना प्रवाह को गति प्रदान 
करते हैं, तथा दर्शंकों में गम्मीरता तथा नीरस वातावरण में रस का संचार करते हैं, 
नाटकों में कुछ गीतों की आवश्यकता होती है, जिनमें रंगमंचीय विशेषता होती दे, 
रज्ञमंचीय गीतों का महत्व अभिनय मूलक स्वर और लय लिये हुये नाटक की रज्ज- 
मंचीय प्रतिभा को बढ़ाना है। ऐसे गीत पाश्चात्य बेलेड के समान गति प्रवाह रखते. 
हैं। भारतेन्दु ने इस प्रकार के गीतों का उपयोग अपने नाटकों में किया है, इन 
गीतों को परंपरा में पारसीक श्राभा विद्यमान जान पड़ती है। ऐसे गीत भारत 
दुदंशा, वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति तथा सत्य इरिश्चन्द्र में दृष्टिगत होते हैं :-... 


(नाचता और गाता हुआ) 

भारत दुदंव-श्रे ! 

उपजा ईश्वर कोप से, और आया भारत बीच | 

छार खार सब्र हिन्द करू, मैं, तो उत्तम नहिं नीच ॥| 

मुझे तुम सहज न जानों जी, मुझे इक राक्षस मानो जी। 
कौड़ी-कौड़ी को करू, में सब को मुहताज । 

भूखे प्रान निकालूँ इनका, तो मैं सच्चा राज ॥ 

मुझे इक राक्षस मानो जी ॥। 


१--सारत जननो--एपछ २३० भा० ना» २--भारत दुर्दशा, तीसरा अबू: 


( १२० / 


“पीले अबधू के मतवाले प्याला प्रेम हरी रस कारे। 
तनन॑ तनने में गाने कीं है, चतका रे ॥ 
निनि धध पप मम गग रिरि सासा भरले सुर अपने बस का ९ | 


खिचिकर घिघिकर घिघिकर धाघा बजे सुदग थाप कसकारे |। 


पीले अवधू के मतवारे--' 
>८ >८ >< >< 
(पिशाच और डाकिनीगण परस्पर अआमोद करते और गाते बजाते हुये 
आते हैं) 

पि० और डा०--. हैं भूत प्रेत हम, डाइन हैं, छमाऊुम, 

हम सेवें मसान शिव को भर्जे बोलें बम बम बम | 
पि०-- हम कड़ कड़ कड़ कड़ कड़ कड़ हंडी को तोड़ेंगे । 

हम भड़ भड़ धड़ धड़ पड़ पड़ सिर सबका फोड़ गे। 
डा०- हम घुट घुट घुट घुट घुट घुट लहू पिलावेंगी । 

हम चट चट चट चट चट चट ताली बजावगी । 
सब ०- हम नाचें मिलकर थेई थेई थेई थेई कूदें धम घम घम _ 


उपर्यक्त अवतरणों में रंगमंचीय गरिमा है । गीत अभिनयमूलक वातावरण 


उपस्थित करते प्रतीत होते हैं। प्रायः पारसीक रंगमंच में पात्र विशेष अथवा सामू: 
हिक गान के रूप में हास्य व्यंजना उपस्थित करने के प्रयोजन से उक्त गीतों को 
अवतारणा प्रस्तुत की गई थी। नादयकार ने रंगमंचीय प्रयोजन के ही लिये उक्त 
गीतों का निर्माण किया है, यद्यपि गीतों में चुलबुलापन तथा अभिनेय उपादेयता 
के अतिरिक्त सार्थकता का अभाव है। परन्तु रंगमंच के दशकों को आनन्ददायक 
अवश्य प्रतीत होते हैं । 
भारतेन्दु जी के नाटकीय गीतों में देशकाल समस्या, समसामयिक सामाजिक 

वातावरण का उल्लेख प्रचुरता से मिलता है । नाटकीय राजनीतिक तथा सामाजिक 
समस्याओं की अभिव्यक्ति काव्यमय चित्रों में अधिकता से दष्टिगत होती है, यहाँ 
गति नादयकार की निज की विचारधारा का प्रतिनिधित्व करते हैं | भारत दुर्दशा के 
आरम्भ में ही नाट्यकार की करुणा भारतवासियों की दुर्दशा पर तड़प उठती है, 
भावुक कलाकार अ्रपने को नहीं रोक पाता, और कह बैठता है । 

“रोश्रहु सब मिलिके आवहु भारत भाई | 

हा हा भारत दुर्दशान देखी जाई।॥। 

सबके पहिले जेहि ईश्वर धघनबल दीनो। 


१--जैदिकी दिसा दिसा,न भवति, ए० १३७। ६-तत्य हरिशचन्द्र, पृ ध्८छ भा० ना० 


( रे२१ ) 


सब्बके पहिले जेहि सम्य विधाता कीनो। 
सबके पहिले जो रूप रंग रस भीनो। 
सब्रके पहिले विद्याफपल जिन गहि लीनो ॥ 


अब सबके पाछे सोई परत दिखाई। 
हाहा' भारत दुदशा न देखी जाई॥" 


भारतेन्दु युग-प्रवर्तक कलाकार थे । इस काल में राष्ट्रीयवा का लोप सा हो 
गया था। युग-पुरुष अपनी विचार-घारा में जन-जागरण का शंखनाद करता दृष्टिगत 
होता है। सजग राष्ट्रवादी कलाकार यत्र तत्र अपने मावपूर्ण गीतों में सामाजिक-चेतना 
का संदेश फूंकता दिखाई देता है । 


“जागो जागो रे भाई । 

सोग्रत निसि बैस गंवाई, जागो जागो रे भाई | 

निसि की कौन कहे दिन बीत्यो काल राति चलिआई । 
देसि परत नहिं हित अनहित कछु परे बैरि-वस जाई । 
निज उद्धार पंथ नहिं सूकत सीस घुनत पछिताई । 
अबहू चेति, पकरि, राखो किन जो कछु बची बड़ाई। 
फिर पछिताए कलु नहीं हे है, रहि जैहौ मुँह बाई ।”!* 


भारतीय पतन के मूल कारणों को इंगित करते हुये अत्यन्त ज्ञोभपूर्ण शब्दों 
में जनसमाज की उदासीनता, अ्रसंगठन, अंध-परम्परा आदि को देख बड़ी पीड़ा का 
अनुमव कलाकार को होता है। भारत के प्राचीन गौरव का स्मरण करते ही उन्हें 
अपने समय के भारत की दीन हीन अवस्था याद आ जाती है, और अपने उद्गारों को 
रोक न सकने के कारण वे विचलित और निराश से प्रतीत होते हैं। नीलदेवी के 
सातवें अंक में देवता द्वारा वर्णन किया गया भारत की सामान्य दशा का चित्र उनकी 
निराशाजन्य भावनाओं का प्रतीक मात्र है | निम्न लावनी-गीत में कलाकार के मर्म- 
स्पर्शी उद्गार स्पष्ट हैं। कलाकार के व्यक्तित्व को छाप का परिचय इसमें मिलता है, 
कि राष्ट्रवेतना की रणभेरी बजानेवाली कुशल सैनिक है, देश को जिस दिशा में 
वह ले जाना चाहता है, वातावरण अनुकूल न बनने के कारण नैराश्य को आभा 
मझलकने लगती है, कलाकार का अदम्य उत्साह नैराश्य-पूर्ण भावों में मी निहित जान 
पड़ता है। भारतेन्दु के गीत उनकी अंतरात्मा की अभिव्यक्ति हैं, कलाकार चेतन- 
भ्राणी है, देश और समाज को सजग करना उसके जीवन की साध जान पड़ती है | 


१......भारत दुदशा 
२--भारत दुदंशा--छठा अइझ 
श्१ 


६ शरैर ) 


उसे अपने स्वप्नों में व्यवधान उपस्थित देखकर उसकी श्रात्मा कचोट उठती है, वष्ट 
कद उठता है :-- 
“सब्न भाँति देव प्रतिकूल होइ एहि नासा । 
अन्न तजहु वीर-वर भारत की सच्च आशा ॥ 
अब सुख सूरज को उदय नहीं इत हे है। 
सो दिन फिर इत अब सपनेहूँ नहिं ऐहें | 
स्वाधीन-पनो बल धीरज सबहि नसेहे। 
मंगलमय भारत भुव मसान है जैहे ॥” हि 
समस्त गीतों की विचारधारा राष्ट्रवादी समाज की चेतना प्रेरक तथा भावा-' 
त्मक उहा को पोषित करने वाली है परन्तु कहीं-कहीं गीत नाटकों को कथावस्तु को 
साथ लेकर चलते हैं पर अधिकांश नाट्यकार के विचारों के व्यक्तित्व का प्रतिनिधित्व 
करते दृष्टिगत होते हैं । 
काव्य में दो पक्षों का निरूपण मिलता है, कलापक्ष तथा भावपत्ष । भारतेन्दु 
के गीतों में काव्य प्रतिभा प्रचुरता से पाई जाती हे । कलात्मक अ्रभिव्यंजन तथा 
काव्य चमत्कार प्रदर्शन भी उक्त गीतों में दृष्टिगत होता है | ऐसे गीतों को कलापक्ष 
के अन्तगंत रखा गया है । गीतों में जहाँ मावात्मक उहा की परितुष्टि होती हे, वह 
भावपत्ष के अन्तगंत आते हैं | 
कलात्मक दृष्टि से नाट्यकार ने अधिकांश छुंदों की योजना केवल चमत्कार 
तथा अलंकारिकता का प्रदर्शन करने के लिये दी है। रीतिकालीन छाया लिये हुये, 
छुन्दों का प्रयोग नाटययोजना में भी अधिकता से मिलता है। कहीं-कहीं पर सेनापति 
तथा देव के उत्कृष्ट छुन्द उद्धत किये गये हैं। कलात्मक चमत्कार में अनुप्रार्सों की 
मंजुल छुटा पर विश्राम करने वाले वन में काव्य-कौशल देखिये :-- 
“तरनि तनूजा-तट-तमाल तरुवर बहु छाये। 
ऊुके कूल सों जल-परसन-हित मनहूँ सुदाये ॥ 
किधों मुकुर मैं लखत उककि सब निज निज सोभा | 
कै प्रनवत जल जानि परम पावन फल लोमा ॥” 
मनु आतप वारन तीर को सिमिट-सब्चे छाये रहत। 
के इरि-सेवा-हित ने रहे निरखि नैन मन सुख लद्दत ॥|”* 


निम्न अ्रवतरण में रुपकालंकार की छुठा बहुत ही लालित्यपूर्ण प्रती 
होती है :-- 


“पीरो तन परयो फूली सरसों सरस सोई, 
मन मुरभान्योी पतभरार मनो लाई हैं। 


५....चन्द्रावली.....7० २४४ भा० ना० 


( रशरर ) 


सीरी स्वास त्रिविध समीर सी बदहति सदा, 

अखियों बरसि मधुभरि सी लगाई है॥ 
“इरोचन्द” फूले मन मैन के मसूसन सों, 

ताहीं सों रसाल बाल वदिके बौराई है। 
तेरे बिछुरे तें प्रान कंत के हिमनत अन्त, 

तेरी प्रेम-योगिनी बसन्‍्त बनि आई है ॥" 


रीतिकालीन युग की परम्परा इस काल तक समाप्त प्राय नही हुई थी। नाद्यकार 
अभिनय प्रसंग से अलग भी अपने काव्य-चमत्कार-प्रदर्शन की प्रबल इच्छा को नहीं 
रोक पाता है । ऐसे गीत काव्यछुठा का आनन्द तो प्रदान कर सकते हैं, परन्तु नाट्य 
विकास में कोई सहयोग नहीं दे सकते | 


इन गीतों की भावात्मक प्रशा में कलाकार की भावमय धारा प्रस्फुटित होकर 

निकली है, भावपूर सुन्दर गान दशंकों की रसात्मकता की परितुष्टि करते हैं, रागात्मक 
भावधारा मानव हृदय पर तात्कालिक प्रभाव डालती है । अभिनय में विशेष प्रकार 
की रसनिष्पत्ति दशकों को चित्र-लिखित तथा स्तब्ध तक कर देती है। नादय- 
कार ने उक्त प्रणाली के गातों को अपने नाटकों में यत्र तत्र देने का प्रयास 
किया है । 

“प्यारे क्यों सुधि हाय बिसारी ! 

दीन भई बिड़री हम डोलत हा हा होय तुम्हारी ।। 

कबहूँ कियो आदर जा तन को तुम निज हाथ पियारे | 

ताही की श्रत्र दीन दसा यह कैसे लखत दुलारे॥ 

आदर के धन सम जा तन कहे निज अ्रंकम तुम धार॒यो ॥ 

ताही कह अ्रत्र परयौ धूर में केसे नाथ निहारयो ।” * 


>< 7५ पर ८ 


“पिय तोहि कैसे हिये राखों छिपाय ! 

सुन्दर रूप लखत सब कोऊ यहे कसक जिय आय ॥ 
नैनन में पुतरो करि राखों पलकन ओट दुराय। 
हियरे में मनहूँ के अन्तर केसे लेउ लुकाय | 
मेरों भाग रूप पिय तुमरों छीनत सौते हाय। 
“पहरीचन्द” जीवनधन मेरे छिपत न क्‍यों इत धाय । 


िय--+कक-मन-कननामकनन. व ++8 वरना थमा. 


१.....तती प्रताप---तीसरा दृश्य । 
२.....नीलदेवी---नवां दृश्य । 
३.....चन्द्रावली-..१० २७८, भे।० नो० 


( ३२९४ ) 


इन गीरों में करुण रस का सुन्दर परिपाक है और नादयकार को काव्य- 
कला का परिचय ययेष्ट प्रास होता है। भावात्मक वणमय-चित्रों में कलाकार का 
मार्मिक सन्देश निहित है। 

भारतेन्दु जी ने उक्त गीतों में भाव-प्रदर्शन के लिये परम्परा से चले आने 
वाले छुन्दों का ही उपयोग किया है। इनमें छुन्द-सौन्दर्य का नवीन उपक्रम नहीं 
लक्षित दोता। भक्ति तथा रीतिकाल के कवित्त, सवेया, रोला, दोह्दा आदि 
का प्रचुरता से प्रयोग दृष्टिगत होता है। सवेया तथा रोला अधिक प्रिय जान 
पड़ते हैं | प्रेम तथा <टज्जार के अ्रधिकांश भाव, सवैेया छुंद और कहीं कवित्त 
में लिखे गये हैं | 

तत्कालीन लोक-साहित्य की भावधारा लिये हुये नाख्यकार ने भिन्न-भिन्न 
छुन्दों में काव्य निर्माण किया है। इनके सबंप्रिय लोक-साहित्य के छुन्द लावनी 
तथा कजली दृष्टिगत द्वोते है | नास्थ रचनाओं में उक्त छुन्दों का बड़ी स्वतन्त्रता से 
ग्रयोग पाया जाता है । 


छुनन्‍्द शैली में पद, मात्रिक छुन्द, वार्णिक छुन्द, और जन-गीतों की शैली के 
आधार पर लिखे गये हैं | पद-शैली और छुन्द-विन्यास में सूर की छाप का आधिक्य 
मिलता है । पदों के छुन्दों में विविध टेकों के साथ विष्णुपद (१६, १० मात्राय ) 
सरसी ( १६, ११ मात्रायं और अन्त में 5। ), सार ( १६,१२ अन्त में सम ) 
मरहठा माघवी (१६, १३ अन्त में 5।5 ), ताटंक ( १६, १४ अ्रन्त में सम ) 
वीर, ( १६, १५४ अन्त में 3 ), और सवाई ( १६, १६ मात्रा अन्त में सम ) 
का प्रयोग हुआ हे। छुन्दों में सूर के पदों की पद्धति का अनुसरण करते 
प्रतीत होते हैं । 

गीतों की भाषा यथास्थान परिवर्तित को गई है। युग-संधिकाल के कला- 
कार होने के नाते ब्रज और खड़ी बोली दोनों द्वी का पुट छुन्द-योजना में मिलता 
है | ब्रजभाषा के परिपक्व तथा सफल प्रयोग सवैया और घनाक्षरी में स्पष्ट दृष्टि- 
गत होते हैं । 

संगीत शास्त्र के अनुसार पद-रचना पर यथेप्ट ध्यान दिया गया है। सूर 
तथा ठुलसी की भाँति राग-रागनियों का भारतेरदु जी को अच्छा ज्ञान प्रतीत होता 
है । पात्रों के सामयिक वातावरण के अ्रनुसार गीत-योजना प्रस्तुत की गई है। नाटकों 
के प्रसंगानुकूल स्थान-स्थान पर ठुमरी, गजल, ध्र्‌ बपद, विभिन्न राग-रागनियों 
में समाहित दिखाई देते हैं। नाल्य गीतों का संगीत-शास्त्रानुसार विश्लेषण भी 
भारतेन्दु जी ने दिया है। उनके गीतों के प्रयोगों में राग सोरठ, राग कलिंगड़ा, 
राग विहाग, राग काफी, राग मिकौटी, राग पीलू , रागनी बहार, पीलू तथा धमार, 
मिश्रित रागिनी, चेती गौरी-तिताला, राग भैरव, राग मलार, होली, रागवसन्त आदि 


सका «० । 


( ३२४ ) 


पाये जाते हैं। नादययकार ने स्थान-स्थान पर उनके स्वरों के आरोह अवरोह की 
विधियों का भी उल्लेख किया है कि उक्त राग में आये हुये पद किस प्रकार गाये 
जा सकते हैं | विभिन्न राग-रागनियों का निम्न पदों में बड़ा ही सुन्दर सामश्ञस्य 
मिलता है, जो नाटकीय वातावरण में रस का परिपाक करते हैं। नाटकीय वातावरण 
के अनुसार गेय गीतों को यथास्थान रखने का चातुर्य कलाकार की कला-ममंशता 
का परिचायक है । ; 
पदों में ताल-स्वर का निर्देश देकर गेयता के सौन्दर्य को बढ़ाने का प्रयास 
किया गया है| अ्रभिनेयता के साथ संगीत की अ्रभिव्यंजना दर्शकों में आनन्द-रस- 
संचरण में सहायक द्वोता है। उत्कृष्ट पदों में संगीत निर्देशों की छुटा यत्र तत्र 
मिलती है-- 
(“राग काफी, धनाश्री का मेल, ताल धमार) 
मदवा पीले पागल जीवन बीत्यौ जात ॥ 
ब्रिनु मर जगत सार कलु नाहीं मान हमारी बात | 
कूमत चल डगमगी चाल से मारि लाज को लात॥" 
>< >< ओ< 
( मिकौटी जल्द तिताला ) 
धन धन भारत को छुत्रानी । 
वीर कन्यका वीर प्रसविनी वीर वधू जगजानी॥ 
सती सिरोमनि घरम धुरन्धर बुधि-बल धीरज खानी । 


इनके जस की तिहू लोक में अ्रमल धुजा फहरानी ॥* 
हर 


>< >< 
संगीत की परम्परा में रंगमंचीय वातावरण का विशेष ध्यान रखा गया है । 
इनकी भावधारा पारसीक मंच की गीत-योजना से कहीं-कहीं साम्य स्थापित करती 
चलती है । नायकीय गीतों के उपयुक्त प्रयोग निम्न गीतों में दृष्टिगत होते हैं, जिनसे 
रंगमंचीय वातावरण का संकेत मिलता है। विशेष परिस्थिति में उसी वातावरण 
के अनुकूल गीत गाये जाये तो अधिक उपयोगी तथा रोचक प्रतीत होंगे, जिस 
प्रकार सती-प्रताप में साविन्नी के साथ उद्यान में पुष्प चयन के समय सामूहिक गान 
रंगमंचीय घटना को योग प्रदान करता है, गीत भी वातावरण के रंग में रंगे 
प्रतीत होते हैं | 
(“सावित्री को घेरे हुए गाते-गाते मधुकरी, सुरवाला और लवंगी का 
फूल बीनना ) 
( राग गौरी ) 
सखीजन :--- 
भौंरा रे बौरान्यों लखि बौर । 
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१ भारत दुदंशा २ नीलदेबी...पहला दृश्य 





( रे१६ ) 


लुबह्मौ उतहि फिरत मंडरान्यौ जात कहूँ नहिं और--- 

भौंरा रे बौरान्यों. .. . . . | 

टर ८ ् 2५ 
फूलन लागे राम वन नवल गुलबवा । 


फूलन लागे राम--महुआ फले आम बौराने डारहिडार । 
भंवरवा भूलन लागे राम । 


>८ > 
पवन लगि डोलत बन की पतियाँ। 
मानहूँ पथिकन निकट बुलावहि कहन प्रेम की बतियाँ ॥ 
अलक हिलत फहरत तन सारी होत हैं सीतल छुतियाँ। 
यह छुत्रि लखि ऐसी जिय आवत इतहि बितैये रतियाँ ॥ * 
गीतों की प्रक्रिया अभिनय के साथ-साथ चलती दृष्टिगत होती है।गान करती 
हुई सखोगण मंच पर प्रवेश करती हैं, ध्यानावस्थित सावित्री बैठी है। 


( ठमरी ) 
सखीत्रय ५-- 


“देखो मेरी. नई जोगिनियाँ आई हो--जोगी पियमन भाई हो । 
खुले केस गोरे मुख सोहत जोहत हृग सुखदाई हो ॥। 
नव छाती गाती कसि बाँधी कर जयमाल सुहाई हो॥ 
तन कंचन दुति वसन गेदआ दूनी छुबि उपजाई हो ॥ 
देखो मेरी नई जोगिनियाँ आई हो ॥। 
गीतों में मंचीय वातावरण की व्यंजना का उत्कृष्ट उदाहरण है। सम्भव है 
भारतेन्दु जी के उक्त गीतों में श्रश्लीलत्व दोष आ गया हो, परन्तु यथार्थ चित्रण को 
दृष्टि से सम्पूर्ण दृश्य का ज्ञान गीतों की गरिमा में निहित है । स्मरण रहे कि भारतेन्दु 
जी ने पारसीक मंच का विरोध किया था। पारसीक रंगमंच की युग पर छाप थी, 
भारतेन्दु जी रंगमंच के कुसंस्कारों का मूलोच्छेदन करना चाहते थे। जनता को रुचि 
को अपनी ओर आक्ृष्ट करने के लिये पारसीक नाठय शैली में परिष्कार कर अ्रपने 
रंगमंचीय नाटकों में अपनाया, फिर शनैः शनैः साहित्यिक तथा राष्ट्रीय गीतों को 
देकर जनता की रुचि में परिष्कार कर सके। समाज की बिगड़ी हुई रुचि की धीरे- 
धीरे ह्वी बदलना सम्मव था । 
गीतों की भाषा में शब्दबयन व्यापक तथा लोकप्रिय शब्दावली को लेकर 
चलता है। बस्तुतः यह कहना अनुपयुक्त न होगा कि गीतों की दृष्टि से भारतेन्दु जी 


के सा अधिक लोक-प्रिय सिद्ध हुये हैं, जिनके द्वारा सामाजिक उत्थान सम्भव हो 
सकता है । 


१--सती प्रताप 


उपसंहार 


भारतेन्दु का साहित्यिक-कऋतित्व 

भारतेन्दु का उदय समाज के एक विशेष संक्रान्तिकाल में हुआ था। सामा- 
'जिक संक्रान्ति की प्रतिच्छाया साहित्य पर भी पड़ी | हिन्दी गद्य-साहित्य का व्यवस्थित 
रूप निश्चित नहीं दो सका था। भाषा ने ब्रज का केचुल छोड़कर खड़ी-बोली की ओर 
करवट बदली थी । हिन्दी गद्य-साहित्य को दिगश्रम सा हुआ प्रतीत होता था, एक 
ओर राजा शिवप्रसाद हिन्दी गद्य को फसीह उ्दूं की ओर घसीट रहे थे, और दूसरी 
ओर राजा लक्ष्मणसिंह ने पूर्ण परिमाजित हिन्दी को लोक-भाषा से श्रधिक दूर कर 
दिया था। ऐसी शअ्रवस्था में' लोक-भाषा की अ्रमिव्यक्ति का कोई निश्चित माध्यम 
नहीं दृष्टिगत हो रहा था। भारतेन्दु ने भाषामूलक दिगश्नम को एक निश्चित मार्ग 
ग्रदर्शन किया । भारतेनदु ने दोनों शैलियों की सीमा के बीच से एक नवीन मार्ग का 
निर्माण किया । यद्ट मध्यवर्ती मार्ग युग की भाषा और टाहित्य के लिये नितांत उप- 
योगी सिद्ध हुआ । साहित्य को मुखरित वाणी वरदान स्वरूप प्राप्त हुई, जिसके माध्यम 
से विभिन्न निश्चित साहित्यिक आधारों का निर्माण हो सका | 

भाषा के निर्माण-कार्य तथा गद्य के रूप को निश्चित आधार देने का कार्य 
भारतेन्दु के ही हाथों सम्पन्न हुआ है। इन्हें हिन्दी गद्यसाहित्य का प्रथम युग-निर्माता 
'कहा गया है | भारतेन्दु जी साहित्यिक संगठनकर्ता के रूप में साहित्य-समाज में अव- 
तरित हुए । निर्माण-युग में भारतेन्दु द्वारा सम्पादित कार्यों का श्रौचित्यपूर्ण विवेचन 
डा० जगन्नाथ शर्मा ने निम्न शब्दों में किया है । 

“ग्राधुनिक गद्य-साहित्य के प्रवर्तन और उसकी अपनी परम्परा के संगठन में 
जो योग उन्होंने दिया है, वह सामान्यतः अलौकिक सा दिखाई पड़ता है। दलादली 
से पूर्ण हिन्दी-उदूं का जो संघर्ष उनके समय तक बढ़ता चला आया था, उसकी ओर 
उनका ध्यान पहिले गया और उन्होंने अपने सक्रिय प्रयोगों से हिन्दी भाषा की एक 
रूपरेखा स्थिर की, साहित्य की विविध रचनाओं में स्वयम्‌ प्रयोग करके उसके स्वरूप 
का पूरा परिष्कार कर दिया, तत्कालीन लेखकों का जो एक मंडल साहित्य सूजन में 
संलग्न था, वह हरिश्चन्द्र को आदर्श मानता है।”' 

वस्तुतः यह कहना अत्युक्ति न होगी कि भारतेन्दु का साहित्य जगत को प्रथम 
देन के रूप में भाषा का निर्माण तथा गद्य शैली का परिमाजन तथा परिष्कृत रूप 
अस्तुत करना है। जिसके आधार पर युग के प्रौढ निब्रन्धों की रचना सम्भव हो 
सकी । गद्य निर्माण तथा निबन्ध-रच ना के साथ ही हिन्दी आलोचना का उदय हुआ । 


१-. हिन्दी गय साहित्य के युग निर्माता-....डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मो «' “8 


( रेश्पए )2 


समय-समय पर कवि-वचन सुधा तथा हरिश्चन्द्र चन्द्रिका में भारतेन्दु जी द्वारा प्रस्तुत 
समकालीन साहित्यकारों की रचनाओं की संक्षित आलाचनायें टिप्पणियों के रूप में 
प्रकाशित को जाती थीं । 

भारतेन्दु के निबन्धों का महत्व उनके काव्य अथवा नाटकों से कम नहीं है। 
उनकी रुचि, उनके विचार और उनके व्यक्तित्व के अ्रध्ययन में ये निन्नन्ध विशेष 
रूप से सहायक होते हैं| इनमें काव्य की अ्रति-रंजना की न्यूनता है, और यथा के: 
अति निकट दृष्टिगत होते हैं, लेखक को बन्धन-विहोन निबन्धों में भाव प्रकाशन, 
विचाराभिव्यक्ति और मन की तरंगों में बहने का पूरा-पूरा श्रवकाश मिलता है । 
ये नित्रन्ध उस युग की सबंतोमुखी उन्नति और जन-जाणति के संवाहक थे | हिन्दी 
गद्य भी इन्हीं नित्रन्धों के द्वारा परिमारजित और पुष्ट हुआ और उसप्ें भाव-वहन 
की क्षमता आई । इस प्रकार इन निबन्धों का भाषा-शैली के विकास की दृष्टि से भी 
अपना महत्वपूर्ण स्थान है। इन निबरन्धों की विविधता और अनेक रूपता उनकी 
बहुमुखी प्रतिभा के अनुरूप ही है| इसी प्रकार उनके लिखने का प्रयोजन भी अ्रनेक 
रूपात्मक है । कुछ निनत्रन्ध उपादेयता को दृष्टि में रखकर लिखे गए हैं, कुछ शान- 
व्धन और शिक्षा के लिए और कुछ शुद्ध श्रनुरज्ञषन के लिए | इसके अतिरिक्त कुछ 
में धमं, समाज और राजनीति की आलोचना तथा उन पर व्यंग्य दृष्टि है । 

इन निबन्धों का वर्गीकरण कई दृष्टि से किया जा सकता है | वस्तु विषय की 
दृष्टि से ऐतिहासिक, गवेष्णात्मक, चारित्रिक, धार्मिक, सामाजिक, राजनीतिक, यात्रा 
सम्बन्धी, प्रकृति सम्बन्धी, व्यंग्य तथा हास्य एवं आत्म-कथा प्रधान निबन्धों की 
कोटि में रखा जा सकता हे।कथन की शैली तथा निरूपण की दृष्टि से इन्हीं निन्रन्धों 
को हम तथ्यातथ्य निरूपक, सूचनात्मक या शिक्षा-प्रद, वणनात्मक तथा कल्पना-तथ्य 
से पू् कह सकते हैं | भाषा और शेली की दृष्टि से ये निबरन्ध भारतेन्दु की प्रांजल 
शेली, अलंकारिक शैली, प्रदर्शन शैली, प्रवाह शैली तथा वार्तालाप शैली के द्योतक 
या दर्शक कहे जा सकते हैं। अधिकांश निबन्ध पत्र-पत्रिकाओं के लिए लिखे गए 
थे। समय की गति तथा सामयिक परिस्थिति और उद्देश्य का इन निबन्धों के वस्तु- 
चयन और शैली-निरूपण में बहुत बड़ा सहयोग है ॥ उपर्युक्त तथ्यों के आधार पर 
निबन्धों का विवेचन प्रस्तुत किया जा सकता है। 

भारतेन्दु के ऐतिहासिक निवन्ध इतिहास-समुच्चय के नाम से खड॒गविलास 
प्रेस से प्रकाशित हुये थे | जिनमें काश्मीर-कुसुम, उदयपुरोदय, बादशाह दर्पण, महा- 
राष्ट्र का इतिहास, बूंदी का राजवंश, कालचक्र आदि लेख प्रमुख हैं। पुरावृत्त-संग्रह 
में भी प्रशरित, पुराने शिलालेख आ्रादि की ऐतिहासिक सामग्री का विवेचन किया गया 
हे। वास्तव में ये इतिहास-ग्रंथ न द्वोकर इतिहास के ढाँचे हैं, जिनमें उनकी स्थूल 
रूपरेखा मात्र दी गई हे। 


( श३९ए६ ) 


ऐतिहासिक निबन्धों के साथ ही जीवन-चरित्र सम्बन्धी लेखों का 
संक्तित विवेचन सप्तीचोन होगा। क्योंकि दोनों के मूल में एक ही प्रकार 
को भावना काम कर रहो है। चरितावली, पंचपविज्नात्मा में कुछ विशिष्ट व्यक्तियों 
के जीवन-चरित संग्रहीत हैं। इनके लेखन में भी उन्नीसवीं शती की व्यक्तिवादी 
भावना काम करती है। निबन्ध चरित प्रधान न होकर घटना प्रधान है, इन जीवन 
वृत्तों में सुनी-सुनाई बातों और घटनाओं का वर्णन अधिकता से प्राप्त होता है । 
ओर हृदय की बृत्तियों के दिग्दशन का प्रयास न्यूनता से दृष्टिगत होता है। जोवनियों- 
के चयन का आधार उनका अ्रसाधारणत्व या श्रसामान्यता है, चाहे वह असामान्यता 
आध्यात्मिक ही क्‍यों न हो। भारतेन्दु जी ने अपने चरित्र-नायकों का वर्णन 
करते हुये कहीं तो नैतिकता का पाठ पढ़ाया है, कहीं अलौकिक चमत्कार से चकित 
हुये हैं, और कहीं वे स्वयम्‌ भावुक होकर संसार की क्षण-मंगुरता को दाशनिक 
भावधारा में बह गये हैं| जीवन-चरित्र सम्बन्धी लेखों में पूरी-पूरी रोचकता और 
साहित्यिकता है। इनमें भावों की विदग्धता और मामिकता है । भारतेन्दु की विविध 
शैलियों के दशन इन लेखों में मिलते हैं । 

भारतेन्दु के धर्म सम्बन्धी उद्गारों में अन्य घामिक सम्प्रदायों का यथेष्ट 
ज्ञान प्राम होता है। ईश खुष्ट और ईश कृष्ण” तथा हिन्दी कुरान शरीफ, उक्त 
भावनाओं का परिचय देते हैं । आयेसामाज तथा थियसोफिस्ट आन्दोलन 
ओर उनके प्रवतंकों के संपर्क में आकर वे तत्कालीन धार्मिक आन्दोलनों से 
पूर्णतः: अवगत हो गये थे। उनमें भाव-स्वातंत्र और धार्मिक उदारता दोनों 
ही गुण विद्यमान थे, परन्तु उपासना-पद्धति, रीति-नियम और परम्परा का पूरा-पूरा 
पालन करते थे। रूढ़िवादी परम्परा तथा अ्रधानुकरण के प्रबल विरोधी थे। 
“वंष्णवता और मारतवप्ष” शीर्षक नित्रन्ध में उनकी उपर्यक्त विचारधारा का सन्दर 
निद्शन मिलता है । 


भारतेन्दु के शिक्षात्मक नित्रन्धों का उल्लेख करना अनुपयक्त न होगा। 
संगीतसार, बलिया का व्याख्यान (भारत वर्ष की उन्नति कैसे हो सकती हे), उत्सवा- 
बली, आदि लेखों को उपादेय निबन्धों की कोटि में रखा जा सकता है। इनका 
प्रधान उद्द श्य शिक्षा देना और ज्ञान-वर्धन हे । संगीतसार में भारतीय संगीत का 
पूरा निरूपण हुआ है। उत्सवावली में कृष्ण-संप्र दाय के उत्सवों की गिनती गिनाई 
गई है, श्रौर “बलिया व्याख्यान में देशोन्नति के उपायों पर विचार प्रकट किये गये 
हैं | लेखक की प्रकृति के अनुरूप बीच-बीच में व्यंग्य के छींटे और चुग्कुले हैं, 
जो व्याख्यान में रोचकता प्रस्तुत करते हैं । 

भारतेन्दु के साहित्यिक कोटि में आ्ाने वाले निबन्ध पर्याप्त संख्या में मिलते 
हूँ, इनमें वस्तु विषय, वर्णन तथा भाषा शैली की विविधता तथा अनेक रूपता 


( रै३े० ) 


पिलती है। एक ही लेख में कई प्रकार के वर्णन और भाषा-शैली की छुठा 
दिखाई पड़ती है। भारतेन्दु की बिदग्धता, मार्मिकता, सजीवता और क्षमता का 
परिचय इन्हीं से मिलता है । 

उन्हें जीवनकाल में कई यात्राओं का अवसर प्राप्त हुआ, उक्त यात्राओं का 
उन्होंने बड़ा ही पज्ीव वर्णन किया हे | निब्रन्धों में अधिकांश वर्ण॑नात्मक शैली है । 
हरिद्वार शीषक लेख के आरम्भ में मारतेन्दु कौतूहल पूर्ण कार्यो का वर्णन बड़े ही 
उल्लास के साथ करते प्रतीत होते हैं । 


“इसमें दो तीन वस्तु देखने योग्य हैं, एक तो शिल्प-विद्या का बड़ा कार- 
खाना जिसमें जल चक्की, पवन चक्‍की और भी कई बड़े-बड़े चक्र अनवतं, सचक्र- 
में सूर्य, चन्द्र, पृथ्वी, मंगल आदि ग्रहों की भाँति फिरा करते हैं, और बड़ी-बड़ी 
'घरन ऐसी सहज में चिर जाती हैं कि देखकर आश्चय होता हे | वहाँ सबसे बड़ा 
आश्चर्य श्री गंगाजी को नहर है | पुल के ऊपर से तो नहर बहती है, और नीचे 
नदी बहती है। यह एक बड़े आश्रय का स्थान है ”१ 

लेखों में स्थिर शैली नहीं दृष्टिगोचर होती, कहीं वर्णनात्मक शैली का 
प्रयोग मिलता है, और उसी निबन्ध में निन्रन्धकार भावुकता में भी बह जाता है। 
इसी प्रकार उपयुक्त निबन्ध में वे धार्मिक भावुकता में भी बह गये हैं । 

“मेरा तो चित्त वहाँ जाते ही ऐसा प्रसन्न और निर्मल हुआ कि वर्णन के 
बाहर है, यह ऐसी पुण्यभूमि है कि यहाँ को घास भी ऐसी सुगंधमय है। निदान 
यहाँ जो कुछ है, श्रपूव है, ओर यह भूमि साज्ञात्‌ विरागमय साधुओं और विरक्तों 
के सेवन योग्य हे, और सम्पादक महाशय मैं चित्त से तो अब तक वहीं निवास 
करता हूँ, और अपने वर्णन द्वारा आपके पाठकों को इस पुण्यभूमि का द्वत्तान्त 
विदित करके मौनावलम्बन करता हूँ ।'?*२ 


निबन्धों की भाषा में हास्य और व्यंग्य के पुट की सजीवता है, बीच बीच 
में धार्मिक चुटकुलों का समावेश भारतेन्दु की शैली की विशेषता है। श्रपनी यात्रा का 
वर्णन करते हुये ट्रेन के कष्ट तथा अंग्रेजों के अन्घेर का व्यंग्यात्मक वर्णन करते हैं । 

“गाड़ी भी द्ूटी फूटी जैसे हिन्दुओं की किस्मत और हिम्मत......श्रव तो 
तपस्या करके गोरी गोरी कोख से जन्म ले तब संसार में सुख मिलेगा ।”?3 

व्यग्यं-विनोद की छुटा अधिकांश गद्य निबन्धों मं भिलती है, परन्तु कछ निबंधों 
में हास्य काल नियोजन मुख्य है । हास्य के विषय विभिन्न दृष्टिकोण से उपस्थित किये 
हैं। इन हास्य प्रधान लेखों का उद्दं श्य शुद्ध हास्य का सर्जन, आलोंचना, श्राक्षेप, 


१-- कवि बचनसु था, ३० श्रप्रेल सन्‌ १८५७१ (खंड ३ नंवर २१) पृष्ठ १० । 
२.....ऊविवचनसुधा, १४ अक्टूबर, सन्‌ १६७१, ख० ,३,४ पृष्ठ ३५ । 
३.....इरिश्चन्द्र चंदिका, खंड ७, सं० ४ अपाद शु० १, सं६१६३७। 


(६ रे११ ) 


व्यंग्य परिहास सभी कुछ है। व्यक्ति, समाज, राजनीति, सभी व्यंग्य के विपय बनाये 
गये हैं | भारतेन्दु में शुद्ध हास्य अ्रपेज्ञाकृत कम दै, और उनका व्यंग्य बड़ा मार्मिक 
आर प्रायः बड़ा कटु होता है | उनके इस प्रकार के लेखों में स्वर्ग में विचार-सभा का 
अधिवेशन, ज्ञाति विवेकिनी-सभा, लेवी प्राण लेवी, पाँचवे पैगम्बर, कंकड़-स्तोत्र 
अंगरेज स्तोत्र, आदि मुख्य हैं | इसमें ककड़ स्तोत्र शुद्ध हास्य सजन करने वाला है। 
विशुद्ध हास्य की व्यजंना भारतेन्दु जी की ककड-स्तुति में अरतीव मनोरंजक हे। 


“कंकड़ देव को प्रणाम है, देव नहीं महादेव, क्योंकि काशी के कंकड़ शिव- 
शंकर समान हैं । 


है लीलाकारिन ! आप केशी, शकट, वृषभ, खरादि के नाशक हौ, इससे 
मानों पूर्वाद्ध की कथा हौ अ्तएव व्यासों की जीविका हौ | 

आप बानप्रस्थ हो, क्योंकि जंगलों में लुढ़कते हो, ब्रह्मचारोी हौ, क्योंकि बढु 
हो, गहस्थ हो चूना रूप से, सन्‍्यासी हौ क्योंकि घुद्दमघुद्द हो। आप अंग्रेजी राज्य में 
गणेश चतुर्थी की रात को स्वच्छुन्द रूप से नगर में भड़ाभड़ लोगों के सिर पर पड़ 
कर रुधिर धारा से नियम और शांति का अस्तित्व बह्य देते हौ, अतएव अंग्रेजी 
राज्य में नवाब्ी स्थापक तुमको नमस्कार है ।" 


स्‍्वग में विचार-सभा का अधिवेशन भी इस प्रकार का कल्पनात्मक लेख है | 
इसमें भी द्वास्य प्रधान है, और व्यंग्य दबा हुआ बड़ा सूक्ष्म तथा संकेतात्मक 
है। केशवचन्द्र और स्वामी दयानन्द के स्वर्ग जाने से बड़ा आन्दोलन उठ खड़ा 
हुआ । दोनों के प्रति व्यक्त विचारों का सुन्दर सामंजस्य अति आआकषक है । 

“स्वग में कंज़रवेटिव और लिबरल दो दल हैं, जो पुराने जमाने के ऋषी- 
मुनी यज्ञ कर-करके या कर्म में पच-पचकर स्वगं गये हैं, उनकी श्रात्मा का दल 
कंजरवेटिव है, ओर जो अ्रपनी आत्मा ही की उन्नति से या अन्य किसी सावजनिक 
भाव से उच्चभाव सम्पादन करने स्व में गये हैं, ये लिबरल दल भक्त हैं। बिचारे 
बूढ़े व्यासदेव को दोनों दल के लोग पकड़ पकड़ कर ले जाते और अपनी-अ्रपनी 
सभा का चेयरमैन बनाते, और बिचारे व्यास जी भी अपने प्राचीन अबव्यवस्थित 
स्वभाव और शील के कारण जिसको सभा में जाते थे वैसी ही वकक्‍्तृता कर देते थे” * 


ज्ञाति विवेडिनी सभा में सामाजिक व्यंग्य हे। “लिवी प्राण लेवी” राज- 
नीतिक आक्षेप है, और उन रईसों पर व्यंग्य है, जो लाड मेयो के दरबार में श्राये 
थे | उनकी अ्रव्यवस्था और भीरुता पर कटाक्ष है । 

“लार्ड साइब को 'लिवी' समझ कर कपड़े भी सब लोग शअ्रच्छें-अच्छे पहिन- 
कर आये थे, पर वे सब उस गरमी से बड़े दुखदाई हो गये। जामे वाले गरमी के 


नजिलिल ज+ >पक सनक सर उकचा->->ममातक 


१.....कंकड़ स्तोत्र पृष्ठ संख्या ८....११,२--..स्वंर्ग में विचार सभा का अधिवेशन 


( ३३२५ ) 


मारे जामे के बाहर हुये जाते थे, पगड़ी वालों की पगड़ी सिर की बोक सी हो रही 
थी, और दुशाले और कमखाब की चपकन वालों की गरमी ने अच्छी «भांति जीत 


सब लोग उस बन्दीग॒ह से छूट-छूट कर अपने घर आये, रईसों के नम्बर 
की यह दशा थी कि आगे के पीछे, पीछे के आगे, अंघेर नगरी हो रही थी, बनारस 
वालों को न इस बात का ध्यान कभी रहा है, और न रहेगा, ये बिचारे तो मोम की 
नाव हैं चाहे जिधर फेर दो । राम पश्चिमोत्तर देशवासी कब कायरपन छोड़ेंगे, और 
कन्न उनकी उन्नति होगी |” 


भारतेन्दु के व्यंग्य विनोदपूर्ण लेखों में एक प्रकार की सजीवता और जिन्दा- 
दिली है। शरीर और आत्मा के सम्बन्ध की तरह उनके सभी लेखों में तरल हास्य 
आर पैना व्यंग्य व्याप्त हे । 

भारतेन्दु के आत्म-चरित्र सम्ब्न्‍रन्धी लेख का उदाहरण उनकी आत्म-कथा 
का अपूर्ण अंश है। निज जीवन के घटना-चक्र लिखकर श्रात्म-कथा लेखन का 
अपूर्य परिचय दिया है, यदि उनकी आत्म-कथा “एक कहानी कुछ आप बीती कुछ 
जग बीती” पूरी हो जाती तो हिन्दी साहित्य में आत्म-कथा को सुन्दर निदशन प्राप्त 
हो जाता | इसका प्रथम लेख ही लिखा जा सका है। इनमें भारतेन्दु ने अपने 
निकट के वातावरण का बड़ा ही मार्मिक चित्रण किया है । और अपनी पैनी दृष्टि 
ओर परख का परिचय दिया है। मानव प्रकृति को पहचानने में वे कितने पटु थे, 
आर उसकी अभिव्यक्ति में कितने कुशल थे, इसका उत्कृष्ट उदाहरण है। भावों की 
व्यंजना का अ्रति प्रवाहपूण वर्णन भारतेन्दु जी के निम्न कथन में है । 


“सं० १६३० में जब्र मैं तेईेंस वर्ष का था, एक दिन खिड़की पर बैठा था, 
बसन्त ऋतु , हवा ठंडी चलती थी | सॉम फ़ूली हुई, आकाश में एक ओर चन्द्रमा 
दूसरी ओर सूर्य पर दोनों लाल, लाल अजब समां बँधा हुआ । कसेरू, गंडेरी ओर फूल 
बेचने वाले सड़क पर पुकार रहे थे। मैं भी जवानी के उमंगों में चूर, जमाने के 
ऊँच-नीच से बवेखबर, अपनी रसकाई के नशे में मस्त, दुनिया के मुफ्तखोरे सिफा- 
रशियों से घिरा हुआ श्रपनी तारीफ सुन रहा था | पर इस छोटी अवस्था में भी प्रेम 
को भली-भाँति पहचानता था। यह् तो दीवानखाने का हाल हुआ । श्रब सीढ़ी का 
तमाशा देखिये | हाय रुपया सबकी जबान पर, कोंई रण्डी के भड़ये से लड़ता है, 
रुपये में दो आना न दोगे तो सरकार से ऐसी बुराई करेंगे कि फिर भीबी का इस 
दरबार में दशन भी हुलंभ हो जायगा। कोई बजाज से कहता है कि वह काली 
बनात हमें न ओढ़ाश्रोगे तो बरसों पड़े भूलोगे रुपये के नाम खाक भी न मिलेगी । 
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१....कवि वचनसुधा, खंड, रे नं० ५ कार्तिक शुक्त १५ सं> १६२७ 


( रेरेई ) 


कोई दलाल से अलग सट्टा बद्दा लगा रह्दा हे, कोई इस बात में चूर है कि मालिक 
का हमसे बढ़कर कोई भेदी नहीं .।” " 

भारतेन्दु के जीवन का उक्त अ्रधूरा (ृष्ठ न जाने कितने रहस्यों का उद्घाटन 
करता प्रतीत होता है, उनके व्यक्तित्व, उनके अंतरंग जीवन और उनके चारों ओर 
के वातावरण की जो कझॉंकी इतने सहज और अक्लत्रिम शब्दों में निरूपित की गई है, 
अन्य समसामयिक गद्यकारों मं कम दष्टिगत द्वोती है। भाव और भाषा दोनों ही की 
दृष्टि से उत्कृष्ट प्रयास प्रतीत होता है । 

विचारात्मक लेखों की भाषा का कलेवर सामान्य निबन्धों से भिन्‍न सा 
दृष्टिगत होता है | विचारात्मक निनत्रन्धों में मनो-विश्लेषण का उत्कृष्ट रूप खुशी 
शीषक निन्रन्ध में है। 

उदू भाषा के शब्दों का उपयुक्त चयन तथा गत्यात्मक प्रवाह का सुन्दर 
समाहार खुशी शीपंक लेख में है। भाषा और भाव के परिचय के लिये छोटा सा 
उद्धरण देना उपयुक्त होगा । 

“हर दिल ख्वाह आसूदगी को खुशी कह सकते हैं, याने जो हमारे दिल की 
ख्वाहिश हो वह कोशिश करने से या इत्तिफाकिया बगैर कोशिश किये बर आवे तो 
इमको खुशी हासिल होती है. . .। 

अब हम इस बात पर गौर किया चाहते हें कि वह असली खुशी हिन्दुओं 
को क्‍यों नहीं हासिल होती, क्योंकि जब्न हम इसी खुशी के श्रपनी पूरी बलन्दी को 
हृद पर सूरत से कामिल देखना चाहते तो हमेशः गैर कामों में पाते हैं ।* 

भारतेन्दु के निब्रन्धों के भेद, स्वरूप और उनके भावपक्ष का विवेचन करने 
के बाद उनके निरूपण के टंग और उनकी भाषा-शैली का संक्षिप्त पर्यालोचन भी 
आवश्यक है । पूर्व ही कहा जा चुका है कि निरूपण के ढंग के अनुसार उनके 
निन्रन्धों की तथ्यातथ्य निरूपक, शिक्षात्मक, विचारात्मक, वरणनात्मक तथा कल्पना- 
वमक कोटियाँ बनाई जा सकती हैं । निरूपण के ढंग का निबरन्धों की भाषा-शैली पर 
भी प्रभाव पड़ा है । तथ्यातथ्य निरूपक, शिक्षात्मक तथा उपादेय लेखों की भाषा- 
शैली में लेखक का ध्यान वस्तु-विषय के स्पष्टीकरण और प्रतिपादन की ओर 
अधिक हे, और वाणी की वक्रता या बाणी के विलास की ओर कम दै। इसी से 
भारतेन्दु के गवेषणात्मक लेखों में भाषा संस्कृत या तत्सम पदावली से समन्वित तो 
अवश्य है, किन्तु उसमें अतिरंजना या अलंकरण नहीं है । उक्त लेखों में हम भार- 
तेन्दु की प्रांजल या प्रसादपूर्ण शैली पाते हैं । इतने अलंकरण या अतिरंजना श्रथवा 


कक कार! के सा क-क कक ८-४० « +4-१ "एके 409 काका का कि के बरनमण रा तन 


( एक कहानी, आपबीतो, जगबीतो-कविवचनन सुधा, भा०, सं० २१ बेसाख कृष्ण ४ संवत 
१६३३ वि० ) 
१.....बुशी-खड़ गविलास प्रेस, बॉकी पुर, पटना । 


( रैरे४ ) 


भाषा की मार्मिकता उन्हीं स्थालों पर देखने को मिलती है, जहाँ कलाकार किसी प्रबल 
भाव से आक्रांत होकर भावुक बन जाता है । 

भारतेन्दु की अ्रनुपम साहित्यिक देन उनके पत्र तथा पन्निकायें थीं। हिन्दी 
में सर्व प्रथम राजा शिवप्रसाद के संरक्षण में सन्‌ १८४५ ई० में बनारस गजट' 
निकला, उदूं और हिन्दी मिश्रित भाषा का बेन्रोड़ मेल जिसमें उदूं का आधिक्य 
था, श्रपनी नीति के कारण लोक-प्रिय न हो सका। तदन्तर श्री तारामोहन मित्र 
द्वारा 'सुधाकर' का सन्‌ १८४० में संचालन किया गया जो दीघंजीवी न रह सका | 
भारतेन्दु जी ने भाद्रपद सं० १६२४ वि० में 'कविवचन-सुधा' नामक मासिक पत्र का 
संचालन कर हिन्दी को सानुप्राणशित किया । यह पत्रिका भारतेन्दु की हिन्दी पत्रका- 
रिता का प्रथम प्रयास था। प्रारम्मिक अवस्था में इसका कलेवर अ्रति ज्ञीण था 
आर इसका उद्देश्य केवल प्राचीन अ्रप्रकाशित काव्य-कृतियों को जनता तक पहुँचाने 
में ही सीमित था। फिर इसमें राजनीतिक, सामाजिक लेखों के साथ समाचार भी 
प्रकाशित द्ोने लगे | स्थानीय सामाचार *उत्साह के साथ प्रकाशित किये जाते थे, 
तथा टिप्पणियों तथा लेखों द्वारा अधिकारियों का ध्यान आकृष्ट किया जाता था । 
सम्पादकीय टिप्पणियाँ कमी-कभी अ्रंग्रंजी में दी जाती थीं, तथा गजेट से 
जनता के लाभार्थ सूचना उद्धृत की जाती थी। “पंच का प्रपंच” नाम से हास्य- 
प्रधान लेख प्रकाशित होने लगे थे | कालान्तर में इसे साप्ताहिक कर दिया गया। 
सरकारी शिक्षा-विभाग भी इसे समान आदर देता था, यथाशक्त प्रतियाँ 
क्रय करता था। सरकारी कोप के कारण तथा अव्यवस्था के कारण इसे बन्द 


कर देना पड़ा | 

कवि-वचन-सुधा के साप्ताहिक हो जाने से अन्य मासिक पत्रिकाशों का 
प्रकाशन भारतेन्दु जी ने कराया, हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका तथा मैगजीन के नाम से उनके 
काल तक चलती रहीं | हरिश्चन्द्र मैमजजीन १८७२ ई० के श्रक्टूबर माह में प्रका- 
शित की गई। इसके सम्पादक स्वयं भारतेन्दु जी थे। उनका विचार इसमें 
साहित्यिक, वेशानिक, राजनीतिक और धार्मिक विषयों पर तथा पुरातत्व सम्बन्धी 
लेख एवं ग्रन्थ-समीक्षा, नाटक, इतिहास, उपन्यास, काव्यचयन तथा गोष्ठी और 
विनोद वार्ता छापने का था। इसी उद्देश्य के अनुसार भारतेन्दु जी इसमें लेखों 
का संग्रह करते थे, और इसमें उन्हें सफलता भी प्राप्त हुईं | इस मैगजीन के श्राठ 
अंक प्रकाशितहुये, बाद में यही 'हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका' के नाम से प्रकाशित होने 
लगी । इसमें कुछ पृष्ठ अंग्रेजी माषा के लिये भी होते थे | अ्रंग्रेजी माध्यम में सुन्दर 
लेखों की रचना प्रचाराथ ही प्रस्तुत होती थी । छुः वर्षों तक छुपने के बाद यह पत्रिका 
मोहन-चन्द्रिका के नाम से छुपना आरम्भ हुई, परन्तु पं० मोहनलाल विष्णुलाल 
पंड्या उक्त कार्य में सफल नहो सकें । उन्हें पत्र बन्द कर देना पड़ा तदन्तर 
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भारतेन्दु जी ने नवोरिता हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका के नाम से इसे पुनः निकाला परन्तु 
दो श्रक्ल॒ प्रकाशित होने के बाद स्वयं स्वर्गवासी हो गये | 
_ भारतेन्दु जी स्री-समाज का उत्थान चाहते थे, सन्‌ श्य७४ ई० के जनवरी 

मास में उन्होंने महिलोपयोगी एक पत्रिका बाला-बोधिनी” नाम से निकालना 
प्रारम्भ किया | हिन्दी साहित्य में पत्रों का अभाव देखकर 'कविवचन-सुधा? हरिश्चंद्र- 
मैगजीन, हरिश्चन्द्र चन्द्रिका, नवोदिता हरिश्चन्द्र चन्द्रिका और वाला-बोधिनी 
पत्रिकायें क्रमशः प्रकाशित की थीं। ये चारों एक ही परम्परा की हैं, जो बीच-बीच 
म बन्द होकर फिर प्रकाशित होती थीं हिन्दी भाषा की जो स्थिति थी, उसका ध्यान 
रखते हुये कहा जा सकता है कि भारतेन्दु जी द्वारा प्रकाशित पत्र-पत्रिकायें उत्तम 
कोटि की थीं | हिन्दी भाषा के प्रचार के साथ ही उन्होंने बहुत से लेखकों को 
प्रोत्साहित किया, तथा हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं की एक परम्परा भी स्थापित 
कर गये । 

हिन्दी काव्य के पुनरुत्थान का सारा श्रेय भारतेन्दु बाबू को है। भारतेन्दु जी 
की लेखनी के प्रभाव से कविता जनता की वाणी बनी, रीतिकालीन काव्य-साहित्य 
जीवन से दूर एकांगी वातावरण लिये हुये प्रतीत होता था । जीवन और साहित्य का 
सम्बन्ध शिथिल हो गया था। युग-प्रवतंक की काव्यधारा ने समाज और साहित्य 
के मध्य गाँठ बाँध कर उनके सम्बन्ध को चिरस्थायी बनाया। भारतेन्दु की कविता 
में देशवासियों की समस्या, उनके विचार तथा उनकी भावना की पूर्ण अभिव्यक्ति 
हुई है। काव्य में प्रेम प्रगीतों के साथ-साथ जनता की सामाजिक, राजनीतिक तथा 
आर्थिक मनोदृष्टि एवं परिस्थिति की कलक दृष्टिगत द्वोती है। 

सामाजिक आन्दोलनों से यद्यपि जनता की चेतना जागृत हो गई थी, तथापि 
भारतेन्दु के पूर्व काव्य रीतिकालीन परम्परा का ही अनुसरण कर रहा था। काव्य- 
क्षेत्र में तब्र तक रीतिकाल के ऐकांतिक आदशं की ही प्रतिष्ठा थी । शिक्षा ने देश- 
वासियों के विचारों को उदारता का वरदान दे दिया था, परन्तु साहित्य-क्षेत्र में अच्च 
तक रूढ़िवादिता की छाप थी। उस समय ऐसे प्रतिभाशाली और दृढ़ व्यक्तित्व को 
आवश्यकता थी, जो साहित्य में नव-जीवन का संचार कर सकता। युगान्तकारी राष्ट्र- 
कवि भारतेन्दु में ऐसी ही प्रतिभा के दशन हुये। अपनी उदार तथा सहानुभूति- 
पर्ण विचारधारा के बल पर हिन्दी साहित्य को सम्ृद्धिशाली बनाया । अपनी प्रतिभा 
द्वारा एक ओर तो परम्परा से चली श्राती हुईं पुरानी कविता को अथहीन रूढ़ियों 
से मुक्त किया, और दूसरी ओर समयानुकूल नवीन काव्य-पद्धति की स्थापना की | 
काव्य का वर्य-विषय ही बदलता दृष्टिगत होने लगा । जीवन से प्रेरणा और स्फूर्ति 
प्रास कर भारतेन्दु ने साहित्य में नव-जीवन का संचार किया | काव्य ने नवीन कलेबर 
बदला, और सम्पूर्ण युग के काव्य-साहित्य का पट परिवतेन हो गया । 
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विषय की विविधता के साथ-साथ काव्यकला के विधान में भी भारतेन्दु को 
'परिवर्तन करना पड़ा । अब तक कविता का संविधान मुक्तक या प्रबन्ध में होता था, 
आौर उसके प्रयोगों में शब्दों के साथ क्रीड़ा और श्रृंगार को साघारणतः अपेक्षित 
माना जाता था । भारतेन्दु ने इन विषयों के प्रतिपादन के लिए छोटे-छोटे पद्मात्मक 
पनित्रन्धों की आवश्यकता का अनुभव किया, और विचारों की श्रभिव्यक्ति के लिए 
भाषा को सरल गति ही अपेक्षित माना । खड़ी बोली तथा ब्रजभाषा दोनों को ही 
अपने भावों का माध्यम बनाया, उध्षमें नैसगिकता और प्रभावोत्पादन को शक्ति प्राप्त 
होती है । 

अभिव्यंजना की दृष्टि से भारतेन्दु के जन-गीतों का उनके काव्य में विशिष्ट 
स्थान है | निगंण तथा सगुण भक्ति के गीतों के श्रतिरिक्त उन्होंने तत्कालीन सम- 
स्थाओ्ों पर कितनी ही श्रभिव्यज्ञक काव्य रचनायें प्रकाशित की हैं। उनके भावों में 
बड़ा प्रतल प्रवाह है। राष्ट्र-गीतों में विधाद और उद्त्रोधन के स्वर मिलते हैं, 
सामाजिक गीतों में अतीत के गौरव और वतंमान की दुरवस्था का मान-चित्र खींचा 
गया है | प्रकृति-चित्रण का स्वतन्त्र रूप तथा वाद्यप्रकृति का अन्तःप्रकृति का 
तादात्म्म दिखाई देता है। 

विषय की विविधता, काव्यकला के विधान में नवीनता और अभिव्यज्ञना की 
स्वच्छुन्दता के साथ-साथ भारतेन्दु की कला में प्राचीनता के प्रति आसक्ति का भाव 
भी दृष्टिगोचर होता है| वह संधि-युग के कलाकार थे | उनके पास जहाँ एक राष्ट्रीय 
कवि की जाग्रति और एक लोक-गीतकार की सी चेतना थी, वहाँ एक भक्ति कवि 
की तन्‍्मयता और अनन्यता तथा एक रीति कवि की रसिकता और रसशता भी थी। 
उनकी राष्ट्रीयता यदि युग-घर्मं की विभूति थी, तो वैष्णव भक्ति-प्रधान विचारधारा 
पैतृक सम्पचि और थूृंगार भावना काव्य परम्परा की देन थी। भारतेन्दु ने हिन्दी 
कविता के प्राचीन उपादानों को स्वीकार किया, यद्द उनकी विशेषता थी कि वह 
नवीन उद्भावनाओं को भी सृष्टि कर सके । भक्ति ओर शज्ञार की कविता के लिए 
उन्होंने कवित्त, सवैये, छुप्पय, दोहे आदि छुन्दों को अपनाया, और आधुनिक विचारों 
के लिये काव्य प्रसंग की पष्ठ-भूमि रोला, लावनी, ख्याल, कजरी आदि ही रहे | उदूँ 
के बद्दार और बंगला के पयार छुंद का भी इिन्दी में प्रयोग किया । 

भारतेन्दु की भक्ति में निर्गुग-सगुण कवियों की तरह अपने उपास्य के प्रति 
आत्म-निवेदन के भाव यत्र-तत्र दिखाई देते हैं। ठुलसी को भाँति अपने प्रभु के 
चरणों में अविचल श्रद्धा प्रकट करता कलाकार दिखाई देता है, तो सूर की माँति 
कभी-कभी वह उसके साथ गहन आत्मीयता का बोध भी कर लेता है। रसखान की 
सी तन्मयता भी उसके भावों में परिलकज्षित होती है। मीरा की सी प्रेम-विभोरता के 
भावों का सामझस्य युग-पुरुष कलाकार के काव्य में दृष्टिगोचर होता है। कबीर के 
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समान निर्गण मक्तिमार्गीय उद्गारों का विचार-विनिमथ तथा जीवन और जगत की 
'क्षण भंगुरता के भावों का समाहार श्रत्यन्त मामिक है। 
भारतेन्दु जी की शशज्ञारिक कविता में रीतिकालीन काव्य के रागात्मक उपकरण 
मिलते हैं। नायक-नायिका की शइज्ञार-चेष्ठायें, उनकी नखशिख छवि का मदिर 
आकर्षण, प्रकृति का आलंकारिक वर्णन, छुन्दों और अलंकारों के साथ क्रीड़ा तथा 
'राधिका-कन्हाई सुमिरन के बहाने प्रमलीला की मृदुल व्यञ्ञना ब्रज के क्कुरमुट में 
काव्य-कानन सजाती दृष्टिगत होती है | इनकी रचनाओं में शब्द-विलास और भाव- 
'विलास की अनुपम छुटा है। परन्त भावानुभूति में अ्रन्तरतम के मार्मिक भाव सुन्दर 
अमभिव्यञ्ञना में व्यक्त करने की क्षमता कलाकार का काव्य-गुण हे। उदाहरणार्थ 
छन्दों में भावानुभूति की मार्मिकता और तीज्रता की उत्कृष्ट अभिव्यक्ति व्यज्ञित है | 
नहिं नेक दया उर आवत क्‍यों, 
करिके कहा ऐसे सुभाय रहे। 
सुख कौन सों प्यारे दियो पहिले, 
जेहिके बदले यों सताय रहे ॥" 
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इन नैनन में वह सांवरी मूरति, 
देखति ' आनि अश्ररी सो अरी। 
अब तो हे निवाहिब्रो याको भलो, 
हरिचन्द जू प्रीति करी सों करी | 
उपर्युक्त पंक्तियों में घनानन्द की सी भाव-प्रवणता तथा माषा-शैली दोनों 
'का सामञञस्य दिखाई देता हे । 
भारतेन्दु में श्ज्ञार के रीतिकालीन प्रभाव से अलग भी स्वरूप दष्टिगत 
होता है, नवीन युग में उदूं की नाजुक खयाली से प्रभावित पारसीक रंगमंचीय गीतों 
'की पद्धति का भी अनुसरण करता हुआ कलाकार दृष्टिगत होता है । उदूं साहित्य 
'की भावधारा की प्रगल्मता इनके साहित्य में यत्र-तत्र दृष्टिगत होती है । 
रीतिकाल के कवियों को अलंकारों से विशेष मोह था। भारतेन्दु में यद्यपि 
अलंकारों के प्रति विशेष आसक्ति तो नहीं थी, परन्तु-चमत्कार प्रदर्शन के प्रयोजन 
से उनका ध्यान इस ओर भी आक्ृष्ट हुआ । काव्य को अनुप्रासों की छुटा से सजाने 
का प्रयास भारतेन्दु जी ने भी किया है । रीति परम्परा की भाँति प्रकृति की अनन्त 
चेतना के सम्पर्क में मानवीय अनुभूतियों की क्रियाओं और प्रक्रियाओं को ओर 
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९.-...चन्द्रावली नाटिका 
२......भारतेन्दु ग्रंथावली, भ्ग २. 
बर 
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उनका ध्यान कम गया है। परन्तु भारतेन्दु जी की आलंकारिकता में श्रन्य रीति- 
कालीन साहित्यकारों की कला से भिन्नता है। भारतेन्दु के काव्य में शब्द-चित्रण कीः 
प्रचुरता पाई जाती है | चित्रोपमता उनकी काव्य-कला की अनुपम देन है। उत्प्रेज्ञा 
के ही सहारे कलाकार श्रपने वर्ण्य विषय को आकार दिया करता है। भारतेन्दु ने 
शलंकारों का बड़ा मार्मिक प्रयोग किया है। परन्तु जहाँ वे शब्द-क्रोड़ा और चम- 
त्कार प्रदर्शन पर उतर आये हैं, वहाँ अ्भिव्यजञ्ञना में भाव या शब्द-चित्र के स्थान 
पर वाक्‌ विदग्धता ही मिलती है। काव्य के क्षेत्र में कलाकार ने सर्वतोमुखी प्रतिभा 
का परिचय दिया है, भारतेन्दु के काव्य में युग साहित्य के नेतृत्व की प्रतिभा समा- 
हित हे । जिसने संधियुग कालीन काव्य को नवीन काव्य-धारा की श्रोर बढ़ने के. 
लिए प्रोत्साहित किया । 


भारतेन्दु का नाट्य साहित्य युगसन्धि काल का प्रकाश-स्तम्भ है। उनके 
पहिले हिन्दी का नाटक-साहित्य प्रायः नगण्य था। मौलिक नाटकों में रीबां नरेश 
मद्दाराज विश्वनाथलिंद का आनन्द रघुनन्दन' और गिरधरदास जी का “नहुष', 
अनुवादों में जसवन्तर्सिह का 'प्रबोध चन्द्रोदय! एवं राजा लक्ष्मणसिंह जी का 
'शकुन्तला' प्रमुख थे | शेष  नाट्य-साहित्य अधिकतर नाटकीय कविता के रूप में 
आख्यान पात्र था। अश्रतएव स्पष्ट है कि भारतेन्दु के सामने नाट्य-साहित्य संत्रंधी 
कोई श्रादर्श उनकी भाषा में प्रस्तुत नहीं था। जो कुछ नाद्य स्वरूप उपलब्ध था 
उसे प्रगति तथा प्रांजल गद्य का स्वरूप देना नितांत आवश्यक हे, नादूयसाहित्य को: 


भारतेन्दु नै नवीन पथ-प्रदर्शन किया । 


भारतेन्दु को नाट्य-साहित्य के बीहड़ बन में स्वयं अपना मार्ग प्रशस्त करना 
पड़ा | यह कार्य भारतेन्दु ने अनुवादों से रूपान्तरित नाटकों की रचना द्वारा तथा 
मौलिक नाटक लिखकर सम्बन्न किया | यदि विश्लेषण करके देखा जाय तो शातः 
होगा कि भारतेरु ने छुः मौलिक नाठक लिखे हैं| प्रेम-योगिनी ( १८७५ ), चन्द्रा- 
बली ( १८७६ ), भारत जननी ( १८७७ ) भारत दु्दशा ( १८८० ), नीलदेवी 
( १८८१ ), और सतीप्रताप ( १८८३ )। यदि जीवन का यथार्थ चित्रण नाटक 
में कुछ महत्व रखता है, तो वह इन नाठकों में वतमान है। प्रेमयोगिनी का विषय 
काशी की जीवनचर्या का एक रूप है | काशी के पण्डे, दलाल और दक्षिणी ब्राह्मण 
किस प्ररार अपने मन्तव्य को स्पष्ट कर कार्य कुशलता का परिचय देते हैं। यह सब्च 
जीते जागते चित्र प्रमयोगिनी में हैं | यद्यपि यह अपूर्ण नाटिका है, परन्तु घटना- 
समन्वय औ्रौर सजीवता की दृष्टि से किसी भाषा के नाटक से टक्कर ले सकती है । 
हिन्दी नाटकों में यथा्थवाद का उदय प्रेमयोगिनी से प्रारम्भ कद्दा जा सकता हे ॥ 
प्रेमयोगिनी, कार्य व्यापार _की तीज्ता, कथोपकथन की सफलता और हिन्दी गय 


€ शैरेह ) 


को क्षमता का स्वतः प्रमाण हे । चार दृश्यों का यह नाटक भारतेन्दु की 
नाट्यकला का सफल प्रमाण के रूप में प्रस्तुत है। भारत-दुर्दशा में भारतेन्दु ने 
राजनीतिक वातावरण को नाटकीय रूप देने का सफल प्रयास किया है| इसमें यथार्थ 
परिस्थिति का वर्णन है, कारणों की ओर संकेत है, और वर्तमान अ्रबस्था पर व्यंग्य 
भी है तथा उसके द्वारा राष्ट्रीय चेतना की प्ररणा भी प्राप्त होती है। इस नाटक 
की भाषा और शैली प्रतीकवादी नाट्रय-परम्परा को ओर इज्धित करती चलती है। 
भारत, भारत-दुर्दव, सत्यानाश, निलंज्जता, मदिरा, अन्धकार, रोग, श्रादि पात्रों के 
मानवीयकरण से नाटक प्रभावशाली और रुचिकर बन गया है । 'नीलदेवी' एक 
वियोगान्त नाठक है । यद्यपि भारतेन्दु सुखान्त और दुखान्त के पद की व्याख्या 
स्पष्ट रूप से नहीं कर पाये हैं, परन्तु शेक्सपियर युग की जो भावना सुखान्त तथा 
दुखान्त विषयक है, उसी भावना का समावेश इनकी कृतियों में मिलता है। नाव्य- 
कला की दृष्टि से नीलदेवी सामान्यतः श्रच्छी कृति है, तथा अपने लन्देश-वाहक 
उद्देश्य में सफल जान पड़ती है। अ्रपनी श्रन्य मौलिक रचनाओं-प्रहसनों में भी 
भारतेन्दु जी को आशातीत सफलता मिली है। सफल व्यंग्यों की दृष्टि से अ्रन्धेर नगरी 
तथा वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति सफल प्रहसन हैं। प्रहसन की परम्परा की स्थापना 
भारतेन्दु जी के ही नादय-प्रहसनों से मानी जानी चाहिये । भारतेन्दु के प्रहसन 
अपने युग के उच्चकोटि के प्रदसन हैं, युग के प्रहसनों को तुलनात्मक दृष्टि से 
विचार किया जाय तो उक्त प्रहसन अपने युग की स्व-श्रेष्ठ नाट्य-कृतियों के रूप 
में प्रस्तुत हैं, भारतेन्दु द्वारा ही प्रहसन-प्रणाली का प्रवर्तन किया गया, और वह 
भारतेन्दु युग की वस्तु बनकर रह गई, आगे उक्त प्रणाली का विकास नहीं हो सका | 


अपने नाटकों और प्रहसनों में भारतेन्दु ने प्राचीन नादयकला के रिद्धान्तों 
को पूर्ण रूपेण नहीं अपनाया । कथा और कथावस्तु की दृष्टि से उनकी रचनाओं 
में सामान्य कथानक हैं, श्र तक नाटकों में आदर्श प्रतिपादन की भावना निहित 
थी । परन्तु भारतेन्दु-युग में भावनायें बदल गई थीं। नाटक का उद्द श्य अधिकारी 
के फलागम्‌ की अवस्था पर लाना नहीं रह गया था। उनके अनुसार नवीन नाटकों 
की रचना के मुख्य उद्देश्य-शज्ञार, हास्य, कौतुक, समाज-संस्कार और देश-वत्सलता 
थी । युग परिवर्तन के साथ साथ नाटकों की धारा में परिवर्तन आ्रावश्यक था। 
उन्होंने उक्त मत का स्पष्टीकरण अपने नाटक सम्बन्धी लेख में दिया है । “जिस 
समय में जैसे सहृदय जन्म ग्रहण करें, और देशीय रीति-नीति का प्रवाह जिस रूप 
से चलता रहे उस समय में उक्त सदह्ृदयगण के अ्रन्तःकरण की बृत्ति और सामाजिक 
रीति पद्धति इन दोनों विषयों की समीचीन समालोचना करके नाटकादि दृश्य काव्य 
प्रणयन करने योग्य हैं ।” १ 


१-नाटक निबन्ध.....भारतेन्दु नाट्कावली । 
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स्वयं भारतेन्दु ने अपने मत का पालन कहाँ तक किया है, इसके उदाहरण 
उनके मौलिक नाटक हैं | रूपान्तरित नाटकों में भी उन्होंने अपने मन्तव्य से काम 
लिया है । यद्यपि वह मानते थे कि नादयादि दृश्य-काव्य का प्रणयन करना हो तो 
प्राचीन समस्त रीति ही परित्याग करें, यह आवश्यक नहीं है, क्‍योंकि जो सब प्राचीन 
रीति वा पद्धति आधुनिक समाज की मत-पोषिका होंगी, वह सन्न ग्राह्म होंगी, परन्तु 
इतना होने पर मी उनका विचार था कि नादयकला-कोशल दिखलाने को देश, काल 
और पात्रगण के प्रति विशेष रूप से दृष्टि रखनी उचित है। पूर्व काल में लोकातीत 
असम्मव काय की अवतारणा हृदय-हारिणी मानी जाती थी, वर्तमान काल में 
नहीं मानी जाती है । 


अति मानुषप्रीयता ( (78८ ०० (४८ 5फ्‌०णः ए०पपशथे ) के प्रति भारतेन्दु का 
यह कथन नितान्त उपयुक्त हे, और इसी कारण अ्रपने नाटकों में उन्होंने पात्रों का 
संग्रह वास्तविक जीवन के अनेक स्तरों से किया है | उनमें सत्यवादी, प्रजावत्सल राजा 
हरिश्चन्द्र भी हैं, और अंधेर नगरी के ज्ञानशून्य राजा भी, उनमें त्याग मूर्ति, प्रेमी 
सुन्दर का भी चरित्र चित्रण है, और पापात्मा मीर अब्दुश्शरीफ खाँ सूर भी, उनमें 
भगवत्‌ भक्त चन्द्रावली भी हैं, और घूर्त घनदास तथा वनितादास भी हैं। उनके 
नाटकों के अन्य पात्रों में मनन्‍्त्री, काजी, सिफारिशी, पंडे, गुंडे, लुब्चे आदि सब 
चरित्र प्रसंगानुकूल हैं, पात्रों में उपादेयता और यथार्थ दोनों ही का समाहार हे | 
बह्तुतः यह कहना श्रनुचित न होगा कि समकालीन पारसी नाटकों के लिए उनका यह 
प्रयास एक सफल चुनौती थी । 


भारतेन्दु ने अपने नाटकों में गीतों का समावेश करके नाटकों की मद्दत्ता को 
बढ़ा दिया है| नाटकीय गीत साहित्यिक देन रूप में प्रस्तुत हैं । ये गीत केवल काब्य 
ही नहीं हैं, वरन्‌ चरित्र-चित्रण के उत्कृष्ट उदाहरण हें। वैसे तो मानब-द्ृदय के 
उद्गारों की अभिव्यंजना का माध्यम सदा से ही काव्य रहा है, परन्तु स्थिति विशेष में 
उनका एक निश्चित पृष्ठभूमि में जब समावेश होता है, तो उनका स्थानीय मान बढ़ 
जाता है। भारतदुदंशा और नीलदेवी के गीत उसके ज्वलन्त उदाहरण हैं। गीत 
नाय्य साहित्य की दृष्टि से अपना समुचित स्थान रखते हैं। नाव्थ परम्परा में भार- 
तेन्दु के बाद साहित्यिक गीतों का महत्वपूर्ण निदर्शन श्राधुनिक धारा के प्रसिद्ध 
नाय्यकार प्रसाद जी! के नाटकों में मिलता है। वस्तुतः नाटकों में गीतों के समा- 
वेश की परम्परा भारतेन्दु की साहित्यिक देन के रूप में प्रस्तुत है । भारतेन्दु के नाव्य 
गीतों का ऐतिहासिक मद्दत्व भी दष्टिगत होता है। तत्कालीन पारसीक रंगमंच में 
रुचिह्दीन संगीत का प्रदर्शन होता था, उन्हें रोकने और जनता की रुचि को सुसंस्कृत 
करने में भी इन गीतों ने बढ़ा काम किया है | 


( शे४१ ) 


यथार्थतः भारतेन्दु ने पुरानी परिपाटी का विश्लेषण कर उसमें से देशकाल 
के उपयोगार्थ उपकरणों को लेकर तत्कालीन प्रभावों के साथ उनका अपूर्व समन्वय 
करके उपादेय नाट्य-साहित्य की सृष्टि की है। इसके द्वारा प्राचीनता की रक्षा भी हो 
गई और भविष्य के लिये प्रशस्त पथ निर्माण कर गये। भारतेन्दु जी के नाठक 
नाट्य-साहित्य के निर्माण युग की रचनायें हैं। इनका ऐतिहासिक महत्व साहित्य 
की नई दिशा की सृष्टि करना है। युग-सन्धि-कालीन साहित्य में नाटकों की परम्परा 
में युगान्तकारी परिवर्तन भारतेन्दु को ही कृतियों से प्रेरणा प्राप्त करता है । 


नाटकों का साहित्यिक तथा सामाजिक महत्व ओर युग पर प्रभाव 


भारतेन्दु ने नाट्य साहित्य में स्वतन्त्र परम्परा का प्रवर्तन किया । नाट्य 
विधान की रूढ़िवादी परम्परा के जटिल बन्धनों से उन्मुक्त नाट्य विधान की स्वतन्त्र 
सत्ता नाट्ूयकार की साहित्यिक देन है। भारतेन्दु जी ने नाट्य-विधान सम्बन्धी परम्परा 
में मध्यवर्ती मांग का अनुसरण किया, नाट्य शैली में, पूर्व और पश्चिम के नाद्य 
तत्वों का अपूर्व मेल दृष्टिगत होता है| साहित्य जगत को नाट्य तत्व सम्बन्धी देन 
नाट्यकार भारतेन्दु का नवीन प्रयोग था, जिस परम्परा का. अनुसरण समकालीन 
नाट्यकारों ने किया | 


इनके पूर्व का नाट्य-साहित्य अधिकांश पद्म में लिखा गया था। संस्कृत 
नाटकों के अनुवाद की परम्परा प्रचलित थी, अ्रधिकांश पद्म -गद्य मिश्रित नाठकों के 
प्रचलन से नाट्य-साहित्य का प्रारम्भिक रूप निर्मित हुआ था। नाटकों की भाषा 
ब्रज थी । प्रच्ोष चन्द्रोदय, तथा आनन्द रघुनन्दन की शैली के नाटकों की भाषा में 
संकीण्ंता थी । राजा लक्ष्मणतिंद्द कृत शकुन्तला तथा बा० गोपालचन्द्र कृत नहुष में 
क्रमशः नाद्य प्रगति का विकास दष्टिगत होने लगा था । श्रनूदित तथा मौलिक रच- 
नाओं का आरम्भ हो चुका था, परन्तु नाटकों की भाषा का प्रश्न साहित्य की दृष्टि 
से खटकने वाली वस्तु थी। भारतेन्दु ने नाट्य साहित्य के बीहड़ बन के बीच में 
अपना मार्ग प्रशस्त किया। भाषागत दोषों में परिष्कार किया, नादय-भाषा को 
खड़ी बोली का कलेवर देकर नाठकों की रचना के लिये नवीन पथ-प्रदर्शन काय 
महत्व पूर्ण है । 

अनूदित नाटकों का प्रचलन भारतेन्दु के पूर्व भी था, परन्तु भारतेन्दु द्वारा 
प्रदर्शित मार्ग समकालीन साहित्यकारों को श्रति आकषंक प्रतीत हुश्रा | श्रंग्रेजी के 
नाटकों का अनुवाद भारतेन्दु युग की देन है। भारतेन्दु जी के दुलंभ बन्धु के पूर्व 
ही “वंशपुर का महाजन! (बा० बालेश्वर प्रसाद द्वारा) लिखा जा चुका था। भारतेन्दु 
ने अंग्रेजी नाट्यानुवाद की ओर सफल प्रयास किया। उक्त प्रेरणा से प्रेरित सम- 
कालीन नाद्यकारों ने अंग्रेजी नाट्य साहित्य की सुन्दर रचनाओं का भाषा में श्रनु- 


( ३१४२ «| 


वाद किथा | वस्तुतः अनुवादों के क्षेत्र में भारतेन्दु-युग के साहित्य में नवीन प्रयोग 
हुये, संस्कृत, अंग्रजी तथा बंगला साहित्य की उत्कृष्ट रचनाओं का नाट्य श्रनुवाद 
भारतेन्दु-युग की देन है, उक्त मनोबृत्ति का प्रेरक भारतेन्दु जी का अनूदित नाद्य 
साहित्य कहा जा सकता है । 


रूपान्तरित नाद्य साहित्य की परम्परा युग प्रवर्तक नाट्यकार की देन है। 
बंगला तथा संस्कृत नाट्य आख्यायिकाश्रों से प्रेरणा प्राप्त ( विद्यासन्दर तथा सत्य 
हरिश्चन्द्र ) नाटकों में कवि कल्पना प्रसूत कथा-वस्तु का समाहार तथा कथानकों 
का पुनर्निर्माण भारतेन्दु के छायानुवादों की श्रमोघ देन है। उक्त प्रणाली का 
प्रयोग अन्य तत्कालीन साहित्यकारों ने किया । छायानुवादों में मौलिक नाट्य साधना 
का समावेश रहता है, उक्त परम्परा ने मौलिक नाट्यकला को भी विकास को प्रेरणा 
प्रदान की । 


भारतेन्दु के मौलिक नाटक युग के साहित्य की महत्वपूर्ण देन हैं। उक्त 
नाटकों से विभिन्न विचारधारा का समाहार दृष्टिगत होता है। भारतेन्दु द्वारा 
प्रतिष्ठित शैली तथा विचारधाराओं का सम्पूर्ण विकास निम्न प्रमुख धाराश्रों 
में समाहित हे । 


(१) पौराणिक धारा में प्राचीन पौराणिक आख्यानों को नाटय रूप दिया 
गया है, उक्त धारा की प्रेरणा मूलक नाटक सती प्रताप है, यद्यपि यह नाटक अपूर्ण 
है, तथापि यह भारतेन्दु युग के पौराणिक नादूय परम्परा का संस्थापक प्रतीत 
होता है | पौराणिक श्राख्यानों को लेकर बहुत से सुन्दर श्रादेश-प्रद और आचार 
विचार पूर्ण नाटकों की रचना हुई जो इसी धारा-प्रवाह से प्रेरित थी | 


( २ ) ऐतिहासिक कथानकों का विकास नीलदेवी के श्राख्यान में मिलता 
है | ऐतिहासिक तथ्य निरूपण और घटनाओं में कल्पित पात्रों का संयोग भारतेन्दु 
की नीलदेवी में हे, समीचीन नाट्यकारों ने ऐतिहासिक कथानकों को अपने नाटकों 
की पृष्टभूमि बनाया और युग पुरुष की नाट्रयकला को विकास दिया । उक्त विचारधारा 
का अनुसरण करने वाले समकालीन नाट्यकारों ने ऐतिहासिक कथा बृत्तों 
को साहित्यिक कलेवर देकर साहित्य और इतिहास के सम्बन्ध को निकटता 
प्रदान की | 


(३ ) प्रेम-प्रधान आख्यायिकाओों के आधार पर नाट्य-रचना भारतेन्दु 
युग की देन है, भारतेन्दु की चन्द्रावली नाटिका उक्त परम्परा का प्रवर्तन करती 
प्रतीत होती हे | भारतेन्दु युग में प्रेम प्रधान आख्यानों को लेकर उत्कृष्ट नाटकों 
की रचनायें हुई हैं, प्रेम के रूपों का समावेश इन नाठकों में नहीं मिलेगा, परन्तु 
फिर भी कुछ नाटक भारतेन्दु काल के गौरव स्वरूप हैं, श्रौर भावी हिन्दी नाटक- 


( रे४३ ) 


कारों के पथ नियामक हैं | उपर्यक्त परम्परा में भारतेन्दु के समकालीन नाट्यकारों की 
को प्रधान रचनायें रणधीर-प्रेममोहिनी (१८७७) तथा तप्ता संवरण (१८८३) 
€ श्री निवासदास कृत ), चन्द्रकला ( नानक चन्द्र कृत ) मदन मजंरी (१८८४) 
( अमनसिंह गोतिया ), रतिकुसमायध (१८८५) (खड॒ग बहादुर मल्लकृत) श्रादि 
अतिनिधि कृतियां हैं । 


वस्तुतः युग-पुरुष की शैली तथा विचारधारा का समुचित प्रभाव सम- 
सामयिक नाट्य साहित्य पर पड़ा | 

(४ ) प्रेमयोगिनी यथार्थवादी सामाजिक चित्रण है। व्यंग्य शैली में 
सामाजिक परिष्कार की भावना लेकर यथाथंवादी चित्रण की परम्परा का विकास 
उक्त नाटिका में प्राप्त होता है । इसी शेली में सामाजिक नाटकों की परम्परा 
विकास युग के नादयकारों में मिलती हैं, भारतेन्दु के नाटकों को विचारधारा का युग 
के सामान्य नाट्य साहित्य पर अ्रत्यधिक प्रभाव पड़ा है। सामाजिक समस्याओं को 
लेकर नाटकों में उनकी आलोचना का रूप प्रस्तुत किया गया है | बाल-विवाह विरोधी 
मनोजृत्ति तथा विधवा विवाह के पोषक नाटकों का सूजन हुआ है। धार्मिक पाखण्डों 
का उद्घाटन करने वाले नाटकों का भी इसी विचारधारा के श्रन्तंगत विकास हुआ है| 
सामाजिक कुरीतियों को प्रकाश में लाने के लिये नाट्य साहित्य को माध्यम बनाना 
भारतेन्दु-युग की देन है, यथार्थ चित्रण तथा सामाजिक परिष्कार की भावना प्रेरणा 
रूप में भारतेन्दु के नाटकों से प्राप्त हुई है । 

(५ ) भारतेन्दु युग राजनीतिक चेतना का युग था। भारतेन्दु ने राष्ट्र- 
चेतना और उत्थान का सन्देश अ्रपने नाटकों में दिया है। भारत-दुर्दशा तथा 
भारत जननी राजनीतिक उत्थान की प्रेरक रचनाओं के रूप में प्रस्तुत की गई हैं । 
समकालीन राजनीतिक आन्दोलनों की प्रतिक्रिया नाटकों में समाहित प्राप्त होती 
हैं। इन्हीं नाटकों की परम्परा पर चलने वाले देश-प्रेम-प्रधान नाटक भारतोद्धार 
( शरतकुमार मुकर्जी-१८८३ ), भारत आरत ( खड्गबहादुर मल्‍ल-१८८५ ) भारत 
सौभाग्य ( अ्रम्बिकादत्त व्यास-१८८७ ), भारत सौभाग्य ( प्रमघन-श्८प्८ ) भारत- 
दुर्दशा ( प्रतापनारायण मिश्र-१६०२ ) युग के प्रतिनिधि नाटक हैं, जिनमें भारतेन्दु 
की कृतियों की उपयुक्त विचारधारा की छाप समाद्वित प्रतीत होतो हे । 


(६ ) भारतेन्दु के नाट्य-साहित्य की विशेष सम्पत्ति उनके प्रइसन हैं, प्रहसन 
नाठकों में व्यंग्य रूपकों की शेली का प्रयोग है। अ्रन्घेरनगरी, वैदिकी हिंसा हिंसा 
न भवति, तथा विषस्य विषमौषधम्‌ देशकाल तथा समाज के व्यंग्य रेखाचित्र हैं, 
व्यंग्य पद्धति के हास्य-प्रधान नाटकों के लिखने का प्रयोग भारतेंदु द्वारा किया गया 
था, और उपर्युक्त विचारधारा को युग के नाट्यकारों ने प्राथमिक स्थान दिया था | 


( शे४४ ) 


भारतेन्दु द्वारा प्रचलित ध्येंग्य शैली का बहुत ही व्यापंक प्रयोग किया गया था, सम्भबत+ 
व्यंग्य और प्रहसन-प्रणाली इस युग की महान्‌ देन थी। भारतेन्दु युग में अधिकांश 
मौलिक प्रहसनों की रचना हुई, सम्भवतः प्रहसनों की पद्धति मारतेन्दु युग में विक- 
सित हुईं, पर इस युग के बाद इस भावधारा को कोई कलात्मक विकास नहीं प्रात 
हुआ; अतः प्रहसन इसी युग में विकसित होकर लुप्त हो गये, और अपनी परम्परा 
को नाट्य साहित्य में स्थायित्व नहीं प्रदान कर सके। तत्कालीन सामाजिक ध्थिति 
के अनुरूप ही प्रहसनों में व्यंग्यों का लक्ष्य सामाजिक कुरीतियाँ, वेश्यावृत्ति के 
कुपरिणाम, समाज का असद्ााय नारी जीवन, पश्चिमी सभ्यता के अश्रन्ध उपासकों 
का सामाजिक दृष्टिकोण, धर्म के कथित ठेकेदारों का भ्रष्टाचार आदि व्यापक मनो 
वृत्तियाँ काय करती दृष्टिगत होती थीं। भारतेन्दु के प्रहसनों का साहित्यिक स्तर 
समकालीन रचनाकारों की कृतियों से श्रधिक उच्च था। युग के प्रमुख प्रहसनकार 
प्रतापनारायण मिश्र, बालकृष्ण भट्ट, -राधाचरण गोस्वामी तथा किशोरी लाल 
गोस्वामी आदि भारतेन्दु के प्रहसनों की मौलिकता को न पा सके । 

युग प्रवर्तक भारतेन्दु जी ने हिन्दी नाव्य साहित्य को एक नवीन पथ प्रदर्शित 
किया । देशकाल को मनोदृत्ति के अ्रनुकूल साहित्य के वातावरण को स्वस्थ बनाकर 
नये समाज तथा नवीन राष्ट्रीय विचारधारा के प्रचार से समश्तामयिक साहित्यिक 
मरष्ठल को प्रभावित किया। अपने श्रल्पकालीन जीवन में श्रपनी कृतियों को देशकाल 
के लिये उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत करके समकालीन साहित्यकार-मंडल का मा निर्दे- 
शन कार्य किया है। भारतेन्दु ने युग के साहित्यकारों को नवनिर्माण की रूपरेखा 
दी, उसका यथानुगमन समकालीन कलाकारों ने किया । यथार्थतः युग निर्माणकर्ता 
की लेखन-प्रतिभा तथा विचारधारा का साहित्यिक-मरण्डल पर व्यापक प्रभाव पड़ा | 
हिन्दी साहित्य के नवोत्थान काल में भारतेन्दु की विचारधारा ने साहित्यकारों को 
व्यापक प्रेरणा प्रदान की, जिसके आधार पर नाय्य-साहित्य को प्रशस्त और 
सुदृद धरातल पर रखा गया । 

साहित्य के सूने निजन में युग-प्रवतंक कलाकार ने अपनी विचारधारा से 
सिंचित भावनाओं का उद्यान बनाने का प्रयास किया था | युग के सहयोगी कलाकारों 
ने उसे पुष्पित तथा पल्लवान्वित कर अपने इस गौरबमय साहित्यकार का श्रभिनन्दन 
किया । साहित्यिक आन्दोलन को बीच ही में छोड़कर भारतेन्दु जी असमय ही गोलो- 
कवासी हुये, परन्तु इस गुरुतर कार्य-भार को सम-सामयिक साहित्यकारों ने अपने 
सबल कंधों पर लेकर अपने उत्तरदायित्व को पूर्णरूप से निभाने का प्रयक्ष किया । युग: 
के प्रमुख कलाकारों में भारतेन्दु की कला की छाप थी, उनसे प्रास्त प्रेरणा तथा श्रमि 
ब्यज्ञना के लिए समतामयिक नाख्यकार चिरकऋ्नणी थे। यही भारतेन्दु के नाग्य 
साहित्य की ऐतिहासिक महत्ता है | 


( ४४५ ) 


भारतेन्दु युग सामाजिक जागरण का युग था। राजनीतिक चेतना ने सामा- 
जिक उत्थान की प्रेरणा प्रदान की, देश और समाज को वास्तविक स्थिति पर भार- 
तेन्दु जी की कृतियों ने प्रकाश डाला है | ऐसा भासित होता है कि समकालीन भार- 
तीय समाज को युग द्र॒ष्टा ने अपने सजग नेत्रों से देखा था, तथा समाजगत दूषणों 
को स्पष्ट डंके को चोट पर कह देने में नाल्यकार भारतेन्दु को तनिक भी हिच- 
किचाहट का अनुभव नहीं हुआ । 


भारतेन्दु का नाटक-साहित्य समकालीन समाज का दर्पण है। अधिकांश 
नाटकों में सामाजिक भ्रष्टाचार का नग्न रूप प्रदर्शित किया गया है। सामाजिक 
आलोचना की भावधारा पर चलने वाले नाटक प्रेम-योगिनी, वैदिकी हिंसा हिंसा न 
भवति, अन्घेर-नगरी, विषस्य विषमौषधम्‌ , नीलदेवी, मारत-दुदशा तथा भारत- 
जननी हैं । भारतेन्दु की नाव्यकृतियों की मूल विचारधारा सामाजिक ब्यंग्यों में 
सामाजिक दूषणों को इंगित करने की थी । प्रेमबोगिनी समकालीन सामाजिक स्थिति 
का व्यंग्य चित्र है। नाटिका के चार गर्भाझ्ों में काशी के सामाजिक जीवन के चार 
भिन्न भिन्न स्वरूप उपस्थित किये गये हैं। काशी के वर्णन में समाज के कथित ठेके- 
दारों के अ्रध:पतन के चित्रण विशेष रूप से हंगित किये गये हैं। धार्मिक केन्द्रों में 
व्यभिचार, यात्रियों का पंडों, पुरोहितों द्वारा शोषण, निष्क्रिय नागरिकों में अकमण्यता 
का समावेश जिनके कार्यक्रम में केवल निमन्त्रणों को अपनी जीविका का आलंब 
बनाकर भाँग बूटी छानने के अलावा कोई कार्य नहीं रह जाता है का भारतेन्दु के 
“देखी तुम्हारी काशी” में काशी का सामाजिक चित्रण बड़ा ही सुन्दर व्यंग्य-चित्र 
है। यथाथंवादी चित्रणों को अपने नाटकों में देकर उन्होंने सामाजिक टढोंग का 
भंडाफोड़ किया है । 


वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति धर्म के नाम पर पाखंड करने वाले लोगों के 
विरुद्ध प्रहसन रूपी आन्दोलन है। भारतीय समाज में धार्मिक व्यवस्थायें देकर धमम 
की ही आड़ में नाना प्रकार के कुकृत्य किये गये, पर सभी घामिक दुद्दाई पर उक्त 
व्यवस्थाओं और व्यवस्थापकों के कुकर्मों का भंडाफोड़ प्रहसन के रूप में दिया गया 


हे। अपने मन्तव्य में समाज के ऐसे संप्रदायों से दूर रहने का आदेश उसमें निहित 
प्रतीत होता है । 


अंधेर नगरी में राजनीतिक अव्यवस्था देश में शासन सम्बन्धी मनमानी, 
प्रजा पर अन्याय और श्रत्याचार का रेखाचित्र है। अंग्रेजी शासन तथा द्वाकिमों के 
न्याय की व्यंग्यात्मक खिल्ली उड़ाई गई है। विषस्य विषमौषधम्‌ तत्कालीन देशी 
राजाओं की अ्रकर्मश्यता तथा दुश्चरित्र जीवन का एक रेखाचित्र है। भाण रूपकों 
में भण्डाचार द्वारा मल्द्ारराव होल्कर के दुश्चरित्र जीवन का भण्डाफोड़ किया है,. 


( ३४६ ) 


जिसके परिणाम स्वरूप उन्हें अपने अधिकार से वश्चित कर दिया गया। ऐतिहासिक 
घटनाओं का उल्लेख करते हुये नाट्यकार राजनीतिक परिस्थितियों से उत्पन्न सामा- 
जिक दुव्यंवस्था पर मार्मिक व्यंग्य करता है। नास्थकार के कथनानुसार समाज को 
'दूषित करने वाले इस प्रकार के अधिकारियों का पतन आवश्यक तथा उचित है । 
भारतेन्दु के नाटकों की सदैव चेष्टा सामाजिक दुरवस्था को प्रकाश में लाने की रही 
है, जिससे समाज उक्त दूषणों से सावधान रहे । 


समाज का नारी-जीवन श्रति दयनीय था। नीलदेवी की भूमिका में नास्यकार 
ने भारतीय नारी-जीवन से विदेशी नारी-समाज की तुलना की है। प्राचीन भारत 
में नारी का सांस्कृतिक तथा सामाजिक स्थान और वर्तमान नारी समाज की दुर- 
वस्था पर विचार व्यक्त किये हैं। भारतेन्दु समाज-सुधारक थे, वतंमान नारी-जीवन 
की दयनीय दशा में परिष्कार देखना चाहते ये। नीलदेवी नाटक में नाव्यकार का 
सन्देश समाज के नारी-जीवन को ऐतिहासिक वीर-गाथाओं का स्मरण दिलाकर 
आायकुल ललनाओों के समान आचरण करने का निर्देश दिया है | 


भारतेन्दु नारी-शिक्षा के द्विमायती थे | सामाजिक जीवन में नारी का पुरुषों 
ही को भाँति समान सहयोग होना चाहिये, विदेशी समाज की इस उदारता के 
प्रति उनके हृदय में सम्मान हे, परन्तु वह सांस्कृतिक मर्यादा की सीमा का उल्लंघन 
भारतीय नारी-समाज द्वारा नहीं करवाना चाहते हैं | परन्तु नारी वर्ग को श्रपने स्वत्व 
को समभने का संदेश उनके नाव्य भावों में आदशं प्रतीक स्थापित करके इंगित 


किया गया है । 


भारतेन्दु की भारत-जननी तथा भारत-दुर्दशा में देश के दयनीय जीवन 
का रेखा-चित्र हे। भारत-भूमि और भारत सन्‍्तान की दुदंशा दिखाना ही इस 
भारत जननी का इति-कर्तव्य प्रतीत होता है । भारतमाता'भग्मावशेष भू-खण्ड के बीच 
अवस्थित दिखायी गयी है, उत्तकी संताने पूछती हैं, अ्रग्रेजी राज्य की व्यवस्था में भी 
वह क्‍यों मलिन है ! सभी व्यक्तिगत सुख और स्वार्थपरता की ओर दौड़ रहे हैं, सारे 
समाज का कष्ट निवारण कोई नहीं करना चाहता । भारत जननी में उक्त विचारों की 
व्यंजना निम्न पदों से प्राप्त द्ोती हे । 
“भारत में मची है होरी, 
इक ओर भाग अभाग, एक दिसि होय रही ककभोरी, 
अपनी श्रपनी जय सब्च चाहत, होड़ परी दुह्ँ ओरी ।।”” 
इस नाटक में नौकर-शाही को सामाजिक अ्व्यवस्था का मूल कारण बताया 
गया है। देश का यथार्थ चित्र नाठकों की मार्मिक भाषा में देकर भारतेन्दु जी ने 
'साम्राज्यवादी शासन के प्रति श्रसहयोग और घ॒णा की प्रद्ृत्ति प्रदान की, जिसका ही 


( रे४७ ) 


फलोदय उन क्रान्तिकारी भावनाओश्रों के परिणाम स्वरूप महान्‌ युगान्तकारी संस्था 
भारतीय महासभा कांग्रेस का जन्म हुआ । भारतेन्दु जी साहित्यिकक्षेत्र के सर्व 
प्रथम समाज-सुधारक तथा राष्ट्रनायक थे। जिनकी विचारधारा का अनुसरण 
करके नवीन समाज की सृष्टि की जा सकी थी। देश और समाज के निर्माण के 
लिये उनके द्वृदय में प्रत्नल वेदना थी, भारत दुदंशा के निम्न कथन से भासित 
होता है । 

“रोवहु सब्र मिलि के आवहू भारत भाई। 

हा हा भारत दुदशा न देखी जाई॥ 

सबके पहिले जेहि ईश्वर धन-बल दीनों। 

सबके पहिले जेहि सभ्य विधाता कीनो |। 

सबके पहिले जो रूप रंग रस भीनो। 

सब्रके पदिले विद्याफपल जिन गहि लीनों॥ 

अब सबके पीछे सोई परत दिखाई। 

हा हा भारत दुदशा न देखी जाई॥” 


अंग्र जी राज्य में राजनीतिक तथा सामाजिक श्रभिशार्पों का उल्लेख बड़े 
डी मार्मिक शब्दों में किया है। 
अंग्रज राजसुख साज सजे सत्र भारी। 
पै धन विदेश चलि जात इह्े अ्रति ख्वारी ।| 
ताहू पै महँगी काल, रोग विस्तारी। 
दिन दिन दूने दुख ईस देत हा हवा री ॥ 
सत्रके ऊपर टिक्कस की श्राफत आई । 
देश की सामाजिक तथा आ्थिक दशा पर राजनीति का अत्यधिक प्रभाव 
पड़ता है। विदेशी शासन की ग्राथिक शोषण नीति का देश और समाज पर समान 
प्रभाव पड़ा । समकालीन राजनीतिक दाँव-पेचों से देश के श्राथिक तथा सामाजिक 
ढाँचे को किस प्रकार हानि पहुँची है, भारतेन्दु ने उक्त रहस्य का उद्घाटन अपने 
नाठकों में यथेष्ट रूप से किया है। युग पुरुष के नाठकों का सामाजिक मूल्यांकन 
महत्वपूर्ण है, जो कि समाज को जन-जागरण की चेतना तथा उत्थान की ओर 
अग्रसर होने की प्रेरणा प्रदान करते हैं । 


भारतेन्दु युग में कुछ ऐसी परिस्थितियाँ एकत्र हो गई थीं. जो सामाजिक 
तथा साहित्यिक दोनों दृष्टियों से महत्वपूर्ण थीं। सम्पूर्ण स्थितियों के विकास का 
प्रेरक मारतेन्दु का नाव्य साहित्य था । साहित्य समाज से अ्रनुप्रेरित होकर चला था । 
साहित्य और समाज में शाश्वत सम्बन्ध है, वस्तुतः साहित्य समाज का दर्पण है, 


( रैड८ ) 


और समाज का वायुमण्डल साहित्यिक रजन का प्रेरक भी है। जैसा प्रतिविम्भ 
देशकाल की समस्या का कलाकार की क्ृतियों में प्रात्त होता है, इस युग के साहित्य 
ने विशेषतः नाटठय-साहित्य ने नव्य समाज के स॒जन की कहल्पना का बीजा- 
रोपण किया था | 

भारतेन्दु के नाटकों तथा समस्त साहित्य की युग पर एक विशिष्ट छाप है । 
कलाकार अपनी विचारधाराश्रों की परम्परा युग-साहित्य और समाज पर स्थापित 
कर गया । राष्ट्रीय तथा सामाजिक चेतना की ललकार से निद्रा और अ्रंधकार में 
पड़ा हुआ सम।ज सजग हो उठा । राष्ट्रीय विचारों ने साहित्य और समाज दोनों में 
समान रूप से अपना व्यापक प्रभाव प्रदर्शित किया । १६वीं शताब्दी का समस्त हिन्दी 
साहित्य भारतेन्दु जी के विचारों की प्रेरणा का फल है। भारतेन्दु मण्डल के 
उदीयमान नादयकारों ने अपने युग-पुरुष की शेली तथा विचारधारा का अनु- 
सरण किया । हिन्दी रंगमंच से समाज-सन्देश का शंखनाद इस युग की महान्‌ 
देन है। जिसकी कार्य-साधना में युग पुरुष के पथानुगामियों ने प्रशंसनीय 
सहयोग दिया । 

भारतेन्दु की बहुमुखी प्रतिभा में माइकेल मघुसूदन तथा हेमचन्द्र की ओज- 
स्विनी शैली का प्रवाह देखते हैं | प्राचीन तथा नवीन साहित्य शैली का झुन्दर 
सामजस्य भारतेन्दु की ह्वी कला का विशेष माधुर्य है। नवीन युग के आदि साहित्य 
के प्रव्तक के रूप में नाव्य कार ने साहित्य-जगत को इस बात का प्रमाण दे दिया 
कि किस प्रकार साहित्य के मश्व से जन-जागरण का सन्देश प्रसारित करके देश 
में सामाजिक क्रान्ति प्रस्तुतकी जा सकती है। भारतेन्दु की विचारधारा का स्पष्ट 
स्वरूप उनके नाटकों में मुखरित दृष्टिगत होता हे । इस प्रकार यह स्पष्ट ,है कि. 
कलाकार को विचारधारा का व्यापक अंश नाटकों के द्वारा युग के सभी ज्िेत्रों 
में व्याप्त है। क्‍या साहित्य, क्या धर्म, कया राजनीति, क्‍या लोकद्वित सब्च पर 
समान रूप से उक्त विचार अपनी प्रतिष्ठा समान रूप से पा रहे हैं। भारतेन्दु 
अपनी साहित्यिक देन के सहारे युग-पुरुष को भाँति अ्रकेज्षे अपने व्यक्तित्व की 
आभा ब्रिखेरते खड़े हैं, और उस काल के प्रतिभावान साहित्यकार उन्हीं को अपनी 
शक्ति का स्रोत मान रहे हैं | 


भारतीय नवयुग के वेतालिक तथा भारतेन्दु 


समस्त भारतीय साहित्य में एक न एक युग वैतालिक अवश्य रहा है, जिसने 
साहित्यिक टाँचे का व्यवस्थित निर्माण किया है।युग सन्धि पर खड़े हुये उक्त 
साहित्यकार साहित्य तथा समाज को अ्न्धकार के गत से निकाल कर उसके निर्माण 
में प्रयल्नशील रहे । जिस प्रकार भाग्तेन्दु जी हिन्दी साहित्य तथा समाज के बैतालिक 
के रूप में अपनी बहुमुखी प्रतिभा द्वारा हिंदी साहित्य को आलोकित कर गये, ठीक 
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उसी प्रकार अन्य भारतीय साहित्यों में समसामयिक युग प्रवततंकों तथा भारतीय नवयुग 
के बैतालिकों का उल्लेख नितान्त आवश्यक हे । 


बंकिमचन्द्र (१८३८ ई०) ने बंग साहित्य में देशप्रेम की अलख जगाई । 
अंग-साहित्य के विभिन्न ज्षेत्रों में विकास की प्रेरणा बंकिम बाबू की लेखनी का प्रति- 
फल था । बंगला गद्य की भाषा का परिमार्जन इसी युग में हुआ । १६ वीं शताब्दी 
के उत्तराद्ध में अंग्रेजी शिक्षित मनस्वी बंगवासियों के मुख्य प्रतिनिधि बकिम बाबू ही 
थे | हिन्दू धर्म के प्रति विश्वासशील एवं हिन्दू समाज के मध्य में श्रद्धा सम्पन्न बने 
रहकर, कट्टर धर्मान्धता छोड़कर भी वैज्ञानिक चित्तवृत्ति द्वारा हिन्दू-शास्त्रों की साथंक 
'समालोचना की जा सकती है, यह बात बंकिम बाबू ने अपने क्रृष्ण-चरित्र , धर्म तत्व 
इत्यादि ग्रन्यों एवं अन्यान्य प्रबन्धों में सिद्ध कर दी है। सरस भाव में समाज तत्व 
के विपय में भी उन्होंने साथक समालोचना की है। भारतीय सभ्यता को संसार के 
सम्मुख श्रेष्ठ सिद्ध करने के लिए वह श्रत्यंत थ्राग्रहशील थे | बंग-दर्शन' के प्रकाशन 
के समय से लेकर मृत्यु-पर्यन्त बकिम बंगला साहित्य के यूक्रमदर्शी समालोचक के 
आसन पर बैठकर राज-दण्ड का परिचालन करते रहे | 


आनन्द मठ के रचयिता ने बंग प्रदेश में प्रथम बार नव्य समाज के सृजन 
की चेतना प्रदान की। आज भी युगों बाद तक बन्देमातरम्‌ की देश ब्यापी गृज प्रति- 
ध्वनित हो रही दे । बंग-साहित्य के समकालीन नाट्यकार गिरीशचंद्र ने भी रंगमंच 
के विकास में सहयोग प्रदान किया | 


बंकिम के बाद कवीन्द्र रवीन्द्रनाथ टैगोर प्रतिभाशाली कलाकार तथा साहित्य 
निर्माता के रूप में साहित्य क्षेत्र में आये | रबीन्द्र का युग उत्तराद्ध १६ वीं शताब्दी 
से प्रारम्भिक बीसवीं सदी तक था। उन्होंने समान रूप से नाटक, गल्प तथा 
उपन्यासों में श्रपनी मौलिक प्रतिभा का परिचय दिया है । कवि रवीन्द्र की भावधारा 
का देशब्यापी प्रभाव पढ़ा । 


१६ वीं शताब्दी में मराठी साहित्य के युग-प्रवतंक श्रीकृष्ण जी प्रभाकर 
खांडीलकर (सं० १६२६-२००५) ने अ्रपने पौराणिक तथा ऐतिहासिक नाटकों द्वारा 
नवीन मार्ग निरेशन किया । अपनी रचनाओं में लोकाभिरुचि का सदैव ध्यान रखते 
रहे | श्री खांडीलकर जी ने मराठी रंगमंच का नवनिर्माण किया | अपने नाटकों में 
शेक्‍्सपियर के कल्पना रम्य सुखान्तिकाओं (रोमेन्टिक कोमेडीज ९0॥0०6८ (20प्र८- 
0०७) के अनुरूप द्टी अभिनय मूलक नाठकों की रचना की, अधिकांश नाटक रंगमंच 
पर खेलने के लिए “गंघर्व नाटक मण्डली' के लिए लिखा था। श्री खांडीलकर के 
नाटकों की यह विशेषता हे कि उनका वाह्म स्वरूप पौराणिक अथवा ऐतिहासिक होते 
हुये सभी प्रेत्ञकों को समकालीन राजनैतिक अथवा सामाजिक चित्र देखने का आभा 
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होता है। उनके कीचक-बध नाटक के सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है कि कीचक 
को खलनायक बनाते हुये समकालीन अ्रंग्रेजी गवनेर जनरल लार्ड कर्जन का चित्रां- 
कन कर रहे हैं | नाव्यकला की दृष्टि से उनके व्यवस्थित वस्तु-विन्यास और ध्येयवाद 
का जो कलात्मक सामंजस्य दिखाई देता है, उसके कारण उनके पौराणिक नाठकों में 
भी प्रेक्धकों को असामान्य आकर्षण प्रतीत होता है। मराठी रंगमश्च एवं नाटूब- 
साहित्य के विकास के लिए आपका पथप्रदर्शन एवं उदाहरण श्रत्यन्त प्रभावशाली 
सिद्ध हुआ | अभिनयानुकूल वस्तु विन्यास का जो आदशश श्री खांडीलकर ने उदयो- 
न्मुख लेखकों के सम्मुख रखा, उसके कारण मराठी में उच्च श्रेणी के नाटकों का 
उत्पादन होने लगा। मराठी साहित्य में खांडीलकर जी युग वैतालिक के रूप में 


दृष्टिगत होते हैं । 


भारतेन्दु जी की माँति अपनी साहित्य-प्रतिभा द्वारा सामाजिक उत्थान की 
प्रेरणा अपने साहित्य में दे गये । आपके नाटकों में समकालीन समाज में परिष्कार 
और समसामयिक कुरीतियों पर आलोचनात्मक व्यंग्य था। नई पीढ़ी के कलाकारों 
का मार्ग निर्देशन करके साहित्य और समाज की हिलती हुई मीनारों को दृढ़ कर 
गये । साहित्य और समाज के निर्माण-युग में खांडीलकर जी की विचारधारा ने मराठी 
साहित्य को एक प्रकार का आलोक प्रदान किया इनके निर्मित पथ पर चलने वाले 
अन्य मराठी साहित्यकारों ने साहित्य-निर्माता के पथ को और श्रघिक प्रशस्त किया ; 
अधिककाल तक अपने युग-निर्माता की मौलिक विचारधारा का श्रनुगमन करते रहे, 
और नवीन साहित्य तथा समाज्ञ का निर्माण किया । 


सर सैयद अ्रहमद खाँ ने उदूं साहित्य में अपनी कृतियों द्वारा साहित्य और 
समाण दोनों ही को नवीन चेतना प्रदान की | इनकी रचनाओं में श्रासार उस्सनादीद, 
बिजनौर का इतिहास, असबाबे बगावते हिन्द, ग्रुसलमानों की राज-भक्ति आदि 
उत्कृष्ट रचनायें हैं । सन्‌ १८५५ ई० में आइने अ्रकबरी तथा उसके पश्चात्‌ बार्नी के 
तारीखे फीरोजशाही का सम्पादन भी कर चुके ये । सैयद अहमद खाँ साइब बड़े ही 
उदार तथा नवीन विचारधारा के पोषक थे। इनके बाइबिल पर तवैश्ननुलकलाम 
नामक टिप्पणी लिखने पर रुढ़िवादी मुसलमानों ने विरोध किया, परन्तु समाज-सुधा- 
रक युग-पुरुष की भाँति अपनी विचारधारा से विचलित न हुये। सर सैयद उच्च- 
कोटि के कवि थे, तथा “आई” उपनाम से रचना करते थे | इनकी लेखन-शैली बड़ी: 
सुगम, घरल तथा प्रभावोत्पादक थी | इनकी बोधगम्य भाषा बड़ी ही द्वदयग्राह्दी प्रतीत 
होतों थी। आपके समस्त साहित्य की भाषा फा माध्यम सरल और बोधगम्य भाषा 
ही थी। भाषा पर इनका पूर्ण अधिकार था, इनकी प्रभावोत्पादक शैली का प्रभाव 
तत्कालीन साहित्यकारों पर पड़ा । कुशल पत्रकार तथा आलोचक होने के नाते निर्भी- 
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कता तथा तीत्र और स्वतन्त्र आलोचना के पक्षपाती थे। उदूं साहित्य में इनका 
महत्वपूर्ण स्थान युग वेतालिक के रूप में सुरक्षित है। इनके आकर्षक व्यक्तित्व 
ने अपने समकालीन साहित्यकारों को साहित्य तथा भाषा के परिष्कार तथा उत्थान 
की ओर पथ-प्रदर्शित किया। उदूं साहित्य इनकी अभूतपूर्व सेवाश्रों के लिए 


ऋणी है । 


उपयंक्त युग वैतालिकों का भारतेन्दु के साथ उल्लेख करना वस्तुतः समीचीन 
प्रसंग है | बंकिम बाबू तथा श्रन्य बंगाल के उदीयमान कलाकारों की विचारधारा ने 
देश व्यापी प्रभाव स्थापित किया था। भारतेन्दु उसी समय हिन्दी साहित्य तथा 
समाज के सुधारक के रूप में कार्य कर रहे थे। उस युग में जनशआ्रांदोलनों की प्रेरणा 
बंगला साहित्य की अमूल देन कह्दी जा सकती है, वस्तुतः भारतेन्दु की राष्ट्रीय चेतना 
की विचारधारा तथा नास्य-रचनाओं में राजनीतिक समस्याञ्रों का समावेश बंग. 
साहित्य तथा युग के जन-श्रान्दोलनों से ग्राह्म विचारधारा का प्रभाव हो कहा जा 
सकता है। १६ वीं शताब्दी राजनीतिक, घार्मिक तथा सामाजिक आआान्दोलनों का 
परिवतनकारी युग था। आर्य-समाज, ब्रह्मसमाज के संस्थापक युग-चेता के रूप में 
भारतीय समाज के सम्मुख उपस्थित हुये और समस्त उत्तरी भारत में अपनी छाप 
प्रस्तुत कर गये । यद्यपि उक्त विचारधारा ने भारतेन्दु को पूर्णतः प्रभावित नहीं किया, 
फिर भी उनके उद्देश्यों के ग्राह्म विचारों की छाया भारतेन्दु के विचारों में प्राप्त होती: 
है। इसी प्रकार बंकिम बाबू ने समाज-सेवा और देश के जागरण की श्रलख बगाल 
में जगाई, परन्तु उनकी भावधारा समस्त उत्तरी भारतवर्ष में अपना अ्लक्षित प्रभाव 
दिये त्रिना न रह सकी । वस्तुतः यह कहने का तात्पय नहीं है कि भारतेन्दु में युग. 
साहित्य तथा समाज को उठाने की बलवती उत्कंठा का श्रोत नैसगिक नहीं था, परन्तु 
सम-सामयिक विभिन्न साम्प्रदायिक वातावरणों ने हिन्दी समाज और साहित्य को उठने 
की एक प्रेरणा अ्रवश्य दी | 


उदूं के उदीयमान-लेखक तथा समाज-सुधारक सर सैयद अहमद खाँ भारतेन्दु 
के समकालीन थे । भारतेन्दु के उदार-चरित्र तथा सत्य प्रियता से स्वयं प्रभावित हुये । 
बहुत समय तक बनारस के न्यायालय के सदरञआआला के पद पर कार्य करते रहे, इसी 
समय वह भारतेन्दु के सम्पर्क में आये | सैयद साहब स्वयं अपने समाज के युगान्त- 
कारी नेता थे, इसीलिये भारतेन्दु की समाज-सुधारक भावनाओं का उनके हृदय में 
आदर था। समाज में शिक्षा तथा रूढ़िवादी संस्कारों में परिवर्तन के सैयद साहब 
भी हामी थे । 

सर सैयद इनकी सत्य-प्रियता से प्रभावित ये । भारतेन्दु जी पर तीन सहख् 
की एक डिग्री का मुकदमा इनके न्यायालय में आया। यद्यपि भारतेन्दु जी ने उतना 
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धन नहीं लिया था, परन्तु आवश्यकता वश उन्हें उतने धन की हुए्डी लिखनी पड़ी 
थी । सर सैयद उक्त डिग्री का वास्तविक धन ही ऋणादाता को दिलवाना चाहते थे, 
परन्तु भारतेन्दु सत्य पर टिके रहे, अपने लिखे हुये धन को स्वीकार किया | 


भारतेन्दु प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से सामाजिक युग वैतालिकों के सम्पर्क 
में आये, और अपने व्यक्तित्व द्वारा समाज सुधारकों को प्रभावित कर सके । 

भारतेन्दु युग में बंगला तथा मराठी रंग-मंच में परिवर्तन हो रहे थे | हिन्दी 
'नाट्य-संसार में भारतेन्दु ने अपने निर्देश द्वारा हिन्दी रंगमंच को नवीन गति प्रदान 
की, उसी प्रकार बंगला साहित्य में गिरीशचन्द्र तथा मराठी साहित्य में श्रीकृष्ण 
प्रभाकर खांडीलकर ने श्रपने-अ्पने साहित्य की नाय्यघारा में युगान्तकारी परिवर्तन 
किया | बंग नास्य प्रेरणा से कलाकार भारतेन्दु प्रभावित हुये थे। माइकेल मधुसूदन 
तथा डी० यल० राय के नाटकों ने समकालीन हिन्दी नाख्य-साहित्य को श्रत्यधिक 
प्रभावित किया । और हिन्दी नाख्य साहित्य की दिशा में परिवर्तन हुआ । 

उपर्पक्त कथर्नों से यह पुष्टि होती है कि भारतवर्ष की प्रतिनिधि भाषाश्रों के 
साहित्य के लिये १६ वीं शताब्दी का युग बड़ा ही महत्वपूर्ण युग था। इस युग में 
न केवल हिन्दी साहित्य में युगान्तकारी परिवतन हुये, अपितु समस्त भारतीय साहित्यों 
में साहित्यिक तथा सामाजिक परिवतन की रूपरेखा उपस्थित दृष्टिगत द्ोतो है | 
:इस युगान्तकारी परिवतंन का सारा भ्रेय विभिन्‍न साहित्यों के युग बैतालिकों को ही 
'प्राप्त हे, जो अपनी साहित्य-सेवा तथा विचारधारा से साहित्य और समाज में जाग्रति 
पैदा करते रहे । 
पश्चिमी-युग-संधि के साहित्यकार तथा भारतेन्दु :-- 

युग विशेष के अवसान तथा नवीन-युग के उषाकाल के मध्य का समय युग 
सन्धिकाल कहलाता है । एक युग की समाप्ति और द्वितीय युग के उत्थान के मध्य 
अवकाश काल में परिवर्तन के चिन्ह दृष्टिगत होते हैं। नवीन युग के प्रारम्म के 
पहिले परिवतन की रूपरेखा बनती है। ऐसा काल जहां देश की राजनीतिक, सामा- 
जिक तथा आर्थिक स्थितियाँ करवट बदलती हैं, संक्रान्तिकाल होता है, जिसमें 
प्राचीन युग के भग्नावशेषों पर नव्ययुग के सांस्कृतिक, सामाजिक तथा राष्ट्रीयता 
सम्बन्धी विचारों का बीजारोपण दृष्टिगत होने लगता है | युग के उस पट-परिवत॑न 
को ही युग-संधि काल कहेंगे | एक युग की यवनिका गिरती दृष्टिगत होती हे, और 
दूसरे युग के उत्थान का समारंभ प्रकट होता है। 

वसस्‍्तुतः युग बदलता है, नवीन राजनीतिक स्थितियां नया समाज बनाती हैं। 
नये सांस्कृतिक आन्दोलन नया समाज स्थापित करने में सहायक होते हैं। विश्व में 
कई कर इन नये और पुराने परिवर्तनों का सन्धि-युग आया । प्रगति ही जीवन है, 


( रेप ३ ) 


और परिवर्तन श्रवश्यंभावी जड़ और चेतन समाज का नियम है । पुरानी केंचुल 
छोड़कर नवीन कलेबर धारण करने का सदैव से विधान रहा है | विश्व में कई बांर 
युग बदलते, अनेक राजनीतिक और सामाजिक भूकंप आये, भिन्‍्होंने उसके मानचित्र 
में परिवर्तन कर दिया । ऐसे परिवर्तन संसार के सभी जाग्रत राष्ट्रों में हुये हैं । 

यूरोप में विभिन्न कालों में ऐसी स्थितियाँ उत्पन्न हुई, जब समाज और 
संस्कृति में समयानुकूल परिवतेन हुये। इन निर्माण कालों में मौलिक विचारों 
की सृष्टि युगान्तकारी परिवर्तनों में सहायक हुआ करती थी। पुरानी सम्यता की 
गिएती हुई मीनारों से अलग नवीन समाज तथा संस्कृति की नींव डालने का कार्य 
युग के साहित्यकारों ने किया है, जिनकी, विचारधाराश्रों ने युग को नवीन राष्ट्रीय 
सामाजिक तथा धार्मिक चेतना प्रदान की है। रूढिगत विचारधारा के बीच से 
«५१० नवीन मार्ग निकालने वाले समाज तथा साद्दित्य प्रवतंक युग सन्धिवाल के 
कलाकार हैं, जिन्होंने नये समाज की कल्पना युग के सामने प्रस्तुत की है। 

यूरोपीय इतिहास में समय-समय पर नवीन विचारों की उत्पत्ति होती रही है । 
इस सांस्कृतिक तथा राजनीतिक उत्थान अथवा परिवत॑न के तीन मुख्य काल माने 
जाते हैं। प्रारम्मिक युग में ५ शताब्दी ( ४७६ ई० ) के लगभग रोमन सामप्राज्यवाद 
का अ्रन्त तथा कैथलिक चचे की स्थापना का युग था | क्रिश्चियन चच्च का पुनः 
संगठन प्रारम्भ हुआ, तथा पोप की सत्ता का प्रसार शनैः-शनेः सारे थूरोप में होने 
लगा । रोमन साम्राज्य के सांस्कृतिक ध्वंस रह गये थे | नवीन धार्मिक आन्दोलन तथा 
बुभती हुईं पुरानी सभ्यता का युग सन्धिकाल था। चर्चो के निर्माण तथा संगठन 
की समस्त यूरोप में एक लहर सी व्यातत थी | 

मध्य युग के पूब सामन्तशाह्दी का विकास हुआ। यूरोप में सामन्तवादी 
सम्यता १६ वीं शताब्दी तक अ्रपना प्रभुत्व जमाये रही | प्रथम बार जमेनी में १५४२० 
ई० में मार्टिन लूथर ने पोप की सत्ता के विरुद्ध आन्दोलन खड़ा किया। लूथर की 
विचारधारा पोप के धार्मिक एकाधिकार को स्वीकार करने को तैयार नहीं थी | 
धर्फाक अन्धविश्वास में चेतना और बुद्धि तक प्रयोग करने का प्रथम प्रयास लूथर 
द्वारा प्रस्तुत किया गया । जर्मनी से पोप के विरुद्ध विचारधारा का फैलना प्रारम्भ 
हुआ, और समस्त यूरोप में धार्मिक आन्दोलन दो सम्प्रदायों में विभक्त हो गया | 
कैथोलिक धर्मानुयायी पोप की सत्ता का अनुसरण करते थे, परन्तु प्रोटेस्टेट 
सम्प्रदायवादियों ने नयी परम्परा का अनुसरण किया । दोनों सम्प्रदाय धामिक कलह 
का कारण बने। सामन्तों का प्रभुत्व साम्राज्यवादी रूपरेखा धारण कर चुका था, 
विभिन्न साम्नाज्यों में सम्प्रदाय संघर्षों को लेकर काफी समय तक युद्ध होते रहे। 
घामिक नवीन परिवर्तन आपसी बैमनस्य का कारण बन गया। मध्ययुगीन समाज की 
मूल प्रदलि दो मौलिक विचारधाराश्रं में दृष्टिगत होती थी। एक तो परम्परा से 


( रेशं४ड ) 


चले आने वाले होली रोमन इम्पायर की छुत्र-छाया से रहकर पोप को धार्मिक नेता 
मानते ये, तथा दूसरे घार्मिक स्वतन्त्र सत्ता का प्रवर्तन करने वाले थे।| वैज्ञानिक 
अनुसन्धानों तथा आविष्कारों ने मानव-बुद्धि विकास तथा तक॑ विवेचन को 
प्रौढ़ता प्रदान किया था | रूढ़िगत अन्धविश्वास के प्रति विरोध उसका स्वाभाविक 
कार्य हो गया था । 


नवीन युग संधिकाल का प्रारम्भ १८ वीं शताब्दी से प्रारम्भ होता है। समस्त 
यूरोप में विकासवादी प्रयोग हो रहे थे । विभिन्न यूरोपीय देशों ने अ्रपने उपनिवेश्ों 
का विस्तार प्रारम्भ कर दिया था। अमेरिका, भारतवर्ष तथा अ्रफ्रौका: में यूरोपीय 
जातियों का प्रभुत्व दृष्टिगत होता था। वेशानिक आविष्कारों ने समस्त यूरोप के 
आध्थिक दढाँचे को बदल दिया था। साम्राज्यवादी युग के साथ-साथ पूजीवादी 
मन्ोवृत्ति का आविर्भाव हो रहा था । शक्ति-संचय तथा व्यावसायिक प्रद्ृत्ति यूरोप के 
समस्त देशों में थी । उपनिवेशों पर विजय तथा साम्राज्यवादी संघर्ष ने प्रथमत्रार 
राष्ट्रीय विचारधारा को जन्म दिया। प्रारम्मिक राष्ट्रीयता अन्तर्राष्ट्रीय संघर्षों के 
सामने देश और जाति विशेष को सजग बनाये रखने का एक संगठन था। राष्ट्रीयता 
का अंकुरित बीज कालान्तर में आथिक शोषण तथा साम्राज्यवादी नीति के कुप- 
रिणामों का विरोध करने में प्रयोग किया गया | 


फ्रांस में जन-क्रान्ति की भूमिका प्रस्तुतकी जा रही थी। १७ वीं तथा १८वीं 
शताब्दी के अन्तर्गत कलात्मक विकास से देशव्यापी राष्ट्रीय चेतनां का उदय 
हो चुका था। मानव बुद्धि अंधविश्वास छोड़ कर तक॑ तथा चेतना प्रधान ढो 
गई थी। ' 0 

गिबन (७७०४) की लेखन प्रतिभा ने तथ्यातथ्य विचारों को तर्क की कसौटी 
पर कसना सिखाया, वालटेयर ( ४०५४7९ ) तथा रेनल ( रे॥शशं ) ने अपनी 
विचारधारा से देश में जागरण की स्फूर्ति पेदा कर दी, वालटेयर की दाशंनिक 
विचारधारा का जन समाज पर व्यापक प्रभाव पड़ा। 

थामस, हाब्स तथा जोनलाक की विचारधारा ने सामाजिक संगठन को 
दृढ़ता प्रदान की | सामाजिक क्रान्तिचेता रूसो | ( २०५४४८४४ १७१२-६७७८ ) 
ने समता सिद्धान्त का प्रवर्तन किया | समानाधिकार और नागरिकता ने मानव समाज 
की विचारधारा को कतंव्य तथा अधिकार के विवेचन की ओर श्राकृष्ट किया । 


रूसो की लोकप्रिय विचारधारा ने फ्रांस को राजनीतिक क्रांति की. प्रेरणा 
प्रदान. की । नवीन सन्धियुगीन साहित्य तथा विचारधारा ने पाश्चात्य समाज 
को नवीन राष्ट्रीय चेतना प्रदान की। सांस्कृतिक उत्थान, शिक्ला-प्रसार >के 
चेतन भुग में सामाजिक स्वतन्त्रता का अभाव खटकना स्वा.,बिक/ का | सामन्त-, 


( शेजभ ) 


वादी तथा साम्राज्यवादी परम्परा के विरुद्ध नागरिक अधिकारों की सुरक्षा के लिये 
देश को तैयार करना तथा अपने अधिकारों की सुरक्षा के लिये लड़ने को प्रोत्साहित 
करना युग के साहित्यकारों का कार्य था। उक्त संक्रान्तिकालीन परिवतंनों में युग 
साहित्यिकों का यथेष्ट हाथ रहा है, बुद्धिवादी चेतना का विकास, कला कौशल की 
उन्नति कौ ओर जन-झुचि को प्रेरित करना उक्त युग के उन्‍नायक कलाकारों का काये 
था, वस्तुतः ऐसे संक्रान्ति युग में सबोंगीण विकास क्रान्तिकारो पट-परिबर्तन की 
भूमिका का रूप कहा जा सकता है । 


रूसी जन-क्रान्ति के पूर्व पुष्किन (?एशलता)) तथा उसके पथानुगामी 
साहित्यकारों ने देश को राष्ट्रीय चेतना दी । गोगल (0०४8५) (१८०६-१८४२) के 
आलोचनात्मक व्यंग्य विचारों ने समाज की चेतना को लहर प्रदान कौ। उनका 
स्मरणीय उपन्यास (0०90 5००) डेडसोल रूसी समाज का यथाथंवादी चित्र हैे। 
टर्गनिव ( ।णाइथ्मं०ए ) ( १८१८-१८८३ ), डिकेंस तथा ध्यगो समकालौन कला- 
कार थे, इनके सामाजिक चित्रों में निराशाजन्य भावधारा का प्रवाह रहता था। 
फादर्श एण्ड चिलड्न ( #४0९४8 थय्त ०१7०० ) म्मंस्पर्शी रेखाचित्र है, उदिमम 
भावनाओं के साहित्य ने उपेक्षा और तिरस्कार की भावनायें इृदय में भरकर 
क्रान्ति की चिनगारी का कार्य किया | डास्टोवस्की ( [00#०॑ं८एथैथं ) ( १८२१- 
१८८८१ ) समाज उन्नायक उपन्यासकार थे | इनकी भावनाश्रो में राष्ट्रीय विचारधारा 
का समावेश निद्वित दिखाई देता है। पुञ्रर पीपुल (९0० 7८०००) (१८८६) तथा 
(तत्व शा एण्मरआआ०६ ( १८६६ ) सामाजिक उन्‍नयन के प्रेरक समाजवादी 
उपन्यास हैं। उन्नीसरवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में गोरको ( 05०70 ) की कृतियों ने 
समाज और जीवन के सम्बन्ध को अ्रति निकट ला दिया था । बस्तुतः उक्त साहित्य 
रूसी जन-आन्दोलन का युग सन्धिकालीन साहित्य था, नवीन उत्थान तथा क्रान्ति 
की भावनाओं का बीजारोपण उक्त साहित्य द्वारा हुआ, जिसका श्रेय. समस्त 
युग सन्धिकालीन साहित्यकारों को है । 


रोमेनटिक (र००/शा०८) साहित्य के साथ-साथ राष्ट्रीय विचारधारा का उदब 
हुआ, प्रेम प्रधान साहित्य के साथ ही राष्ट्रीय भावनाओं से पूर्ण साहित्य को रचना 
हो रही थी। 'विक्टर ५४१८४८ धगों (ण्ड०) तथा डिकेस ([)८८९४७) के भावएण 
सामालिक उपन्यासों ने जनता को सहज ही अपनी और आकृष्ट कर लिया । 


अस्तु युग-सन्धिकालीन परिस्थिति यूरोपीय इतिहास में तीन पद्‌-परिवर्तित 
करती इष्टिगत होती है। सर्व प्रथम धार्मिक उत्थान युग में, द्वितीय सामन्तवादी 
परम्परा -तंथा साप्राज्यवादी युग की चेतना के रूप में आर तृतीय नवीन युंग सन्धि 
के रूप में जिसमें वर्तमान समाज के निर्माण की रूपरेखा प्रस्दुत है। .. 


( श५४६ ) 


नवीन युग सन्धिकालीन यूरोपीय साहित्यकारों की कोटि में भारतीय 
नवीन युग सन्धि-काल के साहित्यकार भारतेन्दु को भी रक्खा जा सकता है, 
जिनके साहित्य ने समाज को राष्ट्र-चेतना, सामाजिक उत्थान की नई प्रेरणा 
प्रदान की । 

हिन्दी साहित्य का रीतिकाल सामन्तवादी परम्परा का युग प्रतीक है। रीति- 
कालीन साहित्यकारों ने अपने आश्रयदाताश्रों की विलास-बृत्ति की परितुष्टि के लिये 
नायक-नायिकाओं का थुंगार-प्रधान वर्णन किया है | साहित्य का वण्य विषय महलों 
में होने वाले केलि-विलास के प्रसंग को :शज्ञार के उपकरणों में नायिका सौन्दर्य, 
मान, अ्भिसार और प्रणय के अपरिष्कृत प्रसंगों से सारा साहित्य भरा हुआ था । 
साहित्यिक विचारधारा का दृष्टिकोण एकांगी प्रतीत होता था, पाथिव तथा अ्रपाथिव 
दोनों ही प्रसंगों की व्यञ्ञना में शज्ञार का समावेश समाहित था। सेनापति, देव, 
बिहारी, मतिराम और पद्माकर आदि साहित्यकारों ने राधाकृष्ण को आधार मानकर 
अनेक शरृंगारिक चित्र अंकित किये हैं । साहित्य में महलों की संस्कृति, उच्चवर्ग के 
जीवन की विरदावलि का अंकन ही उद श्य था | जन-समाज की ओर इन साहित्य- 
कारों का ध्यान तक नहीं गया | 

सामन्त युग के अ्रन्त के साथ-साथ उक्त विचारधारा में परिवर्तन दृष्टिगत 
होने लया। साहित्य और समाज का सीधा सम्बन्ध स्थापित हुआ। साहित्यिक 
भावधारा अ्रब महलों तथा रानप्रासादों से उतरकर जन-समालथ के निकट आने लगी | 
उसके सम्मुख कोपड़ी में रहने बाले पीड़ित प्राणी की आह कसक का भी मूल्य दृष्टिगत 
होने लगा। भारतेन्दु युग में प्रथम बार साहित्य और समाज एक घरातल पर उप- 
श्थित दृष्टिमत होते हैं। देश में प्रथम बार सामाज्निक चेतना के रूप में स्वदेशी 
उद्योग का प्रसार तथा विदेशों द्वारा शोषित घन को रोक थाम के लिये उपाय, 
समाज की हिलती हुई आधिक नींव को पुनः मजबूत बनाने का बीड़ा भारतेन्दु 
द्वारा उठाया गया। भारतेन्दु जी के “बलिया के ब्याख्यान” में देश की बिगड़ती 
आर्थिक और सामाजिक दशा के सुधार के लिये स्वदेशी वस्तुओं के प्रयोग पर अधिक 
जोर दिया गया है | 


“कल के कलचल छुलन सों, छले इते के लोग। 
नित-नित घन सों घटत हैं, बाढ़ृत है दुख सोग ॥ 
मारकीन मलमल बिना चलत कल्नू नहिं काम। 
परदेशी जुलहान के मानहुँ भये गुलाम ॥”'" 
देश की सम्पत्ति देश के बाइर जाने का भारतेन्दु को झत्यधिक पश्चात्ताप 


९३....._लिया का न्याख्यान । 


( ३१३४७ ) 


होता था | भारतीय आ्रा्थिक ढाँचे के सुधार के लिये प्रथम बार इसी काल में स्वदेशी 
उद्योगीकरण की आवश्यकता प्रतीत हुईं। भारतेन्दु की विचारधारा में स्वदेशी 
उद्योगों की ओर ध्यान देने तथा यथाशक्ति व्यवहार में लाने का सन्देश 
मिलता है । 

भारतवर्ष में विदेशी उद्योगों तथा व्यापारिक संस्थाओं का प्रसार हुआ था। 
यूरोपीय प्रवासियों ने व्यापारिक ध्येय से आकर भारत को अपने व्यापार का क्षेत्र 
बनाना प्रारम्भ किया था | इन विदेशी व्यापारियों से अधिकांश भारतीय उद्योग की 
हानियाँ हुईं । स्वदेशी उद्योग नष्टप्राय हो गया था, देश को साधारण उपयोग की 
वस्तुश्नों के लिये विदेशियों के आश्रित रहना पड़ता था । इन्हीं विदेशी व्यापारियों ने 
देश को आर्थिक शोषण के बाद इसे शक्ति-हीन कर दिया, व्यापार के हेतु आये हुये 
विदेशी भारतवर्ष के शासक बन बेठे । 


विदेशी शासन के स्थापन के बाद देश में एक बार जन-जागरण की स्फूर्ति 
आई । १७५४७ ई० में अंग्रेजों ने बंगाल में पूर्णरूपेण अपने पैर जमा लिये थे | ईस्ट 
इणिडिया कंपनी का उद्देश्य व्यापार के साथ-साथ साम्राज्य स्थापन भी प्रदर्शित होने 
लगा था। १०० वर्षो के अन्तर्गत सम्पूर्ण देश में अंग्रेजी साम्राज्य का आधिपत्य 
दिखाई देने लगा | सामन्तवादी युग के श्रन्त के बाद सम्पूर्ण देश साम्राज्यवादी 
सूत्र में गठित हो गया। १८५७ ई० में प्रथमबार विदेशी शासन के विरुद्ध एक 
सामूहिक विद्रोह उठ खड़ा हुआ, यद्यपि विद्रोह 'की रूपरेखा राष्ट्रीयता की परि- 
चायक नहीं थी, वस्तुतः व्यक्तिगत कारणों से उत्पन्न सामूहिक 'असन्तोष का विस्फोट 
ही प्रतीत होता था, परन्तु उक्त प्रथम क्रान्ति ने राष्ट्रीय चेतना को मार्ग अवश्य 
प्रदर्शित किया । 

विद्रोह को तात्कालिक सफलता और दमन के इतिहास ने भारतीय णन- 
समाज में विद्वेष की भावना अंकुरित कर दी। शासक-वर्ग तथा प्रजा का अन्तर 
दिन प्रतिदिन गहरा होता गया। इस विदेशी विपत्ति से मुक्ति पाने के लिये 
सामाजिक संगठन तथा सामाजिक चेतना की बात सोची जाने लगी। साहित्यकार का 
केवल कार्य ऐसी विचारधाराशञ्रों के प्रसार का था, जिससे देश की उन्नति, समाज में 
एकता और राष्ट्रीय चेतना का बीजारोपण हो | आ्िक दृष्टि से भी शोषित भारतीय 
समाज को विदेशी शोषण से बचाने की विचारधारा का व्यापक प्रचार भारतेनदु 
युग में हुआ । 

देश को राष्ट्रीय चेतना की और प्रेरित करने का कार्य समाज के साहित्यकारों 
का ही रहा है । नवीन उत्थान की श्रोर प्रेरित करने वाले उन्नायकों का उल्लेख पूर्व 
ही किया जा चुका है। अधिकांश समाज सुधारक तथा राष्ट्रीय आन्दोलनकारियों 
के अग्रणी के रूप में मध्य वर्ग फे बुद्धिवादी नागरिकों का ही सहयोग दृष्टिगत होता 


( रेभण ) 


है। सदा से ही जहाँ-जहाँ सी जन-क्रान्ति तथा सुधारवादी आन्दोलन उठे, उनमें 
बुद्धिवादी समाज का बहुत बड़ा हाथ रहा है, जिन्होंने समाज विशेष को अ्रपनी 
विचारधारा से प्रभावित कर समाज अथवा देश के उत्थान के लिये प्रयास किया है । 
भारत में भी ऐसी ह्वी स्थिति के सुधारवादी नेताओ्ों का बाहुल्य रहा है। अधिकांश 
यह मध्यमवर्गीय नायक साहित्यकार, दाशंनिक तथा धर्म-प्रचारक थे, जिन्होंने अपनी 
विचारधारा को जन-समाज में फैलाकर लोकह्ित की कामना से देश के कल्याणार्थ 
कार्य किया था | 

बुद्धिवादी सम्प्रदाय ही समाज का मार्ग प्रदर्शन कर रहा था। उच्च वर्ग के 
लोग श्रथवा पूँजीबादी परम्परा का सम्प्रदाय सत्ता के स्वर में स्वर मिलाकर अपनी 
चाटुकारिता के भाव से शासक वर्ग का कृपापात्र बना रहना चाहता था, उक्त समाज 
अपने को सदा से जन-समाज से अलग रखने की चेष्टा करता रहा है, ऐसे सामा- 
जिक प्राणी अल्पसंख्यक ही थे, परन्तु अपने को सत्ता के साथ जानकर अपने को भी 
शासन का एक अंग समझ बैठे थे। स्वार्थ साधना तथा चाटुकारिता में वह घन- 
समाज का अहित करने में भी संकोच नहीं करते थे | ऐसी अवस्था में ऐसा वर्ग सब- 
साधारण जनता की आलोचना का विषय था। जहाँ मी जनता के कष्ट निवारणार्थ 
शासन तथा उसके पिट्ठुश्रों का विरोध करना द्वोता तो बुद्धिवादी सम्प्रदाय जन-समाज 
का आन्दोलनों में मार्ग-प्रदशन करता । "१ 

भारतीय समाज में सबंदा से मध्यम वर्ग के नागरिकों ने ही मुख्यतः समाज 
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के उत्थान तथा देश की ह्दीन अ्रवस्था के पुनर्निर्माण का कार्य किया है। शिक्षित 
समाज ही जन जागरण की चेतना का भ्रोत रहा है। मध्यम वर्ग का प्राणी बुद्धिवादी 
होने के कारण पश्चिमी विचारधारा से अत्यधिक प्रभावित हुआ, और नवीन युग 
के निर्माण में उक्त विचारधारा का अधिक योग है | 


युग सन्धि कालीन सुधारवादी युग ने मुख्यतः मध्यवर्ग के लोगों को अपनी 
ओर आक्ृष्ट किया | कालान्तर में सुधार और नवीन युग के विकास का प्रचार भी 
मध्यम-वर्गीय समाज द्वारा प्रेरित किया गया। भारतेन्दु जी भी उच्च मध्यम-बर्ग के थे 
तथा उक्त विचारधाराञं की उन पर विशेष छाया है। 


समाज प्राचीन युग से निकल कर अर्वाचीन युग में प्रवेश कर रहा था। 
भारतेन्दु दोनों युगों की छाया में तटस्थ खड़े ये । युग-सन्धि पर खड़े कलाकार होने 
के कारण दोनों ही युगों की विशेषतायें उनमें विद्यमान थीं। एक और रीतिकालीन 
परम्परा को रसिकता तो दूसरी ओर नवीन उत्थान का प्रेरक समाज-सुधार तथा 
राष्ट्रीयवा की भावना उनमें वर्तमान दइृष्टिगत होती थी। भारतेन्दु के व्यक्तित्व तथा 
कृतित्व का साहित्य और समाज पर व्यापक प्रभाव पड़ा । उनकी शुश्र और शीतल 
चन्द्रिका साहित्य के समस्त अंगों पर पड़ी, वस्तुतः आचाय रामचन्द्र शुक्ल जी के 
शब्दों में “धराचीन और नवीन का यही सुन्दर स!मंजस्य भारतेन्दु की कला का विशेष 
माधुय है | साहित्य के एक नवीन युग के आदि में प्रवतंक के रूप में खड़े होकर 
उन्होंने यह प्रदर्शित कर दिया कि नये या बाहरी भावों को पचाकर इस प्रकार मिलाना 
चाहिये कि अपने ही साहित्य के विकसित अंग से लगें । प्राचीन और नवीन के 
उस सन्धि-काल में जैसी शीतल कला के साथ मारतेन्दु का उदय हुआ, इसमें 
सन्देह नहीं | * 


भारतेन्दु की विचारधारा युग सन्धि-कालीन समय के उपयुक्त थी। साहित्य 
के सभी अंगों में सामाजिक चेतना का आधार नव्य-समाज के निर्माण की रूपरेखा 
दृष्टिगत होती थी । प्राचीन संस्कारों को नवीनता का कलेवर देकर साहित्यकार 
समाज को नवीन प्रेरणा दे रहा था। युग पुरुष अपनी अ्रदम्य प्रतिभा के बल पर 
युग सन्धि पर खड़ा नवीन समाज का पथ-प्रदर्शन कर रहा था। महान्‌ साहित्यकार 
की प्रतिभा का लोहा अवश्य मानना पड़ेगा । 


अतीत के ऐतिहाधिक पृष्ठ चाहे युग-पुरुष की कीर्ति से न रंगे गये हों, 
जिसकी कदाचित्‌ श्रावश्यकता भी नहीं थी, परन्तु यह तो अवश्य स्वीकार करना 
पड़ेगा कि युग नायक की श्रमर लेखनी स्वयम्‌ एक निज का इतिहास बना गई है । 
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जिसकी छाप सम्मवतः प्रत्येक साहित्यसेवी के हृदय पर अ्रमिट रहेगी । 
यथाथंतः भारतेन्दु जी साहित्य-जगत के प्रकाश स्तम्म की भाँति अ्रचल खड़े हिन्दी 
हिन्दी भाषा और साहित्य रूपी जलयान का मार्ग निर्देशन कर रहे हैं | 


भारत के इन्दु की शुश्र ज्योत्स्ना से आाज का साहित्य-संसार आलोकित है, 
जिसके चमत्कार-पूर्ण आलोक से साहित्याकाश के अश्रगणित नक्षत्र साहित्य-प्रेरणा 
णते रहे हैं। युग प्रवतंक साहित्यकार भारतेन्दु जी ने युगान्तकारी परिवर्तन कर 
अपनी स्वंतोमुखी प्रतिभा से एक नवीन मार्ग का निर्देशन किया है। कलाकार की 
अमर वाणी युगों तक देश, समाज और साहित्य को नवयुग का सन्देश देती रहेगी । 
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